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ST SOMOS AMERICANOS SEREMOS UNA CANCION: MUSICA E HISTORIA
NA AMERICA HISPANICA NA DECADA DE 1960

Silvia Simodes'

RESUMO

O artigo propde algumas reflexdes acerca da musica como fonte histérica, vinculando-a
especificamente com o estudo dos movimentos revolucionarios artistico-musicais da América
hispanica na década de 1960. Neste periodo de intensas manifestagdes sociais, a musica teve um
papel significativo na afirmag@o de uma identidade propria do subcontinente latino-americano,
traduzindo a efervescéncia politica e cultural reivindicativas neste periodo.

PALAVRAS-CHAVE: Mtsica; Histéria; América Hispanica; década 1960.

Estudar a musica e suas relagdes com a historia presume habilidades técnicas e
didlogos com outras areas de conhecimento que foge, muitas vezes, ao dominio do
historiador. Porém, como as fontes musicais constituem-se em sons que sao
reelaborados em forma de musica, difundidos a partir de suportes escritos (partituras)
e/ou gravados (fonogramas), entendemos serem passiveis de andlise, uma vez que
possibilitam o entendimento dos agentes sociais envolvidos no recorte temporal e
espacial escolhidos pelo pesquisador, elementos fundamentais para o estudo do processo
historico. Esta andlise, no entanto, deve levar em conta que os sons, apesar de serem
objetos materiais especiais, repletos de subjetividade, devem ser entendidos como uma
organiza¢do musical produzida por opgdes das comunidades, pois estas escolhem suas
melodias e harmonias, as quais passam a fazer sentido na forma de sua musica.

A integrag¢do entre musicologia e historia vai se forjando desde que a primeira
questiona-se quanto ao objeto de seu estudo,” na busca de uma intersec¢do musica-
histéria que assegure a autonomia da obra musical (sua categoria estética), porém
confrontando-a com seu valor documental de testemunho de uma realidade do passado.

A proposta lancada ¢ a de uma historia social da musica, dado que “a musica s6
pode existir na sociedade, ndo pode existir, como também ndo o pode uma pega,

meramente numa pagina impressa, pois ambas pressupdem executantes e ouvintes”.’?



Nesse sentido, a musica na forma “can¢@o”, além de fornecer uma mensagem
teorica de contetido, contribui para a organizacao do viver, na medida em que existe
todo um conjunto de relagdes sociais que lhe servem de quadro mediador. Ou seja, a
arte resulta tanto da vida pessoal de seu criador quanto de suas agdes em relagdo ao
meio no qual se acha inserido. Portanto, a cancdo desempenha fungdes que destoam do
senso comum de toma-la como simples expressdo subjetiva de um artista que,
individualizado e isolado, se debrucaria sobre uma partitura ou um instrumento musical
a fim de dar vazdo a sua genialidade, produto de sua inspiragdo artistica.. Assim, essa
abordagem diferencia-se daquela empreendida pelos historiadores que buscam somente
o “significado” e a “mensagem” subentendida na arte, centrando seus trabalhos no
estudo das artes como “coisas em si mesmas’.

Abordagens como essas foram ressaltadas por Arnaldo Daraya Contier, tais
como: historiadores que negam conexdes de natureza estética com a Historia - a obra de
arte deve ser analisada como sendo autonoma em face do universo social, como algo
“fora da Histoéria” -; autores que valorizam o fato histérico somente para elaborar um
contexto para inserir suas andlises estéticas ou ideoldgicas - o artista € caracterizado
como uma personagem “fora da Histéria”, pairando acima das contradigdes sociais, no
momento em que a analise considera somente o enfoque individual de seu objeto de
estudo.* Por isso, nesse artigo propomos o entendimento da misica como um produto de
acOes humanas contextualizadas historica e culturalmente, numa linguagem expressa
por meio de sons e pela palavra cantada.

Samuel Claro Valdés, musicologo chileno, analisa a importancia do estudo da
musica latino-americana como um aliado importante para a historia desse
subcontinente, na medida em que as pesquisas discorram sobre os acontecimentos
politicos, sociais, religiosos, econdmicos, culturais e costumbristas® de uma determinada
época. Para este pesquisador, a musicologia contribui “al conocimiento del hombre y su
comportamiento ante la sociedad a lo largo de la historia”, e, no que diz respeito a
historia, afirma que “entre las acciones humanas del pasado esta el hacer musical, que
debe interpretarse a partir de evidencias documentales tanto por el historiador como por
el musicologo”.® Para o estudo da musica latino-americana, este aporte auxilia a
entender a sua especificidade, ndo se constituindo nem como européia, nem como
autdctone, mas sim como um produto de relagdes sociais que se modificaram, indo da
hibridacao até a mesticagem. Este aspecto ¢ salientado por Cesar Guazzelli, ao se referir

que, para estudar a América Latina, ¢ preciso fazer uma reflexdo sobre dois aspectos
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basicos: a existéncia de caracteristicas comuns as multiplas sociedades que formam este
subcontinente, permitindo que se possa usar uma expressao unificadora; o entendimento
de que houve uma transformacao historica ao longo da qual os significados se alteraram
temporal e espacialmente, sendo construidos em fun¢ao do imaginario das coletividades
em diferentes épocas e regides.’

O hibridismo constitui-se em um instrumento teoérico para compreender a musica
popular produzida no espaco cultural mestico da América Latina, no qual a can¢ao
engloba formas e ritmos alheios, bem como vozes, instrumentos e tradi¢cdes diversas.

Nestor Garcia Canclini utilizou a nogdo de ‘“hibrido” nos estudos culturais
latino-americanos, pois sua idéia central ¢ a da América Latina ser uma articulagao
complexa de tradigdes e modernidades diversas e desiguais, um subcontinente
heterogéneo formado por paises onde, em cada um, coexistem multiplas logicas de
desenvolvimento.®

Sendo resultado de fusdes, o objeto hibrido, por ndo resultar de um aspecto
isolado, ndo pode ser reduzido a unidade: pelo contrario, é constituido por vérias
facetas, as quais sdo, por sua vez, também produtos de misturas. Por isso, Serge
Gruzinski escreve que, indagando sobre as “esséncias” e as “origens” de uma cultura
homogénea que legitimaria a construcdo da identidade nacional, o objeto hibrido a
questiona, dado as temporalidades sobrepostas nessas mesclas culturais.’

Tem-se, entdo, que os géneros e ritmos musicais, produtos de novas sinteses e
dinamicas culturais, ndo sao complexos isolados: resultam da hibrida¢ao de informagdes
variadas organizadas pelos elementos europeus, negros, indios e mesticos. Desse modo,
o hibrido subverte o estabelecido, pois as mudangas nas formas musicais se ddo, em boa
parte, pelo jeito de tocar e cantar dos artistas, “sem a racionalidade teleologica da
partitura que determina como a peca sera executada”.'

Assim, o hibrido sugere a idéia de uma “fluidez de fronteiras” entre o culto e o
popular, o “alto” e o “baixo”, fazendo com que a linha divisdria entre eles seja ténue,
pois um estaria influenciando sobre o outro. Exemplo disso ¢ a questdo da musica
erudita que se apropria de temas populares, como no caso das dperas. Por outro lado,
véem-se musicas eruditas que se tornam populares, fugindo do dmbito estritamente
elitista reservado as “altas” culturas." No entanto, Edward Palmer Thompson salienta o
cuidado que se deve ter com a generalizagdo do termo “cultura popular”, porque, na

medida em que ela ¢ vista como um sistema de atitudes, valores e significados



compartilhados, e também as formas simbolicas onde estd inserida, aponta para uma
visao de consenso por parte da sociedade. Por isso, ele adverte para que este consenso
seja entendido como “contradi¢des sociais e culturais; oposicdes existentes dentro do
conjunto social”, sendo um “palco de elementos conflitivos™."

A “identidade nacional” a ser questionada seria, dessa forma, aquela que visa a
congregacdo de todos os habitantes de um determinado local dentro de fronteiras
politicas abstratamente tragadas para a conformag¢dao dos Estados Nacionais. Eric
Hobsbawm salienta que hé historiadores que, ao se defrontarem tanto com o passado
quanto com o presente, podem tornar publicas historias que ndo sdo “boas” para paises
ou causas politicas envolvidas em circunstancias que, se conhecidas, seriam
desfavoraveis para sua credibilidade ou legitimagdo no poder. Portanto, eles teriam que
privilegiar o particularismo nacional, em detrimento de uma visdo mais abrangente e
universal. Assim, a manipulagdo, omissdo e descontextualizagdo estariam na raiz do

contraste entre a universalidade e a identidade na escrita da historia:

[...] todos os seres humanos, coletividades e institui¢des necessitam
de um passado, mas apenas ocasionalmente o passado ¢é revelado pela
pesquisa historica. O exemplo padrdo de uma cultura de identidade,

que se ancora no passado por meio de mitos disfarcados de historia, ¢

o nacionalismo’."

Do mesmo modo, Miguel Rojas Mix salienta o processo de revisao e selecao da
historia a que foi submetida a sociedade chilena no periodo ditatorial. De acordo com
este autor, a Junta Militar, a fim de legalizar e legitimar seu projeto de “refundacao” da
identidade nacional chilena valeu-se de mitos e doutrinas para justificar suas agoes,
buscando sua sustentacdo no passado com o ocultamento da memoria: esses mitos de
legitimagdo constroem valores, verdades, conceitos e preconceitos, modelando visdes de
mundo. "

No intuito de libertar-se dessas concepgdes alheias a realidade social, foram
formulados conceitos de identidade que enfatizaram a revolugao social com a criagdo de
uma comunidade interativa latino-americana, atentando para as articulagdes possiveis
no ambito especifico dessa regido, e avaliando os acertos e erros de sua “heranca”
historica.

Neste sentido, para Roberto Fernandez Retamar ha uma cultura latino-americana
“viva” que foi sendo forjada pelo povo mestico, ou seja, a “identidade pela

mesticagem”. Este autor esclarece que a América Latina ¢ um caso especial no mundo
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colonial, pois a vasta zona de mesticagem ndo foi um acidente, mas a esséncia, a linha

'3 este autor salienta que

central. Relembrando José Marti e nuestra America mestiza,
esta identidade, ao possuir tracos proprios realizados através da elaboracao de uma
sintese, ndo se limita a reproducdo dos elementos que a compuseram, mencionando, a
fim de reforgar sua postura, o escritor, poeta e diplomata mexicano Alfonso Reyes e sua
afirma¢do de que “a sintese € aqui um novo ponto de partida, uma estrutura em meio
aos elementos anteriores dispersos”.'® Paralela a esta sintese existe, para Retamar, outro
componente da identificacdo cultural — a revolugdo —, fornecendo um ponto de
intersec¢do identitaria provinda de uma causa exterior comum aos diferentes paises
latino-americanos.

Eduardo Devés Valdés, em El pensamiento latinoamericano en el siglo XX,
dedica-se as diferentes concepgdes de mestigagem e sua influéncia no modo de pensar a
especificidade latino-americana, desde os que véem a América Latina como um “nuevo
mundo” desde o principio, até aqueles que pensam o subcontinente como oscilando
entre o ocidentalizado e o nativismo. Para estes, a mesticagem ainda nao teria alcangado
um patamar suficiente para produzir um ser humano completo e coerente'’. Devés
Valdés explora o conceito de “identidade pela revolugdo”, de Fernandez Retamar,
esclarecendo que: “La verdadera patria de un colonizado es una colonia en revoluciéon y
puesto que nuestras revoluciones son una sola revolucion entonces nuestros paises, al
parecer heterogeneos, forman una unidad”.'® Ou seja, a América Latina estaria integrada
em sua diversidade, dadas as constantes pressdes externas e os enfrentamentos por elas
ocasionados.

Ainda conforme este autor, o conceito de “identidade” é um dos temas mais
importantes do pensamento latino-americano do século XX, salientando que existem
mudangas tanto no conteido quanto no alcance do conceito. Quanto ao contetdo,
identidade se reportaria ao “proprio” da América Latina, ou de alguns de seus paises ou
regides. Também estaria relacionado com o autdctone, o camponés mesti¢co, € com o
latino. Quanto ao alcance, indicaria a cultura propria, idiossincrasia, tipo étnico e modo
de produgdo, conforme o ambito da realidade que estaria sendo abordada.'” Dessa
forma, os estudos sobre identidade priorizariam duas vertentes. A primeira dando maior
énfase ao passado do pensamento latino-americano, com a preocupacao de buscar os
conceitos que fizeram a historia desse tempo pretérito. A segunda buscando a

compreensdo “do que €” ser latino-americano, € nao a “do que poderiamos” ser, para



que possamos entender as condi¢des especificas nas quais a modernizagdo se articulou
com a cultura nesta regido: a “heterogeneidade temporal”, referida por Canclini, quando
este discorre acerca das rupturas provocadas pelo desenvolvimento industrial e pela
urbanizacdo acelerada ocorrida na América Latina, os quais convivem com estruturas
econdmicas e habitos politicos pré-modernos.*® Deves Valdés ressalta que, do comego
dos anos 60 até¢ meados dos anos 70, as preocupagdes quanto a identidade destacavam o
popular, o antiimperialismo, a necessidade de uma melhor distribui¢do de renda e a
prioridade dada a mudanga estrutural sobre a tecnologia. Portanto, o conceito de
identidade se articularia com a relagdo-tensdo existente, por um lado, entre “identidade e
modernizacao”, com projetos sociais que incluem o desenvolvimento de uma cultura
propria latino-americana, e, por outro, com a “tradicdo e tradicionalismo”, com a
recuperagdo do tradicional, mas ndo do “tradicionalismo”, que € visto em sua dimensao
oligarquica e retardataria.”'

Serge Gruzinski, por sua vez, atenta para o fato de que a identidade sempre se
define a partir de relacdes e interagdes multiplas. A identidade seria uma historia pessoal
que esta ligada a diferentes graus de interiorizagdo ou de recusa das normas inculcadas
pela cultura, proporcionando uma série de identidades a cada pessoa, que sdo ativadas
pelos individuos dependendo dos contextos em que se encontrem. Isso, por sua vez,
refletiria na vida social, porque as pessoas interagem com diversos interlocutores que
também possuem identidades plurais. Para este autor, a categoria “cultura” ¢ um
exemplo perfeito de como uma no¢do ocidental ¢ aplicada a realidades que ela
transforma ou faz desaparecer, uma vez que o termo implica uma totalidade coerente e
estavel, com contornos tangiveis, condicionando os comportamentos, o que oculta seu
carater de movimento perpétuo. Desse modo, “identidade” e “cultura” seriam categorias
que poderiam ser a todo instante passiveis de fetiches e reificacdes, ao serem
naturalizadas e elevadas a um nivel absoluto, dada a abrangéncia dos vocabulos.”

Essas diferentes interpretagdes acerca da cultura e da identidade nacional sdo
particularmente importantes, uma vez permitirem a compreensdo das oposi¢des em
torno das quais se estruturaram os movimentos musicais da América hispanica nos anos

1960.
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Varios elementos colocaram-se em relevo na década de 1960, dentre eles o

“homem consciente”

, implicando uma critica pratica de todo um periodo historico, na
busca da construcao de uma nova sociedade. A derrota dos Estados Unidos no Vietna,
acelerada pela ofensiva do Tet em fevereiro de 1968, desencadeou o acirramento dos
questionamentos que ja vinham ocorrendo desde o p6s-Segunda Guerra, culminando
nas lutas de 1968, ano sintese da expressdo dessas contestacdes. Os movimentos
estudantis foram um dos protagonistas principais dessas insatisfagdes, uma vez que a
critica ao sistema de ensino esteve em toda a parte, aliada a rebeldia contra a presenca
autoritaria na familia, no trabalho, nas for¢as de seguranca e no Estado. A base comum
das reivindicagdes foi a critica ao capitalismo e ao imperialismo, a solidariedade com o
Vietna e a condenagdo do apoio e da sustentagdo que os Estados Unidos davam as
ditaduras no Terceiro Mundo. Essas articulacdes estabeleceram-se de acordo as
especificidades dos setores sociais envolvidos nos processos de constru¢do de uma
sociedade alternativa.

Na América Latina, a década de 1960 foi marcada pelo éxito da Revolugdo
Cubana que propiciou a intensificagdo do questionamento do imperialismo norte-
americano, com o crescimento das forgas populares nas sociedades, e exacerbando o
debate entre os apoiadores do sistema capitalista € os que almejavam a construgdo de
uma sociedade reformista, nacionalista ou revolucionaria. Aos primeiros os Estados
Unidos acenou com a Alianga para o Progresso, que tinha como objetivo oficial acelerar
o crescimento econdmico na regido, servindo, na verdade, para deter e enfrentar a
ameaca do perigo “comunista” por meio do incentivo dado ao desenvolvimento em
democracia e liberdade.

Nesta regido, fatores como a exaltacdo da militdncia e do compromisso politico,
a busca de formas de vida alternativas as convencionais e a procura da autenticidade de
expressdo cultural estiveram presentes na sensibilidade desses anos conturbados e
“utdpicos”, porém, apesar de também possuir componentes de um conflito de geracdes,
o 68 latino-americano foi, essencialmente, um conflito antiimperialista e
antioligarquico.*

Neste contexto ocorreu, no cenario artistico, a elaboracdo de uma arte que tendia
mais para o universal, sem desprezar, contudo, os valores particulares de comunidades
ou individuos. O estimulo a conscientizagao ¢ a formacao do “homem novo” se deu

pelo reconhecimento da exploracdo, dependéncia, injustica, marginalizagdo, pobreza,



colonialismo e imperialismo, componentes que desaguavam na formacdo de um novo
tipo de homem que nao hesitava em dar a vida pela causa, subvertendo a ordem formal.
Ernesto Donas, em sua analise sobre as cang¢des latino-americanas dos anos
1960, enfatiza a importancia dos contextos diferenciados e conflitivos para a orientagado
tanto das agdes pessoais dos artistas, quanto da forma e contetido que imprimiram as

suas composigdes:

Lo que quiero resaltar es que a partir de los sesenta, cantadores de
diferentes paises crean y actian bajo los siguientes contextos: (1) el
de un gobierno socialista o revolucionario ya en el poder (Cuba); (2)
como manifestacion de resistencia bajo regimines democraticos o
autoritarios fomentando cambios sociales (y musicales) pero sin
vivenciar ese cambio (Uruguay; Brasil); (3) lo mismo que (2) pero
viviendo el cambio y entonces apoyando el nuevo regimen
(Nicaragua y el sandinismo; Chile y Allende); (4) exilio
(principalmente en Europa).”

Por isso, ¢ fundamental entender o comprometimento dos musicos que, com suas
cancgdes, demonstraram seu posicionamento critico acerca das realidades dos paises
latino-americanos, valendo-se de uma linguagem poética e musical que variou conforme
o grau de repressdo pelo qual estavam passando no momento da realizagdo de suas
composigoes.

No cendrio musical, essas preocupacdes refletiram-se no campo artistico
favoravel a arte engajada e revoluciondria, ao “artista em armas”, ao poeta-guerrilheiro
e ao guerrilheiro-poeta. Assim: “Del 60 a 70, los artistas latinoamericanos han variado
muy notablemente su actitud, que ha pasado de la apoliticidad y la discusion tedrica a
una franca militancia o a una verdadera angustia por integrarse a la zona problematizada
de sus sociedades”.*® Exemplificando esta postura temos Violeta Parra, Rolando Alarcon
e Victor Jara, no Chile; Atahualpa Yupanqui, Horacio Guarany, Mercedes Sosa e
Armando Tejada Goémez, na Argentina; Carlos Puebla, Silvio Rodriguez e Pablo
Milanés em Cuba; Daniel Viglietti e Alfredo Zitarrosa, no Uruguai; Ali Primera, na
Venezuela, entre outros.

O “homem novo” tem consciéncia da necessidade de unidade para que o
conjunto dos povos da América Latina tenha uma s6 voz e uma s¢ atitude, resultando
em uma solidariedade que fard frente a politica das grandes poténcias colonialistas e

imperialistas. Fundamental para esse posicionamento foram as idéias do martinicano
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Frantz Fanon, na medida em que ressaltava que s6 com a criacdo de homens novos seria
possivel o processo de descolonizagio.”

O “homem total” de Fanon ¢ necessario para criar uma consciéncia nacional -
seus lemas devem ser, portanto, nacionalistas, o que vai ao encontro do processo de
afirmacdo das soberanias nacionais latino-americanas na década de 1960. Para tanto,
deveria ser levada em conta a idéia de identidade e ritmo proprio dos colonizados, para
que nao caissem na armadilha da “cépia” da metropole. O “homem total” de Fanon,
junto aos ideais de Jos¢ Marti, repercutiu na esquerda latino-americana, em um
momento de afirmag¢do da Revolucdo Cubana e do hombre nuevo de Ernesto Che
Guevara, fundindo humanismo, colonialismo e antiimperialismo. E esse pensamento ira
auxiliar na recuperacdo de outros personagens que refletiram acerca da unidade latino-
americana, como Simon Bolivar, Jos¢ Artigas e Jos¢ Marti. A nosso ver, esse ¢ um
exemplo da longa duragdo de um conceito e de um projeto social nele implicito.

Desse modo, o “modelo de homem novo", como homem consciente
politicamente de seu papel de cidadao, mas, acima de tudo, como aquele que ¢ fiel aos
compromissos obtidos com a revolugdo, permeava os ideais dos lideres revoluciondrios,
cabendo aos artistas um papel fundamental no entendimento da revolugdo como um
processo de transformag@o permanente.

Conforme Fernandez Retamar, “Marti vé na arte o caminho mais curto para
chegar ao triunfo da verdade e coloca-la, de forma que perdure e cintile, nas mentes e
nos coragdes”.” A arte tem, portanto, uma fun¢do utilitiria que nasce das tarefas
urgentes impostas pelo processo revolucionario. Por sua vez, Che Guevara, em 1963,
enfatizava o compromisso do artista com a educacgdo politica do povo, salientando a
divisdo entre necessidade material e espiritual e de como o homem procura se libertar da
alienagdo mediante a cultura e a arte. Tal fato seria enganoso, uma vez os artistas serem

“educados” para combater a idéia da arte como arma de denuncia:

[...] se proclam6 el sumun de la aspiracion cultural una representacion
formalmente exacta de la naturaleza, convirtiéndose ésta, luego, en una
representacion mecanica de la realidad social que se queria hacer ver: la
sociedad ideal, casi sin conflictos ni contradicciones.?

Nesse sentido tem-se que, nos estudos sobre os movimentos musicais
revolucionarios da década de 1960, nao deve ocorrer a substituicdo da obra dos artistas

por episodios/experiéncias de sua vida pessoal ou vice-versa, uma vez um nao poder
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existir sem o outro. Fazem-se necessarias explicacdes das suas relagdes com seu entorno
social, as quais, por seu turno, ddo sentido as diferentes preocupagdes expressas em suas
artes. Com isso, evita-se reduzir as composi¢des musicais a uma “estética de ruptura”
politica, cultural e social, o que nos fard entender as palavras de José Marti de que “toda
rebelido da forma traz consigo uma rebelido da esséncia”,® desmistificando o trabalho
artistico que se constitui como um “mundo” proprio que nao leva em conta o “saber
comum’ por ser este incompativel com a base de uma obra de arte.

Portanto, tdo importante quanto o contetido das cangdes, ¢ o uso que se faz delas,
pois sua significacdo estd vinculada as experiéncias vividas e aos momentos em que
foram cantadas, apropriadas ou traduzidas.”

Por fim, consideramos que o estudo das cangdes, ao valer-se da combinagao
entre letra e melodia, adquire um sentido novo, que isoladamente ndo possuiria. César

Albornoz ¢ enféatico neste ponto:

La lectura directa que se hace de la musica por los historiadores
es el leer textos de canciones. Pero con ellos se sigue
comprendiendo ideas, mas no escuchando: se comprenden

sentimientos, vivencias, imagines de época, pero sin

“escucharla”.*

Ou seja, priorizar a analise da letra da cangdo como base de questionamento
critico leva o pesquisador a reduzir o sentido global da musica: partindo de uma
abordagem dessa natureza, aspectos como melodia, ritmo e género terdo que ser,
inevitavelmente, desconsiderados. E isto porque, muitas vezes, se ndo todas, o impacto
e a importancia social da cancao estdo na forma como ela articula a mensagem verbal

explicita a estrutura poético-musical como um todo.

NOTAS:
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