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Resumo:

O artigo propde uma andlise do processo de expansao do conceito do patrimdnio cultural ao longo dos séculos XX
e XXI, com especial énfase no contexto histérico-cultural da contemporaneidade. Neste periodo, diversos autores
identificam uma condicdo sociocultural e estética especifica que rompe com os paradigmas da modernidade,
caracterizada como p6s-modernidade ou outros termos com sentidos similares. O campo disciplinar da arquitetura
e urbanismo foi, conforme afirmam Jameson (1997) e Harvey (2008), um dos primeiros a perceber esta ruptura —
e as especificidades desta nova l6gica cultural se faz sentir nas construgdes e nas cidades, inclusive nas tradicionais,
reconhecidas como patriménio. O campo especifico do patrimdnio cultural experimentou, nas Ultimas décadas,
um acelerado processo de expansao tanto conceitual e de suas categorias, como também do seu recorte geografico
e temporal. Ferramenta essencial para a construgdo da cidadania, da educacéo cultural e civica e da consciéncia
coletiva, o patrimonio cultural parece experimentar, no Gltimo século, um reconhecimento sem precedentes. No
entanto, por ser um acurado espelho da sociedade, as questdes e tensGes demonstradas pelo patriménio cultural
nas Ultimas décadas também refletem disputas: contestacdes e ressignificacdes de memdrias e monumentos,
confrontando as grandes metanarrativas totalizantes e universais da modernidade, em prol da construgdo de um
discurso mais complexo, representativo, inclusivo e diversos. Outra questdo que impacta 0 processo
contemporaneo de patrimonializagdo é a comoditizacdo da cultura e da memoria, que passa a ser consumida e
gerida pela industria turistica, sofrendo os efeitos tipicos da sociedade do espetaculo que Débord (1997) descreve
e que parece se consolidar cada vez mais, agora com o auxilio das tecnologias digitais. Com base neste quadro,
questiona-se qual é o impacto destas questdes na construcdo do cidaddo contemporéaneo, diante das complexidades,
contradicdes e disputas narrativas, e quais seriam os desafios da educacgdo patrimonial?

Palavras-chave: Patriménio cultural. Pds-modernidade. Contemporaneidade. Cidadania.

POST-MODERNITY AND BUILT CULTURAL HERITAGE:
CONTEMPORARY ISSUES AND THEIR IMPACT ON THE
FORMATION OF CITIZENSHIP

Abstract:

This article proposes to analyze the expansion process of the concept of cultural heritage throughout the 20th and
21st centuries, with special emphasis on contemporary historic-cultural context. In this period, several authors
identified a specific sociocultural and aesthetic condition that breaches the paradigms of modernity, characterized
as post-modernity or other terms with similar meanings. The disciplinary field of Architecture and Urbanism was,
according do Jameson (1997) and Harvey (2008), one of the first to perceive this rupture — and the specificities of
this new cultural logic can be felt in buildings and cities, including the traditional sites classified as cultural
heritage. The specific field of cultural heritage conservation has experienced, in the past decades, an accelerated
expansion process of its concepts and categories, as well as its temporal and geographic approach. Cultural heritage
is viewed as an essential tool for building cultural and civic education, citizenship and collective conscience, and
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has experienced, in the past century, an unprecedented recognition. However, due to its role as an accurate mirror
of society, the questions and tensions demonstrated by cultural heritage in the past few decades also reveal
disputes: challenges and redefinitions pf memories and monuments, confronting the great totalizing and universal
metanarratives of modernity, on behalf of building a more complex, representative, inclusive and diverse
discourse. Another question that impacts the contemporary process of heritageization is the commodification of
memory and culture, now consumed and managed by the touristic industry, and suffering the typical effects of the
society of spectacle that Débord (1997) described and that seems to consolidate itself more and more, with the aid
of digital technologies. Based on this framework, we question what is the impact of these issues in the building of
the contemporary citizen, in face of the complexities, contradictions and narrative disputes, and what would be the
challenges of heritage education?

Keywords: Cultural heritage. Post-modernity. Contemporaneity. Citizenship.

As discussdes sobre o pds-modernismo?, no campo da arquitetura e do urbanismo,
costumam ser associadas a criticas, manifestos e rupturas que se intensificam sobretudo a partir
das décadas de 1960 e 1970, com a percepc¢do da superagdo do movimento moderno como
paradigma da concepcdo do espaco privado ou coletivo ideal. Neste periodo, a partir do
contexto de reconstrucdo das cidades europeias apds o término da Segunda Guerra Mundial e
das profundas mudancas nos modos de vida na segunda metade do século XX, as limitagdes e
até mesmo o fracasso dos ideais modernistas preconizados por autores como Le Corbusier e 0
movimento arquitetdnico que se consolidou como “Estilo Internacional”® foram simbolizados,
sobretudo, pela demolicéo do conjunto habitacional Pruitt-lgoe em Saint Louis, EUA, em 1972
— evento este tornado notério pelo polémico critico da arquitetura Charles Jencks como “o dia
em que 0 movimento moderno morreu” em sua obra A linguagem da arquitetura p6s-moderna,

publicado originalmente em 1977. Segundo Jameson,
¢ no ambito da arquitetura que as modificagBes da producgdo estética sdo mais

dramaticamente evidentes e seus problemas tedricos tém sido mais consistentemente
abordados e articulados (...) de modo mais decisivo que nas outras artes ou na midia,

2 Ha divergéncias quanto a definicdo e conceituacdo dos termos pos-modernismo e pds-modernidade, ndo
entendidos como sindnimos. Para fins deste texto, serdo adotados p6s-modernidade como a designacéo da do
contexto histérico de rupturas em diversos ambitos (culturais, sociais, filoséficos, econdémicos) e sua condigdo
social a partir do pés-guerra, como uma nova temporalidade que sucede a modernidade; enquanto que pos-
modernismo, aqui, se refere as postulagdes tedricas de correntes especificas no campo das artes, da cultura e
da filosofia.

3 O chamado “Estilo Internacional” (International Style) foi uma linguagem arquiteténica caracteristica do
modernismo em arquitetura e urbanismo, divulgada sobretudo nos Congressos Internacionais de Arquitetura
Moderna (CIAMS), realizados entre 1928 e 1956. O moderno era uma causa que transformaria o0 modo de
viver da humanidade, adaptando-a a era da méaquina, rompendo radicalmente com a arquitetura de inspiracao
historicista e pela concepcao tradicional das cidades, consideradas obsoletas e pouco funcionais. Enfatiza o uso
do racionalismo na concepgdo e organizagao dos espacos, abolindo toda ornamentacéo supérflua e utilizava
materiais construtivos inovadores, como concreto, vidro industrial e estruturas metalica. Nas cidades,
propunham grandes projetos que organizavam e separavam as fungdes da cidade e uniformizavam tipologias
construtivas autorreferentes, sem concessoes as preexisténcias. Dentre os principais arquitetos do movimento,
se destacam Le Corbusier, Walter Gropius e a Bauhaus, Mies van der Rohe e Philip Johnson, entre outros. No
Brasil, as ideias de Le Corbusier influenciaram varias geragdes de arquitetos brasileiros, como a Escola Carioca
(que tem Oscar Niemeyer e Lucio Costa como principais representantes) e a Paulista, com nomes como
Vilanova Artigas e Paulo Mendes da Rocha. Ver: HARVEY, 2008; FRAMPTON, 2004.
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na arquitetura as posicdes pds-modernistas sdo inseparaveis de uma critica implacavel
ao alto modernismo arquiteténico (JAMESON, 1997, p. 28).

O conceito de pds-modernismo se origina, portanto, da critica no campo das artes e
em especial da arquitetura, e apenas depois de se consolidar nestas areas, migra para as ciéncias
humanas, em um movimento inverso ao que havia acontecido anteriormente com o0 modernismo
(GALLO, 2006, p. 556). Uma hipdtese para isto € que o espaco construido das cidades, seus
logradouros publicos e seus edificios, como locus social, € especialmente sensivel as mudancas
nem sempre evidentes da sociedade, e exibe, de modo tangivel, a marca das desigualdades, das
disputas e da insuficiéncia. Através das construcbes de propostas ousadas e inovadoras ou da
demolicdo ou abandono daquilo que se considera superado, das marcas de violéncia (buracos
de bala nas paredes, pixo e palavras de ordem rabiscados nos muros, monumentos colocados
ou derrubados, edificios incendiados, vandalismo), dos contrastes entre a qualidade e a
infraestrutura presente nas areas “nobres” da cidade e a precariedade dos bairros marginalizados
da periferia, da presenca da publicidade por todos os cantos, das ocupacdes e remocdes, da
dificuldade de mobilidade urbana, dos edificios e monumentos que se impdem e representam o

poder, a cidade é palco do espetaculo social.

As construcbes e espacos que constituem o patrimonio cultural edificado
demonstram estas tensdes e relacdes com especial clareza. O patriménio, palavra cuja
etimologia remete as relacGes familiares de heranca e valor, € um conceito-némade que,
acompanhado pelo adjetivo “cultural”, designa a atribui¢do de um valor excepcional do ponto
de vista da cultura de uma dada sociedade (CHOAY, 2001). Os edificios foram construidos em
determinados momentos, e alguns permaneceram enquanto outros foram sendo substituidos,
em funcdo das demandas de cada época. Uma vez selecionados e protegidos legalmente,
adquirem um status de legitimidade e excepcionalidade. Logo, as dinamicas de sua natureza,
caracteristicas fisicas e os diversos valores atribuidos a eles ao longo do tempo revelam
informagdes importantes da sociedade de cada momento ao longo desta trajetoria®. O que era a
construcdo originalmente, e pertenceu a quem? Por qual motivo este edificio foi poupado das
transformacoes intrinsecas as cidades? Quando ele passa a ser considerado um objeto de valor
cultural? Se protegido legalmente, qual a justificativa para isso, e por quem ou em qual
momento este edificio foi selecionado? Ao longo da breve histdria do campo disciplinar

especifico do patrimonio cultural, estas questdes sempre pautaram o debate e revelam

4 Sobre os valores atribuidos aos bens patrimoniais e as distingdes entre monumento e monumento historico,
ver também RIEGL, Alois. O culto moderno dos monumentos: a sua esséncia e a sua origem. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2014.
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dindmicas sociais e interpretacdes distintas da identidade nacional, das narrativas historicas
adotadas, das memdrias e préaticas culturais preservadas — ou apagadas, e dos atores que

participam destes processos.

A nocdo de monumento historico €, por si, uma invencdo moderna e reflete uma
tensdo em si mesma: a0 mesmo tempo confiante em um ideal de progresso e futuro, a
consciéncia de ocupar um lugar historico, transitorio, desperta o cuidado com a conservacao do
legado cultural de periodos anteriores. Apesar dos monumentos® serem erigidos pelas
civilizagdes humanas desde a pré-historia, é a partir da Modernidade, sobretudo na conjuntura
das transformac0es e destruicdes provocadas pelas Revolugdes Francesa e Industrial, que se
consolidam como objetos de valor cultural que devem ser salvaguardados, tutelados por
legislacdo prépria e transmitidos as gerac6es futuras. Compreendidas como vestigios fisicos do
passado, estas construcdes atestavam a presenca dos heroicos antepassados naquele territorio e
reforcavam a historia como magistra vitae®, que assume um papel educativo como “mestre da
vida” (HARTOG, 2014). Os monumentos foram considerados, portanto, no contexto da
formacdo dos Estados Nacionais nos séculos XVIII e XIX, e em especial na Franca pos-
revolucionaria, como ferramentas educativas para o patriotismo por meio de uma “pedagogia
geral do civismo: os cidaddos estdo dotados de uma memadria histdrica que representara o papel
afetivo de uma memoria afetiva desde que mobilizada pelo sentimento de orgulho e
superioridade nacionais” (CHOAY, 2001, p. 98). No Brasil, ja no século XX, o processo foi
similar: quando da constitui¢do do entdo SPHAN (Servigo do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional’), a maior parte dos bens selecionados como patrimonio eram aqueles pertinentes as
grandes metanarrativas da construgdo da identidade nacional. O patrimdnio atua, portanto,
como um espelho da sociedade: reflete seus valores, seus ideais, suas tensdes, sua viséo de si

mesmo e de seu passado. “Patrimonializados, [0s bens de interesse coletivo] se tornavam um

5 Monumento é uma palavra de origem latina, derivada do verbo monere, que tem como significado “lembrar”
ou “advertir”. Erigidos desde a pré-histdria, os monumentos sdo estruturas que tém como principal fungdo ser
suporte da meméria, demarcando locais sagrados ou sepulcros, homenageando personagens politicas e
religiosas ou episodios da historia. A partir do Renascimento italiano, porém, nasce o “monumento histérico”,
que é o reconhecimento posterior de edificacdes e estruturas urbanas como dotadas de valor cultural, que nao
havia sido construida, especificamente, para esta finalidade. O monumento histérico se consolida, se amplia e
se ampara em teoria e legislacéo propria a partir do séc. XVI11, no contexto da formacédo dos Estados Nacionais
(CHOAY, 2001).

® Do conceito historia magistra vitae, de Cicero, que presume que o passado, pleno de exemplos, explica
claramente o presente e oferece condicfes de prever o futuro, visto que as experiéncias do homem repetem-se
ao longo do tempo, como se circunscritas em um circulo (HARTOG, 2014, pp. 102-108).

7 O 6rgéo nacional de protecdo ao patriménio cultural, IPHAN (Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional), entdo SPHAN, foi criado pela lei 378/1937. Ao longo das Gltimas décadas, passou por uma série de
mudancas estruturais e de nomenclatura, passando a ser IPHAN desde 1994.
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conjunto de grande alcance politico, a memdria da nagdo, criando simbolicamente a ideia de

heranga comum a todos, o que fortalecia a unidade nacional” (RODRIGUES, 2020, p. 88).

Deste modo, as transformacdes sociais e culturais que se estabelecem a partir da
segunda metade do século XX se fazem sentir também no patriménio cultural e no modo com
que a sociedade se relaciona com suas manifestagdes. Embora o patrimonio arquiteténico, por
definicdo, se mantenha pouco alterado ao longo do tempo, 0 mesmo nao ocorre com os valores,
significados e fungdes que sdo atribuidas a ele. No caso especifico das mudancas culturais e
sociais que se estabelecem a partir da segunda metade do século XX e que diversos autores
conceituam com uma miriade de terminologias distintas®, podemos elencar alguns elementos
préprios da pds-modernidade que impactaram o campo especifico do patriménio cultural e que,
por consequéncia, revelam mudancas na percepcao da identidade, memoria, sociedade e até

mesmo em categorias como espaco e tempo.
Po6s-modernidade: um breve panorama

As mudancas acarretadas pela passagem do capitalismo industrial para o
capitalismo financeiro globalizado no pds-guerra, e o advento do neoliberalismo a partir da
década de 1980, alterou profundamente 0 modo com que a humanidade se relaciona com sua
cultura, suas tradicGes, seu espago e com seus iguais. O periodo é marcado, para muitos autores,
por um forte individualismo, ou mesmo um hiperindividualismo (LIPOVETSKY, 2004) uma
condi¢do em que “a liberdade individual reina soberana: é o valor pelo qual todos os outros
valores vieram a ser avaliados e a referéncia pela qual a sabedoria acerca de todas as normas e
resolugdes supraindividuais devem ser medidas” (BAUMAN, 1998, p. 9). O consumo e a
comunicacdo de massa pervadem todas as instancias da vida, fomentando desejos e frustracdes,
exacerbando as exclusdes e comoditizando quase tudo — dos corpos aos espacos, da cultura as
causas sociais. Ao mesmo tempo, 0s questionamentos insurgentes subvertem antigas estruturas
que se pretendiam universais, o que leva a fragmentacdo da experiéncia e a pluralidade de
leituras e narrativas. As metanarrativas totalizantes, que estruturaram a sociedade durante
séculos, sdo contestadas, vistas com desconfianga e até mesmo deslegitimadas (LYOTARD,

2009), seja por meio da relativizacdo, do confronto, do deboche ou da desilusdo. Nada € tdo

8 Entre os muitos termos que se referem a esta época peculiar de nossa historia humana: destacamos pos-
modernidade (Lyotard, 1979; Jameson, 1989; Harvey, 1989; Jencks, 1977); hipermodernidade (Lipovetsky,
2004); supermodernidade (Augé, 1992); modernidade liquida (Bauman, 1999); modernidade tardia (Giddens,
1991), até mesmo a manutengdo do proprio termo modernidade (Habermas, 1985), entendido como um projeto
ainda inacabado. Embora existam ainda outros autores, estes exemplos sdo ilustrativos da multiplicidade de
acepcoes.
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simples e universal como havia sido prometido pelos ide6logos do moderno, e 0s projetos de
progresso e evolugdo postos em pratica parecem ter resultado, cada vez mais, em uma realidade

distopica.

A globalizagdo e a tecnologia reduziram as distancias e transformaram
profundamente as relagdes do ser humano com categorias basicas como o tempo e 0 espaco,
resultando no fenémeno que David Harvey (2008) denomina de compressao tempo-espacgo. A
aceleracdo do tempo no giro do capital (entre producdo, consumo e descarte) impactaram na
nossa percepcdo temporal, alterando as condi¢cGes em que percebemos o transcurso do tempo
no capitalismo, resultando na producdo de bens e cultura cada vez mais efémeros e
volatilizados. Ao mesmo tempo, a realidade do espaco também se subverte com a globalizacédo
aliada as novas tecnologias de comunicacao e deslocamento, as quais reduziram as distancias e
0 tempo necessario para percorré-las. A internet e a telefonia movel, para John Urry,
transformaram irreversivelmente diversos padrdes de comportamento: “a década de 1990 (...)
testemunhou uma notavel ‘compressao espaco-temporal’ a medida que as pessoas, ao redor do
globo, se ‘aproximaram’ por meio dos diversos desenvolvimentos tecnoldgicos. Para muitos
grupos sociais, ha, cada vez mais, uma ‘morte da distancia’” (URRY, 2016). Assim, cada vez
mais temos contato com culturas distantes, seja através do deslocamento fisico facilitado — o
que fez com que a industria turistica crescesse em ritmo exponencial nas ultimas cinco décadas,
segundo dados anuais compilados pela Organizacao Mundial do Turismo (OMT), érgdo ligado
as Nagdes Unidas; ou seja por meio do acesso em tempo real as imagens e noticias de lugares
longinquos por meio da televisdo ou da internet (HARVEY, 2008). Este contato com as
multiplas realidades potencializa a fragmentacao dos discursos universalistas, uma vez que cada
vez mais € possivel ter contato com realidades e culturas distintas, resultando em outra
caracteristica pos-moderna: a pluralidade e o multiculturalismo, em detrimento dos esquemas

universais modernos tidos, neste contexto, como opressivos e monotonos.

Quanto a percepcdo acelerada do tempo nas Gltimas décadas, Frangois Hartog
introduz a nogédo de presentismo, um neologismo criado para contrapor-se ao ja estabelecido
futurismo. A ideia de presentismo é uma forma de entender o presente onipresente, o presente
unico, “a tirania do instante” (HARTOG, 2014, p. 11), que o autor percebe dominando nossa
cultura mais fortemente no século passado, embora mais aprofundada a partir da queda do muro
de Berlim em 1989. Hartog afirma: “O século XX aliou, finalmente, futurismo e presentismo.

Se, em primeiro lugar, ele foi mais futurista que presentista, terminou mais presentista que
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futurista” (HARTOG, 2014, p. 140). Fredric Jameson (1997), neste sentido, postula que hd uma
crise de historicidade provocada pelo fato de que o tempo e a temporalidade estdo imersos em
uma cultura cada vez mais dominada pelo espaco, pela logica espacial e pelas imagens
(JAMESON, 1997, p. 52). Nas producdes culturais da cultura popular na pés-modernidade,
como filmes, livros e séries, a representacdo de espagos ou personagens € inspirada em uma
visdo estilizada e idealizada do passado, tratado de modo meramente formal e superficial. Na
arquitetura pés-moderna, por exemplo, isso € perceptivo nas recriacdes de espacos inspirados
no passado — seja numa arquitetura abertamente historicista (em que elementos proprios de
estilos arquitetdnicos do passado sdo retomados e inseridos em edificios contemporaneos,
muitas vezes de modo pouco coerentes com 0 contexto ou com sua razéo de ser) ou em espacos
comerciais tematicos que remetem a espacos antigos de modo ludico e meramente decorativo,
como hamburguerias que remetem aos diners americanos ou outros restaurantes de gastronomia
estrangeira. Para Jameson (1997, pp. 44-45), este conceito ingénuo de “historicismo” na
sociedade pos-moderna leva a um pastiche onipresente, a cultura do simulacro. De forma
analoga, Huyssen menciona a “a presente recodificagdo do passado” (2000, p. 10), afirmando
que “nods estamos obcecados com re-representacdo, repeticdo, replicagdo e com a cultura da
cbpia, com ou sem o original” (HUYSSEN, 2000, p. 24).

O que nos leva a outra questdo propria da condi¢do pos-moderna: a propria
realidade das imagens é posta em xeque, a medida em que seu simulacro se sobrepde a ela cada
vez mais. Baudrillard (1991), a respeito da natureza da simulacéo, destaca as fases sucessivas
da imagem: primeiro, ela atua como um reflexo de uma realidade profunda. Em seguida,
mascara e deforma esta realidade ou a auséncia dela. Por fim, ela “ndo tem qualquer relagao
com qualquer realidade: ela ¢ o seu proprio simulacro puro” (BAUDRILLARD, 1991, p. 13).
As imagens de propaganda, que inicialmente se concentravam em vender produtos exibindo
sua aparéncia atraente (a qual frequentemente é distante da realidade), atualmente, se estendem
a manipulacdo do proprio ser, exibido e vendido pelas redes sociais. O fenbmeno de
sobreposi¢do do simulacro — a imagem idealizada — sobre o objeto real suscita discussoes
recentes sobre a ndo-aceitacdo da propria imagem sem a manipulacdo e o aprimoramento
possibilitado pelos recursos digitais das redes sociais, potencializando uma procura exacerbada
por cirurgias plasticas para adequar a realidade a idealizacdo. Guy Débord, de forma similar,
define que esta é a esséncia da sociedade do espetaculo, onde “a afirmagdo da aparéncia ¢ a
afirmaco de toda vida humana — isto é, social — como simples aparéncia” (DEBORD, 1997,

p.16). Ou seja, a imagem se destaca do objeto, que adquire primazia sobre o objeto real — as
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relacfes com as pessoas (e entre elas) passam a se dar através destas imagens, em detrimento
do objeto real.

O espetaculo apresenta-se a0 mesmo tempo como a propria sociedade, como uma
parte da sociedade e como instrumento de unificagdo. Como parte da sociedade, ele é
expressamente o setor que concentra todo olhar e toda consciéncia. Pelo fato deste
setor estar separado, ele é o lugar do olhar iludido e da falsa consciéncia (DEBORD,
1997, p.14).

Aliados a revolucdo tecnoldgica e o advento da internet e da virtualidade, entre
outras caracteristicas da vida social nas Gltimas décadas do século XX, essas complexidades e
contradigbes proprias deste momento historico tiveram impacto tal que alguns autores
argumentam que ndo had como negar uma ruptura com o projeto moderno, o que indica a
necessidade de nomear uma nova fase (HARVEY, 1992; JAMESON, 1997; BAUMAN, 1998).
Apesar das discordancias entre os autores contemporaneos, que divergem sobre terminologias,
limites e criticas a esta condicéo, percebe-se a mudanga de paradigma que pode indicar algo
novo, ou uma simples radicalizacdo do moderno, que ndo se conclui (LIPOVETSKY, 2004).
Em sintese, a condicdo pos-moderna aponta a crise ou o fim de estruturas sélidas que
organizavam a vida social e a crescente desmaterializacdo, que vai do dinheiro (no capitalismo
financeiro, sem lastro) ao tempo e espaco, as rela¢fes sociais, o trabalho, até mesmo a noc¢des
como verdade e realidade. Ou, como Bauman (2001, p.10) apontou, aquilo que o Manifesto
Comunista, ainda em 1848, descrevia como “tudo o que era solido se desmancha no ar”,

indicando que o abalo das estruturas tradicionais ja ocorria.

A consciéncia corrente de que “algo se perde” com grande velocidade pode
designar, em certa medida, um sentimento de desorientacdo e inseguranga em um mundo cada
vez mais instavel, em que as mudancas sdo rapidas e drasticas em todos os setores — na
economia, nas estruturas sociais tradicionais, na cultura, na politica, na tecnologia, entre tantos
outros — e produzem um sentimento de desamparo. H4 uma percepcédo generalizada da possivel
e iminente destruicdo de manifestaces de determinadas culturas e/ou também de seu passado,
das democracias, da clareza entre verdade e mentira, bem como da possibilidade de
esgotamento dos recursos naturais, 0 que provoca um sentimento de urgéncia em conservar
vestigios de uma civilizacdo que parece se desmoronar. Essa sensacdo também é exacerbada,
como Harvey (2008) aponta, como um meio de resistir a padronizacdo e massificacdo
provocada pela globalizagcdo econdmica, que levanta um paradoxo: a0 mesmo tempo em que
permite um contato cada vez maior com o outro, também massifica estas relacdes por imposicao

do capital. Pode-se afirmar que as acdes de preservacdo tanto cultural quanto ambiental acabam
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se tornando meios de resisténcia ao impeto desenvolvimentista, imediatista e voraz que se

mostra cada vez mais destrutivo.
Patrimonializacéo e pos-modernidade: entrelacamentos

E neste contexto de anélise que podemos, por uma perspectiva, situar o papel e a
natureza do fenbmeno da patrimonializacéo, ou o crescimento e a expansdo das categorias de
bens considerados de valor cultural e sua apropriagdo pela sociedade. O termo “patrimdnio
cultural” é uma acepg¢do contemporanea que compreende diversas manifestacdes que vao dos
bens fisicos as manifestacdes imateriais (tais como folclore ou festas populares, por exemplo),
e sua insercdo no meio ambiente, porém, no principio, esta nocdo estava atrelada quase que
exclusivamente aos bens materiais, em especial ao patrimoénio arquitetdbnico do monumento
isolado®. Ao longo do século XX, sobretudo na segunda metade, o conceito de patrimonio se
fragmentou em diversas categorias'®, contemplando um vasto escopo de atuagao: do patrimoénio
cultural material dos edificios e conjuntos urbanos, o patriménio imaterial dos saberes e praticas
culturais e modos de vida, o patriménio natural (em uma conjuncdo com 0s movimentos
ecoldgicos), e, por fim, uma associacdo de todas estas manifestagdes entrelacadas, na categoria
da paisagem cultural (instituida pelo IPHAN em uma portaria de 2009). H4, ainda, inimeras
classificacbes e subdivistes de cada uma destas categorias, ressaltando as particularidades e
demandas préprias de cada tipo de patrimoénio, que requerem abordagens diferenciadas. Ou
seja, nos ultimos anos, o conceito se ampliou para vérias escalas de espaco, abrange diversas
formas de expressdo cultural e se manifesta nas diversas temporalidades, cada vez mais

préximas do presente.

A popularizagéo e ubiquidade do patrimonio cultural é sintomatica, e expressa uma
condicdo particular e mais abrangente da sociedade contemporanea que, de forma massiva,
produz e consome vestigios e referéncias ao passado em suas mais diversas manifestacoes.
Afinal, o processo de patrimonalizagdo vem acompanhando o contexto contemporaneo da pos-
modernidade quase dentro do mesmo recorte temporal e, inevitavelmente, sofre seus impactos.
Andreas Huyssen, conceituando o que ele denominou de “cultura da memoria” (2000), descreve

este contexto:

® O patrimdnio arquitetdnico é uma categoria do patriménio cultural que abrange os edificios isolados,
conjuntos arquitetdnicos e sitios urbanos considerados como detentores de valores culturais.

10 Para conhecer mais categorias e subdivisdes do conceito, ver CARVALHO, Aline; MENEGUELLO,
Cristina. Dicionario Tematico do Patrim6nio. Campinas: Editora da Unicamp, 2020.
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Desde a década de 1970, pode-se observar, na Europa e nos Estados Unidos, a
restauracdo historicizante de velhos centros urbanos, cidades-museus e paisagens
inteiras, empreendimentos patrimoniais e herangas nacionais, a onda da nova
arquitetura de museus (que ndo mostra sinais de esgotamento), o0 boom das modas
retrd e utensilios reprd, a comercializagdo em massa da nostalgia, a obsessiva
automusealizagdo através da camera de video, a literatura memorialistica e
confessional, o crescimento dos romances autobiograficos e histéricos p6s-modernos
(com suas dificeis negociacdes entre fato e ficcdo), a difusdo das préaticas
memorialisticas nas artes visuais, geralmente usando a fotografia como suporte, e 0
aumento do nimero de documentarios na televisdo, incluindo, nos Estados Unidos,
um canal totalmente voltado para histéria: o History Channel (HUYSSEN, 2000, p.
14).

Dentro desta conjuntura, os monumentos e as cidades historicas vém ganhando cada
vez mais relevancia, sobretudo por conta dos deslocamentos de visitantes interessados em
turismo cultural, fendmeno que ndo mostrava sinais de arrefecimento!! — ao menos até margo
de 2020, antes da decretagdo da pandemia de Covid-19 pela Organizacdo Mundial de Saude
(OMS). O patrimonio recebe investimentos expressivos em programas de revitalizagdo de
grande porte, como o Programa Monumenta (1996-2010), no Brasil, que destinou vultosos
recursos — via parceria entre o Ministério da Cultura (MinC/IPHAN) e o Banco Interamericano
de Desenvolvimento (BID) a recuperacdo de 26 municipios histdricos no Brasil, associando
acOes de restauracdo dos imdveis com planejamento estratégico. Em muitos casos, 0s grandes
projetos urbanos aliados as ac@es de revitalizacdo de regides antes degradadas (a exemplo das
intervencdes em regides portuarias de Barcelona, Buenos Aires e Rio de Janeiro, nos Gltimos
trinta anos) sdo exemplos de atuacdes espetacularizadas, visando a valorizacdo econdmica dos
espacos e a promoc¢do da cidade por meio do marketing urbano, atraindo investimentos e
visitantes oriundos do mundo todo (JACQUES, 2003). O patrim6nio, portanto, adquire um
status ndo apenas cultural, mas econdmico, sendo que este Ultimo muitas vezes determina 0s
encaminhamentos a serem adotados e se sobrepde ao valor cultural, tornando-se um exemplo
expressivo da comoditizacdo da cultura nas tltimas décadas. As consequéncias destas atuacoes
sdo contraditdrias: por um lado, como o mais puro espetaculo, na acepcao de Débord (1997),
imagem reificada da propaganda se estabelece como o préprio objeto, em detrimento das
particularidades do local, de sua historia e de suas tensdes sociais, uma vez que uma
consequéncia frequente destas intervencdes € a gentrificacdo do local e a exclusdo de parte da

populagéo das regides impactadas pela intervencao.

A preservacdo do patrimonio cultural vem se consolidando como campo

especifico e autbnomo do conhecimento desde o século XIX, portanto, relativamente

11 Para consultar os dados estatisticos e resultados econdmicos divulgados a cada ano pela Organizagdo Mundial
do Turismo, basta acessar o portal da entidade em: https://www.e-unwto.org/. Acesso em junho de 2021.
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recentemente (KUHL, 2008). A partir de ativa mobilizacdo de intelectuais e de parte da
populacéo em prol da defesa dos bens culturais materiais em risco de destruicdo no ambito das
Revolucdes Francesa e Industrial, foram, por fim, consolidadas as primeiras acbes que
conformaram um novo campo de saber, com especificidade técnica e teorizacao propria. Foram
constituidos comissdes e organismos de salvaguarda, elaboradas diretrizes metodolégicas para
intervencgdes praticas de conservacdo a partir de premissas tedricas delimitadas, realizados os
primeiros registros e pesquisas documentais, e criadas legislacdes préprias. Inicialmente, este
movimento se deu nos paises europeus, e, posteriormente, serviram de modelo e foram
aplicadas na maior parte dos paises ao redor do globo, principalmente ap6és a adocdo da
Convengéo do Patriménio Mundial'? (1972) pela UNESCO (Organizagdo das Nagdes Unidas

para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura).

Ao longo deste intervalo relativamente curto, a expanséo do objeto patrimonial foi
exponencial no nimero de bens inventariados, registrados, protegidos e preservados. Na Lista
do Patriménio Mundial, ratificada por 194 estados-membro, a totalidade dos paises do mundo,
figuram atualmente (2021) 1121 propriedades, das quais 869 culturais, 213 naturais e 39 mistas
(tanto culturais quanto naturais). Os bens comegaram a compor a lista em 1978, com 12 bens
listados, sendo 8 culturais e 4 naturais, ao final da 22 sessdo do Comité do Patriménio Mundial.
Na terceira sessdo em 1979, 45 novos bens foram acrescentados a lista. Apenas no ano de 2000,
61 novas propriedades foram inscritas, um recorde historico, de acordo com dados obtidos no
portal da entidade. Este processo abrange até mesmo civilizacbes mais remotas, que, por
questBes culturais préprias, tinham até recentemente outra relagdo com seus bens patrimoniais.
No entanto, diante das pressdes e vantagens para participar destes organismos internacionais de
salvaguarda e garantir a protecdo de seu patriménio cultural (muitas vezes considerado
relevante para toda a humanidade, como os sitios historicos de grandes civilizagdes da
humanidade), os paises membros contam com beneficios que véo além do reconhecimento de
seus tesouros culturais, que passam a figurar como relevantes atrativos turisticos — contam
também com o acesso a auxilio financeiro para preservar e estruturar uma infraestrutura de

salvaguarda de seu patriménio.

12 A Convencdo para a Protecdo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural € um compromisso internacional
proposto na 172 Conferéncia Geral da UNESCO, realizada em Paris em novembro de 1972. Os dados citados
acerca dos bens listados foram retirados do portal da Convencdo do Patrimbnio Mundial:
https://whc.unesco.org/en/convention/. Acesso em junho de 2021.
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O patrimonio cultural, reconhecido como uma importante ferramenta de expresséo
e construcdo da identidade de uma dada sociedade e que atua como suporte da memdria
coletiva, revela, em suas proprias dindmicas, problematicas e questdes complexas e
desafiadoras. Entre elas, a relacdo desta sociedade com seus valores e epistemologia propria,
com suas diversas narrativas histdricas, com a natureza distinta de suas manifestac@es culturais,
com a representatividade dos diferentes estratos e grupos sociais, com o valor que ¢ atribuido
ao seu patrimoénio e de que maneira a sua preservacdo € feita. Em 1931, os paises reunidos na
primeira reunido internacional a respeito do patriménio eram exclusivamente europeus,
momento em que foi redigida a primeira Carta Patrimonial®®. No segundo encontro, em 1964,
eram trés os paises ndo-europeus: Tunisia, México e Peru (CHOAY, 2001). Em suma: somente
muito recentemente os demais paises aderiram a Convencdo, que foi escrita a partir de
principios e experiéncias estritamente europeias. Estas diferencas culturais significativas na
interpretacdo de valores levaram a realizacdo de algumas assembleias com tematicas e
discussdes ricas em termos do confronto dos valores a partir desta diversidade, como é o caso
da Conferéncia de Nara, realizada no Japdo em 2004, em que se discutiu 0 conceito de
autenticidade no patriménio. Nos documentos internacionais que se estabeleceram ao longo do
século XX, a autenticidade é considerada um dos principais fatores de atribuicdo de valor (Carta
de Veneza, 1964). No entanto, a autenticidade aqui € interpretada a luz das concepcdes
ocidentais de autenticidade material, sobretudo a matéria original. Em algumas culturas
orientais e indigenas, a matéria € o que menos importa — os edificios passam por procedimentos
rituais de demolicdo e reconstrucdo periddica, e € nesta pratica que reside a autenticidade, ndo
na matéria, exigindo interpretaces e abordagens distintas em cada contexto cultural (KUHL,
2008).

Neste sentido, o patriménio, conforme foi se constituindo até a metade do século
XX, reflete os valores modernos da pretensdo universalizante, sobretudo a partir das
perspectivas eurocéntricas e coloniais. Isso se reflete, em especifico, na constituicdo dos
organismos internacionais de salvaguarda, que determinam uma espécie de “discurso

autorizado” do que o patrimdnio, sua fungdo e o critérios para sua sele¢do, em detrimento de

13 As Cartas Patrimoniais sdo documentos, redigidos ao final de eventos especificos, promovidos pelos érgéos
internacionais ou nacionais de salvaguarda, que reinem representantes dos paises membros para debater conceitos
e metodologias de preservacdo dos bens patrimoniais. Por se tratarem de compromissos internacionais, ndo
constituem em documentos normativos, mas apenas orientacdes para a abordagem da tematica e base para a o
desenvolvimento de legislacdo e diretrizes locais proprias.
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um didlogo mais horizontalizado com as populac@es tradicionais que produzem e mantém vivos

0 patriménio que se propde proteger (SMITH, 2006).
A historia do patrimonio fica marcada pela monumentalizagdo, pela celebracéo das
civilizagBes e das identidades triunfantes nos processos de colonizacdo e pela
emergéncia de uma industria patrimonial promovida pelos Estados hegemdnicos e,
mais tarde, pelas agéncias multilaterais (como, por exemplo, a Unesco, o Ilcomos e 0
Conselho da Europa). Este patriménio, que resulta das forgas motrizes da colonizagéo
levada a cabo pelos europeus, é também, e particularmente, filho de duas Guerras

Mundiais, do sofrimento que elas causaram e da evidenciacdo do grau de exposicdo
ao risco de desaparecimento stbito (PEIXOTO, 2007, p. 15).

A0 mesmo tempo em que estes organismos se estruturavam, ao longo do séc. XX,
houve também um forte processo de descolonizacdo — uma multiplicidade de paises e culturas
que, desprendidos do jugo de seus colonizadores, 0s quais imprimiram ao longo de séculos sua
prépria cultura como forma de dominagdo, passam também a retomar sua prépria memdria, sua
historia, sua identidade cultural e inventar suas tradi¢cdes, em parte como fruto de um processo
de autodescoberta e de construcdo da sua identidade cultural desvinculada do colonizador,

criando os elos de coesdo social atraves dos simbolos representativos proprios.

No caso especifico do Brasil, o 6rgdo responsavel pela salvaguarda dos bens de
valor nacional, o IPHAN? (Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional) e a primeira
legislacdo especifica de preservagdo do patriménio brasileiro, o Decreto-Lei n® 25. foram
criados em 1937. Desde entdo, ao longo de 84 anos de existéncia, o IPHAN

acautelou, via instrumento do tombamento, 1.241 bens materiais; via instrumento do
cadastro, cerca de 24 mil sitios arqueoldgicos; e via instrumento do registro, quarenta
bens imateriais (sem considerar as linguas inventariadas e os bens ferroviarios
valorados). Resultado da mais alta relevancia para a cultura brasileira (SCHLEE e
QUEIRQZ, 2017, p. 118).

Inicialmente conduzidas pelos modernistas brasileiros, boa parte dos bens culturais
brasileiros levantados e protegidos, sobretudo nas primeiras decadas de atuagdo do IPHAN,
eram coloniais e buscavam constituir o que se entendia como arquitetura propriamente
brasileira, de identidade nacional, desassociada das tendéncias construtivas europeias. Sao
igrejas, centros historicos como Ouro Preto-MG (elevado a condi¢do de monumento nacional
em 1938), Casas de Camara e Cadeias e outros edificios da heranga luso-brasileira. Restrito a
uma visao que privilegiava o patrimonio material edificado (de “pedra e cal”), dentro de uma
atribuicdo de valores estéticos e culturais bastante especifica — rejeitando, por exemplo, 0s
edificios ecléticos construidos a moda europeia da segunda metade do século XIX em diante —

4 No momento da sua fundacéo, o 6rgdo era denominado SPHAN (Servico do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional), passando por diversas mudancas de nomenclatura ao longo da histéria.
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o IPHAN ndo tomou medidas significativas no intuito de documentar ou preservar, de alguma
maneira, o legado indigena ou afro-brasileiro neste primeiro momento, apesar do vanguardismo
do pensamento cultural expresso no projeto de lei de autoria de Mario de Andrade, que
contemplava desde a cultura erudita a popular e indigena, além de manifestacdes culturais
intangiveis, muito antes da consolidacdo desta categoria somente no inicio do préximo século
(FONSECA, 2005). Calcadas principalmente nas tradi¢des imateriais transmitidas de geracdo
a geracdo por meio da oralidade, as manifestacGes culturais destes grupos minoritarios so
passaram a ser registradas adequadamente a partir da publicacdo do Decreto 3-551/2000, que
define as politicas nacionais de preservacao de bens culturais de natureza imaterial. Amparadas
no entendimento da pluralidade cultural e numa abordagem mais antropolégica do patriménio
que se constrai a partir da década de 1960, indigenas e quilombolas foram contemplados com

protecdo especifica, sobretudo, a partir da Constituicdo de 1988.

No caso especifico do patriménio dos povos originarios brasileiros, estas politicas
precisam levar em conta uma série de particularidades conceituais, culturais e identitarias de
cada uma das 305 etnias, tais como as suas concepgoes proprias de memdria e historia, suas
préticas e processos de reconhecimento de seu patriménio (CAPIBERIBE, 2020, pp. 229-230).
No caso do patriménio afro-brasileiro, segundo Abreu e Monteiro,

As culturas afro-brasileiras nem sempre foram consideradas patrimdnios, muito
menos patrimdnios culturais do Brasil. Perseguidas historicamente ou vistas como
folclore e vestigios de um passado que tendia a desaparecer pelas pressbes da
modernidade, s6 recentemente comecaram a ser consideradas por especialistas da
cultura e pelos préprios detentores como patrimonio (...) O reconhecimento publico
da existéncia de patriménios culturais afro-brasileiros precisou vir acompanhado de
uma mudanga mais ampla de concepcdo do que é patriménio no Brasil (ABREU e
MONTEIRO, 2020).

Atualmente, varias expressdes culturais afro-brasileiros sdo registrados como
patrimdnio imaterial, tais como o Oficio das Baianas do Acarajé, Oficio dos Mestres de
Capoeira, 0 Bumba Meu Boi do Maranh&o, e formas de expressdo como o samba de roda, o
maracatu e o samba carioca, entre outros (ABREU E MONTEIRO, 2020).

Além do silenciamento provocado pela exclusdo de bens protegidos, uma
problematizacdo mais recente da questdo chamou a atencdo no ambito das manifestacdes do
Black Lives Matter, em 2020 (em protesto contra a morte violenta do americano George Floyd,
por um policial branco). Em meio as manifestagdes antirracistas, diversas estatuas associadas
com episddios histéricos racistas ou coloniais foram derrubadas ou vandalizadas em diversos

paises. Nos Estados Unidos, estatuas e simbolos associados aos Confederados, exercito dos
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estados sulistas contrario a aboli¢cdo da escraviddo na Guerra da Secessdao americana, foram
removidos do espaco publico apds pressdo popular. Em Bristol, na Inglaterra, a estatua de
Edward Colston, um traficante de escravos africanos que fez fortuna no século XVII foi
derrubada e arremessada em um rio. Na Colémbia, em setembro de 2020, indigenas da etnia
piurek derrubaram uma estatua em homenagem ao colonizador espanhol Sebastian de
Belalcézar, ap6s um julgamento simbdlico dos seus crimes, que incluiam massacres e abusos
contra indigenas e a apropriacdo de suas terras e herancas. Estes eventos, como diversos outros
ocorridos anteriormente, representam a insurgéncia contra a celebracdo de uma narrativa
historica triunfalista que néo é apenas excludente, mas violenta. Monumentos no espago publico
sdo carregados de forte significado, da imposi¢cdo de uma historia oficial em que se tripudia
populacdes oprimidas, subordinando sua presenca. Neste sentido, a derrubada das estatuas nao
consiste em uma tentativa de apagamento de um fato histérico cristalizado, mas de uma
ressignificagdo de sua posicdo nesta narrativa, uma tentativa de “descolonizar o patrimonio”
(MENEZES NETO, 2020). Para o autor, a presenca destas estatuas no espaco publico sdo uma
espécie de antipatrimdénio, na medida em que acentuam as tensdes sociais. Portanto “a
derrubada parece ser a apropriacdo mais potente do conceito de patriménio dos Gltimos tempos,
uma apropriacdo critica a maquinaria patrimonial, feita por aqueles que ndo a operam e que
eram até entdo obrigados a acatar e preservar referéncias de violéncia” (MENEZES NETO,

2020, s/p).

A ciséo entre a imagem idealizada e 0 objeto real, fruto de uma narrativa muitas
vezes asseptica de um passado conflituoso, também se faz sentir no tratamento contemporaneo
dos espacos e sitios culturais (HENNING, 2019). Em diversas abordagens frequentes, o bem
patrimonial real, que se constitui e acumula marcas ao longo do seu transcurso pelo tempo,
passa a ser sobreposto por um tratamento estilizado de sua imagem. S&o edificios repristinados,
pintados com cores vibrantes e ludicas que ndo tém relacdo com sua natureza, ou modernizados
com intervencBes contemporaneas que ndo se subordinam as preexisténcias (KUHL, 2008). A
imagem se impde como um simulacro do objeto, voltado ao consumo turistico hedonista. O
edificio antigo atualizado em intervencgdes rejuvenescedoras, que remove a densidade do tempo,
se congela em um presente eterno. Muitas vezes, tratado meramente como um cenario, 0
simulacro do patrimdnio se transforma em um pano de fundo para atividades mais interessantes
como performances artisticas e apresentagdes musicais ou folcléricas. Nestes espacos, a énfase
se retrai do caréater historico-cultural dos edificios e dos espacos, com suas complexidades,

tensdes e contradicdes, e se concentra na imagem atraente do destino turistico. Até mesmo as
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disputas sociais inerentes a uma sociedade desigual devem desaparecer. Nos bairros
gentrificados, pessoas em situacdo de rua sdo afastadas por uma arquitetura hostil, comunidades
marginalizadas sdo removidas (a forca ou em decorréncia do aumento do custo de vida nas
regibes revitalizadas). Na imagem instagramavel, ndo cabe retratar aquilo que possa causar uma
experiéncia negativa no consumidor. Nestas localidades, comoditizado, tornado bem de

consumo, espetacularizado, o patrimonio cultural se subordina a ldgica do capital.
Educacéo patrimonial e cidadania: reflexfes a guisa de uma conclusao

O patrimbnio, moderno por natureza, surge no contexto das grandes narrativas
historicas e na construcdo da identidade nacional. Desde sua origem, foi compreendido como
algo que precisa ser ensinado, posto que seu valor precisa ser reconhecido a cada nova geracéao.
Assim, na maior parte das Cartas Patrimoniais, como a Carta de Veneza (1964), se reitera a
necessidade de realizar a educacdo patrimonial, difundindo a comunidade e as novas geragdes
a sua importancia, para garantir a sua permanéncia. Os objetivos da educacdo patrimonial séo,
também, o de “formar sujeitos de sua propria historia, que atuem na reivindicacdo de seus
direitos coletivos e no fortalecimento da sua cidadania” (BEZERRA, 2020). A partir de uma
perspectiva Freireana, que associa a educagdo com a cultura e a politica, instigando a reflexdo
critica e a consciéncia da coletividade, a educacdo patrimonial vem se consolidando desde a
década de 1980 no Brasil em oficinas e atividades promovidas pelo IPHAN e organismos locais,
como museus e centros culturais instalados nos sitios patrimoniais, que propde a difuséo de seu

conteldo.

No entanto, imerso na ldgica cultural do capitalismo tardio (JAMESON, 1997), o
patrimonio como espelho da sociedade, revela as profundas contradi¢des da po6s-modernidade.
Por um lado, se coloca como uma manifestacdo coletiva, por outro, € sequestrada pela logica

do mercado, da propaganda e do marketing. Como questiona Harvey,

Tera [0 pos-modernismo] um potencial revolucionario em virtude de sua oposicao a
todas as formas de metanarrativa (incluindo o marxismo, o freudismo e todas as
modalidades de razdo iluminista) e da sua estreita atengdo a ‘outros mundos’ e ‘outras
vozes’ que estavam silenciados (mulheres, gays, negros, povos colonizados com sua
histéria prépria)? Ou ndo passa da comercializacéo e da domestica¢do do modernismo
e de uma reducdo das aspiracdes ja prejudicadas deste a um ecletismo de mercado
‘vale tudo’, marcado pelo laissez-faire?” (HARVEY, 2008, p. 47)

Por um lado, o patrimdnio atua como suporte da memoria e ferramenta para a
construcdo da identidade e da consciéncia coletiva. Por outro lado, de quais memorias se

tratam? Como lidar com as memdrias dificeis, silenciadoras ou violentas? Os espacos de

Ravista “Dialectus Ano10 |n.22 Edicdo Especial, junho 2021 p. 64- 83

79



A POS-MODERNIDADE E O PATRIMONIO CULTURAL....
Priscila Henning

memoria relacionados a episodios tragicos da nossa histdria, como campos de concentracdo
nazistas ou monumentos dedicados aos mortos, que tém como principio mobilizar
continuamente as sensibilidades para que eventos como estes ndo se repitam, se veem
esvaziados de sentido na era da imagem. Imagens de jovens em poses alegres, registrando suas
visitas em selfies postadas nas redes sociais em locais que deveriam suscitar reflexdes
profundas®® apenas expdem o lado superficial e hedonista de uma sociedade profundamente
individualista — e, a0 mesmo tempo, indicam a importancia da uma educacdo libertadora,
critica, que seja capaz de mergulhar na vivéncia para além da simples aparéncia do espetaculo.
Enquanto o patriménio for tratado como mero atrativo turistico ou bem de consumo, com sua
imagem sanitizada e insistindo em reproduzir narrativas historicas e sociais totalizantes e
excludente, a sua importantissima funcéo social e cultural ndo se realiza - ou se realiza pelo
avesso: através do confronto e da iconoclastia. Neste caso, é preciso acolher e compreender as
disputas sociais em jogo, para néo insistir no silenciamento em nome de uma pretensa defesa
dos monumentos controversos da historia. Ndo precisamos, necessariamente, apagar as
memorias conflitantes, mas confronta-las e ressignifica-las. Os fatos historicos ndo mudam —
mas nossa interpretacdo destes fatos esta em continua elaboracdo. E preciso dar voz para os
diferentes atores sociais e inclui-los no processo de producdo de sentido, promovendo uma
educacao patrimonial reflexiva que ndo seja apenas passiva ou anedotica, mas uma construcao

de uma identidade coletiva e critica.

A patrimonializacdo atual é uma certa forma de resisténcia, uma luta contra a
obliteragdo completa em um contexto de mudangas profundas e aceleradas. O futuro promissor
do inicio do século ndo produz mais uma sensa¢do de promessa, mas de angustia. A sensacao
de que € necessario proteger rapidamente tanto a diversidade cultural quanto a biodiversidade,
demonstram que o “futuro ndo ¢ mais um horizonte luminoso para o qual marchamos, mas uma
linha de sombra que colocamos em movimento em dire¢cdo a nds, enquanto parecemos marcar
passo no presente e ruminar um passado que ndo passa” (HARTOG, 2006, p. 273). Ao invés
de se recolher a alienacdo do consumo e da busca do eterno presente fugaz, o patriménio pode,

atraves das reflexdes que suscita, atuar como um balsamo que acalmam nossas feridas. Afinal,

A especificidade do monumento deve-se precisamente ao seu modo de atuacao sobre
a memoéria (...) O monumento assegura, acalma, tranquiliza, conjurando o ser do

15 O artista israelense Shahak Shapira criou um projeto virtual denominado “Yolocaust” em que manipula as
imagens de turistas em locais de memoria do holocausto nazista, postadas nas redes sociais, contrapondo as poses
e sorrisos com a ambiéncia da tragédia. O trabalho, junto com o manifesto do autor, pode ser visto em
https://yolocaust.de/. Acesso em junho de 2021.
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tempo. Ele constitui uma garantia das origens e dissipa a inquietacdo gerada pela
incerteza dos comecos. Desafio a entropia, a acdo dissolvente que o tempo exerce
sobre todas as coisas naturais e artificiais, ele tenta combater a angUstia da morte e do
aniquilamento (CHOAY, 2001, p. 18).
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