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Resumo

Este trabalho analisara as representacGes poéticas do livro Pauliceia desvairada de
Mario de Andrade, a partir do conceito de “lugares de memoria” de Pierre Nora (1981).
Sendo assim, procuraremos pensar as imagens e referéncias presentes no livro, ora
como elementos de confirmacdo da necessidade de preservacao de uma memoria local e
conseguintemente nacional, ora como confirmagdo de declinio da memoria, em seu
sentido classico. Além disto, debateremos as implicacfes destas questdes no proprio
conceito memoria, literatura e historia.

Palavras-chave
Membéria. Poesia. Historia.

Abstract

This work will examine the poetic representations of Mario de Andrade®s book
Pauliceia desvairada, from the concept of "places of memory" of Pierre Nora (1981).
So we try to think the images and references present in the book, either as confirmation
of the need to preserve local and national memory elements, or as memory decline
confirmation, in its classical sense. In addition, we will discuss the implications of these
issues in the very concept of memory, literature and history.
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Este trabalho analisara os lugares de memoria presentes no livro Pauliceia
desvairada de Mério de Andrade. Para isso, utilizaremos os conceitos de Pierre Nora
em seu texto “Entre memoria e historia: o problema dos lugares”. Faremos também uma
discusséo acerca do conceito de historia e de tempo. Por isso, imprescindiveis serdo as
leituras de Mircea Eliade, em seu livro O sagrado e o profano, sobretudo as discussoes
acercado conceito de tempo ciclico (Aion) e sua relagdo com os lugares de memoria,
uma vez que tais espacos serdo reservados para manter, recolocar o passado na ordem
do discurso de forma simbélica, como resisténcia a uma histéria linear (Kronos) e

escrita. Nosso trabalho procurara sempre estabelecer relacdes entre a necessidade da voz

% poutorando em Literatura pela Universidade Federal da Paraiba.
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poetica em reagir a modernidade a partir de locais de memoria ja existentes na cidade de
S&o Paulo e criados poeticamente, como se manifesta, tal processo, na linguagem dos
poemas.

Pierre Nora dira: “A memoria, com efeito, s6 conheceu duas formas de
legitimidade: historica ou literaria. Elas foram, alias, exercidas paralelamente, mas até
hoje separadamente”. Ao comentario de Nora acrescentaria que memoria e historia séo
dialéticas, a relacdo de apagamento de uma vem em beneficio da outra. Por isso, para
Nora, sdo “paralelas” e “separadas”. O literario entra como registro (legitimacédo) da
memoria, na medida em que a literatura seja entendida como uma prética cultural,
“registro da memoria”. Veremos as implicagdes deste termo que aparentemente soa
contraditorio. Para Pierre Nora, as sociedades modernas, com o fim do mundo rural
(final de século XIX), enfrentaram o auge da crise de memoria. Para nos, essa crise se
iniciaria com o periodo da dessacralizacdo na Grécia e com o surgimento da Historia,
com Herddoto.

Voltando a Nora, memoria e Histdria diferenciam-se da seguinte forma:

Memoria, historia: longe de serem sindnimos, tomamos consciéncia de que
uma opGe a outra. A memodria é a vida, sempre carregada por grupos Vivos e,
nesse sentido, ela estd em permanente evolucdo, aberta a dialética da
lembranca e do esquecimento [..]. A histéria é uma reconstrucdo
problemética e incompleta do que ndo existe mais [...]. A memoria é um
fendmeno sempre atual, um elo vivo no eterno presente; a histéria uma
representacdo do passado. Porque é afetiva e magica, a memoria ndo se
acomoda a detalhes que a conforta, ela se alimenta de lembrangas vagas,
telescopicas, globais ou flutuantes, particulares ou simbdlicas [...]. A historia,
porque, operagdo intelectual e laicizante demanda andlise e discurso critico
(NORA, 1993, p.9).

Portanto, a memdria estaria mais proxima do conceito de verdade que 0s
gregos chamariam de “alethéa” e a historia mais proxima da verdade enquanto
“etymon”. Tal diferenca ¢ fundamental, pois, enquanto esta estd preocupada em provar a
veracidade dos fatos, e, em uma perspectiva mais moderna, em questionar
racionalmente a prética historiogréafica, aquela seria fundamentada pelo eterno presente,
que representaria o retorno constante das coisas, para a memoria, ela em si ja é verdade
e, portanto, prescinde de comprovacéo logico-cientifica. A escrita fora fundamental na
instalacdo da Histdria e na “suplanta¢do” da memoria.

O auge na crise da memoria levara as sociedades a tentativas de preserva-la,
e, como busca identitaria, as sociedades modernas forjardo conceitos como nacéo, para
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falar de nossas origens. Mas s6 o faz porque algo se perdeu, portanto, as tentativas de
preservacdo da memoria seriam nada mais, nada menos do que um congelamento
artificial daquilo que antes era natural: a memoria. Vejamos:

Memoria espelho, dir-se-ia, se os espelhos néo refletissem a prépria imagem,
quando ao contrario, é a diferenca que procuramos ai descobrir; e no
espetaculo desta diferenca, o brilhar repentino de uma identidade impossivel
de ser encontrada. Nao mais uma génese, mas o deciframento do que somos a
luz do que ndo somos.(NORA,1993, pg.20)

Por isso construimos museus, monumentos, fazemos festas comemorativas,
datas de aniversario, marcamos no calendario um dia especial. Por isto registramos 0s
nomes das ruas e de nés mesmo em cartas, bilhetes, poemas. Para que nao esquecamos
que esquecemos. Esta atividade de lembrar, antes tdo natural, tornou-se uma prética
disciplinada, quase metodoldgica; precisamos de marcos fisicos e simbolicos para ndo
nos perdermos no completo esquecimento. E todas estas construcBes citadas acima
constituem o que Pierre Nora chamou de “lugares de memoria”. Que servem para “parar
0 tempo e bloguear o trabalho de esquecimento” (NORA,p.22).

Mircea Eliade, em seu livro O sagrado e o profano, fara um estudo sobre a
nogao de tempo do homem primitivo. Para ele, o tempo do homem primitivo é marcado
pelo sagrado, pelo aspecto ciclico e, portanto, pelo constante retorno. Sua nocéo esta
fortemente marcada pelo presente ligado ao eterno. Este homem, ao contrario do
moderno,esté totalmente mergulhado na memdria e separado do “Kronos”, tao caro a
Histdria tradicional, pois

este comportamento em relacdo ao tempo basta para distinguir o homem
religioso do homem néo religioso. O primeiro recusa-se unicamente a viver
no que, em termos modernos, chamamos de presente histérico, esforca-se por
voltar a unir-se a um tempo sagrado que, de certo ponto de vista, pode ser
equiparado a “eternidade”(ELIADE, 1992, p.39).

Estamos nos referindo exatamente a este homem religioso, que, como
aponta Eliade, procura afastar-se do tempo da historia. Sua relacdo com o tempo € a
base do “Aion”. Por isto esse homem estd mais propenso & memoria, pois ela é em si
realidade, fato consumado. Este homem “religioso” buscava aproximar-se dos deuses, 0
simbolo o ligava ao universal: “Ao imitar os deuses, 0 homem religioso passa a viver no
tempo da origem, o tempo mitico. Em outras palavras, ,,sai” da duracdo profana para

reunir-se a um tempo ,,imével®, a ,,eternidade”” (ELIADE, 1992, p.55). Com isto tem

115



Revista Entrelaces — Ano VI = n2 07 - jan.-jun. 2016 — ISSN: 1980-4571

sua temporaridade drasticamente afetada, o homem religioso sabe, o ndo-religioso
duvida, e, portanto, estd mais propenso a nao encontrar respostas satisfatorias.

A razdo socrética, aristotélica e depois cientifica teve que pagar o prego de
afastar-se da memdria em detrimento da Historia. O documento escrito e a verdade que
precisa de comprovacdo (etymon) levaram o0 homem a questionar-se sobre as
transformacdes irrecuperaveis das coisas, 0 registro levou este mesmo homem a
fragilizacdo da memoria. Trocamos o eterno pelo efémero, o divino pelo profano, a
verdade pela duvida.

Mas nem tudo se perdeu, as sociedades modernas, vendo o agravar deste
processo, tentaram criar formas de ressignificar a memaria através de registros, uma vez
que a oralidade e a lembranca ja ndo prescindem do registro. E ai que surgirdo os
lugares de memoria definidos por Pierre Nora.

O objetivo deste trabalho € mostrar como a memoria “reaparece” na ordem
do discurso, exatamente no momento de sua crise mais aguda. Estudaremos o contexto
especifico de S&o Paulo, no inicio da década de 20, procurando demonstrar a relacdo
entre os lugares de memoria, sua explosdo na capital paulista deste periodo, e a tentativa
de usa-los para recuperar certa unidade identitaria que ja ndo existia mais, devido a
modernidade, e, sobretudo, ao aumento vertiginoso da populacdo, em especial dos
imigrantes. Por isso, Sdo Paulo, inclusive, enquanto politica publica, recorrerd as
construgdes de lugares que remetam a “identidade” paulista.

Mostraremos ainda como estes lugares de memoria, sobretudo as chamadas
fontes indiretas de que fala Pierre Nora, e que explicaremos com detalhe mais adiante,
estdo presentes no livro Pauliceia desvairada de Mario de Andrade, e mais, como esses
lugares convivem com a explosdo imigrante que dilacerou qualquer tentativa de
identidade Unica.

Nossa proposta metodoldgica consistira em analisar os poemas sob a luz das
informagdes historicas, mas sempre remetendo ao texto e se possivel a estrutura interna
dos poemas e aos recursos poéticos utilizados pelo eu-lirico, entendendo este como um

A 35 . - . .
flaneur " deslocado de tempo e espaco e que também, poética e simbolicamente,

% Figura simbdlica que sai pelas ruas em busca do passageiro, marcada pela conquista parcial do
efémero, esse sujeito caracteriza-se por ser em geral deslocado de tempo e espago e por conviver com o
passado, o presente e o futuro de modo agonistico. Ver melhor em: BENJAMIM, Walter.Obras
escolhidas I11 — Charles Baudelaire — Um lirico no auge do capitalismo. S&o Paulo: Brasiliense, 1995.
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procura delinear seus lugares de memdria. Sendo estes, nos poemas, ndo apenas marcas
de uma coletividade, mas também rastros de um sujeito em busca de lembrancas de sua
cidade e que trava um conflito com a linguagem para descrevé-la, conflito tipico de uma
experiéncia traumatizante.

A escolha do livro deu-se por sua producdo em um momento histdrico
propicio a multiplicacdo dos lugares de memdria, pelos motivos ja comentados. E
também por sua intensa e constante tentativa de impor a linguagem os conflitos
enfrentados pela voz poética.

Antes de citar os poemas, gostariamos de frisar que este trabalho priorizara
0 que Pierre Nora, a partir da historiografia mais antiga,chamara de “fontes indiretas”,
que sdo “testemunhos deixados por uma época sem duvidar de sua utilizagdo futura
pelos historiadores” (NORA, 1993, p.22). A obra analisada sera encarada como um
testemunho lirico de uma época.

Comecemos entdo pela analise dos trés primeiros poemas: “Inspira¢ao”, “O
trovador” e “Os cortejos”. O primeiro poema do livro, “Inspiracdo”, remete a cidade, e

o titulo sugere que S&o Paulo € de fato a musa inspiradora da voz poética. Vejamos:

Sdo Paulo! Comocéo de minha vida...

Os meus amores sao flores feitas de original...
Arlequinal!...Traje de losangos... Cinza e ouro...
Luz e bruma...Forno e inverno morno...
Elegancias sutis sem escandalos, sem ciimes...
Perfumes de Paris...Anys!

Bofetadas liricas no Trianon...Algodoall...

S&o Paulo! Comocéo de minha vida...
Galicismo a berrar nos desertos da América! (ANDRADE, 1982).

O poeta, portanto, opta por cantar Sdo Paulo, porém ao cantar a cidade ele
parece carregar consigo uma carga de nostalgia. A busca de recuperar Sdo Paulo vem
exatamente pelos espacos que remetem a sua lembranca. Este flaneur passeia pelo
parque Trianon, percebe-se que este espaco é o primeiro do livro a aparecer. O Trianon
era um clube localizado onde hoje se encontra o Museu de Arte de S&o Paulo.Clube que
a aristocracia costumava frequentar, assim como o Parque de mesmo nome, e que
representou um local de encontro e de troca de ideias entre os intelectuais da época.

Entendemos este relato como uma fonte indireta de meméria. As marcas
daquela aristocracia estdo também aqui. Talvez por isto incomodou tanto a Mario a
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denominacéo de poeta futurista36, pois seu livro é marcado pelo constante embate entre
passado e futuro. O antigo clube Trianon convive na memoria do poeta com 0s
“Perfumes de Paris”’e os “galicismos” advindos da cultura imigrante, a voz poética
choca-se com estes extremos, sua memoria € obrigada a conviver com o presente da
cidade, e ambas sdo antagbnicas, antitéticas, por isso 0 uso constante de antiteses (luz e
bruma/ forno e inverno morno). Como simbolo desta nostalgia aparece a fantasia do
Arlequim, aqui adjetivada. A quem ele se refere? A cidade ou & voz poética? As duas,
seus “trajes de losango” remetem as calgadas da capital paulista, sua melancolia, ao
sentimento de deslocamento da voz poética. Com relacdo a estrutura sintatica, notamos
periodos incompletos, citacbes soltas, reticéncias que marcam um certo ritmo e a
auséncia de organizacdo de pensamento, a memoria do poeta estd fragmentada, dispersa
pelas ruas paulistas, parece ter perdido a unidade essencial que liga a memdria ao
eterno, a linguagem a comunicacao, e tudo passa ser alusdo, auséncia, incompletude.
Esta falta é que marca as lembrancas do poeta sobre sua Sdo Paulo, que o comove.

Vejamos outro exemplo, “O trovador”:

Sentimentos em mim do asperamente

dos homens das primeiras eras...

As primaveras de sarcasmo

intermitentemente no meu coracéo arlequinal...
Intermitentemente...

Outras vezes é um doente, um frio

na minha alma doente como um longo som redondo
Cantabona! Cantabona!

Dlorom...

Sou um tupi tangendo um alatde! (ANDRADE, 1982).

O segundo poema fala sobre o eu-lirico. O critico Willi Bolle (1989), em
seu texto “A cidade sem nenhum caracter”, observa que ha nesta obra de Mario de
Andrade um rompimento com relacdo a nocdo de primitivo, ndo apenas visto como algo
local, mas também como algo intimo e universal. Entendemos, a partir disto, a
referéncia aos “homens das primeiras eras”. Podemos deduzir destes dois primeiros
versos que o poeta busca uma relacdo de pertencimento em relacdo a sua cidade, séo
estes 0s sentimentos asperos de que fala, e ai, entendemos, ao contrario de Willi Bolle,

que o primitivo refere-se também a uma cultura nacional (tomando “nacional” na

% Ver: BRITO, Mério da Silva. Meu poeta futurista. In: Histéria do modernismo brasileiro —
antecedentes da semana de arte moderna. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1971. Conferir também:
BRITO, Mério da Silva. Futurista? In: Histdria do modernismo brasileiro — antecedentes da semana de
arte moderna. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1971.
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perspectiva paulista do movimento de 22), a uma identidade que procura negociagao
para sobreviver, neste sentido o Ultimo verso é emblematico, o tupi refere-se ndo so6 a
este homem primitivo, mas também ao indio, simbolo discursivo de uma identidade
nacional, ja o alaide refere-se a cultura erudita europeia. O “som redondo” pode ser
entendido como o som dos tambores tipicos dos indios, em particular dos tupiniquins.
Percebe-se que 0 poema é construido carregado de aliteracfes com o fonema [m], estas
remetem ao som de tambores, como se pudéssemos ouvir o som de tambores na leitura
em voz alta do poema, como se este som simbolizasse uma espécie de trilha sonora do
poema. O poeta parece buscar uma conciliagdo com os elementos europeus, sua
memoria é fundamental para conservar certa unidade identitaria.Obvio que na
metropole paulista raramente se vera um Tupi, mas eles surgem para marcar um
determinado lugar de memdria que remetem as nossas “origens”.Sem estes lugares, a
metropole poderia perder-se completamente na mistura, em um pais subdesenvolvido,
que buscava afirmacdo internacional, que comecara a ter consciéncia deste
subdesenvolvimento. Entregar-se completamente a mistura seria arriscado e poderia por
a perder todas as conquistas que se iniciara no Arcadismo com relacdo a busca de uma
identidade nacional pela Literatura. Era preciso, entdo, recorrer a memoria.

O préximo exemplo inclui na discussdo outro elemento: as multiddes. Elas
sdo fundamentais no estudo da modernidade e representavam a crise da memoria na
medida em que simbolizavam a explosdo do individualismo e a perda do sentimento de

coletividade, tdo caro a memoria. O poema chama-se “Os cortejos™:

Monotonias das minhas retinas...
Serpentinas de entes frementes a se desenrolar...
Todos os sempres das minhas visdes! "Bon Giorno, caro."

Horriveis as cidades!

Vaidades e mais vaidades...

Nada de asas! Nada de poesia! Nada de alegria!
Oh! os tumultuérios das auséncias!

Paulicéia - a grande boca de mil dentes;

e 0s jorros dentre a lingua trissulca

de pus e de mais pus de distingéo...

Giram homens fracos, baixos, magros...
Serpentinas de entes frementes a se desenrolar...

Estes homens de Sdo Paulo,

todos iguais e desiguais,

quando vivem dentro dos meus olhos t&o ricos,

parecem-me uns macacos, uns macacos. (ANDRADE, 1982).
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O titulo logo remete a uma multiddo em movimento, ela é marcada pelas
“vaidades e mais vaidades”,o advérbio no plural “sempres” remete a repetigdo da
passagem desta multiddo.Neste poema, a memoria estd carregada do presente (em
relacdo ao tempo da enunciacdo), e ai, “horriveis as cidades!/vaidades e mais
vaidades”, alguém poderia entdo perguntar: “Cadé os locais de memoria neste poema?”,
ou ainda “porque escolher um poema onde ndo ha referéncias a lugares de memoria,
localizado no passado do tempo da enunciagcdo?”. Neste caso, escolhemos este poema
para ilustrar dialeticamente a importancia da memoria de um passado para a voz
poetica; é esta auséncia, no poema, que faz o eu-lirico intensificar o tom de melancolia e
revolta (nada de alegria/nada de poesia). O lirismo é marcante e revela que a posicao
de reprovacdo vem confessadamente da voz poética (quando vivem dentro dos meus
olhos t&o ricos), impossivel neste caso separar enunciador de enunciado, pois é nosso
flaneur quem reclama da atualidade paulista de sua época, dai palavras fortes e de tom
negativo como: pus, horriveis, fracos, vaidades, macacos. Estas palavras colocam o
poema em um campo semantico negativo e pessimista, ndo ha nele a resisténcia de um
lugar memoria, e esta auséncia é significativa e marca o tom do poema. A comparacao
com 0s “macacos” serve de ironia a uma caricatura do brasileiro, a este a voz poética
parece dirigir suas criticas, exatamente a exaltacdo que se fazia a modernidade como se
comemorassemos nossa ruina. As reticéncias marcam o préprio movimento das

multiddes, internalizado pelo movimento do sentido, este marcado pelas repeticdes. E,
) .. cn e . o . . , . 37
enfim, a faléncia da experiéncia Unica tdo essencial para a transmissdo da memoria

Tudo se tornou “monotonias” na retina do poeta.

Para finalizar, analisaremos o poema “Tieté”.Optamos por ele porque
expressa lugares de memoria especificos, remetendo ao passado e as origens de S&o
Paulo e ao mesmo tempo a Séo Paulo da década de XX:

Era uma vez um rio...

Porém os Borbas-Gatos dos ultra-nacionais esperiamente!
Havias nas manhés cheias de Sol do entusiasmo

as mongdes da ambicao...

E as giganteas vitorias!

As embarcac6es singravam rumo do abismal Descaminho...
Arroubos... Lutas... Setas... cantigas... Povoar!...

Ritmos de Brecheret!... E a santificacdo da morte!
Foram-se os ouros!... E o hoje das turmalinas!...

37BENJAMIN, Walter.Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura.
7.ed. Traducdo de Sérgio Paulo Rouanet; prefacio de Jeanne Marie Gagnebin. Sdo Paulo: Brasiliense,
1994.
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—Nadador! vamos partir pela via dum Mato-Grosso?
—lo! Mail... (Mais dez bragadas.

Quina Migone. Hat Stores. Meia de seda.)

Vado a pranzere con la Ruth. (ANDRADE, 1982).

O poema comega com o “Era uma vez” das histérias que ndo tinham um
tempo cronoldgico. Mas, a parte ironias de Mario, o verso seguinte deixa claro a
referéncia: trata-se dos Bandeirantes, estes simbolizaram a independéncia paulista com
relacdo a Portugal, como bem observou Sergio Buarque de Holanda:

A expansdo dos pioneers paulistas ndo tinha suas raizes do outro lado do
oceano, podia dispensar o estimulo da metropole e fazia-se frequentemente
contra a vontade e contra os interesses imediatos desta. Mais ainda esses
audaciosos cacadores de indios, farejadores e exploradores de riqueza, foram,
antes do mais, puros aventureiros — s6 quando as circunstancias o forgavam,
é que se faziam colonos. (HOLANDA, 1995, p. 102).

Portanto, o inicio do poema marca um lugar de memaria contrario a situacdo
atual de S&o Paulo, as aventuras dos Bandeirantes sdo marcas da identidade paulista
separada de seu corddo umbilical, Portugal. Porém, a visdo de Mério de Andrade, um
sujeito moderno, carregado de valores humanisticos, ndo poderia apenas exaltar os
Bandeirantes, dai certa ambiguidade que marca essa figura na visdo da voz poética, ao
mesmo tempo em que representa a identidade paulista e sua independéncia com relagao
a metropole (Portugal), também representa uma agdo violenta contra outro elemento da
identidade nacional, o indio. Dai as “moncGes de ambi¢do ” que levaram a um “abismal
descaminho”, as ‘“santificagdes da morte”, essa ambivaléncia marca a figura do
Bandeirante na visdo da voz poética, um libertario e um assassino. Sobre o trecho que
diz: “Ritmos de Brecheret...”observamos que remete a Victor Brecheret, que nasceu e
viveu boa parte de sua vida na Italia, o que lhe possibilitou a alcunha de italo-brasileiro.

Como havia a proposta modernista de condensacdo do significante, ou seja,
fazer com que possamos explorar 0 méximo de significado do minimo de significante,
podemos afirmar que a referéncia a Brecheret condensa ainda outro significado: foi este
escultor o autor da obra Monumento as Bandeiras, que faz referéncia aos bandeirantes e
as populagbes que ajudaram a construir S8o Paulo. Tal obra ficou pronta em 1953,
entretanto, o projeto foi idealizado em 1920, sendo que o préprio Mario de Andrade
teve acesso a maquete, pois Brecheret era seu amigo, e foi um dos responsaveis
indiretos pela escrita de Pauliceia desvairada, pois, de acordo com Mario, a obra de

Brecheret, denominada “Cristo de Trancinhas”, fez com que o escritor tivesse uma
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discussdo com a familia e saisse indignado de casa, comecando a escrever, sob efeito da
raiva, o livro estudado neste artigo. O Monumento as Bandeiras é um local de memoria
claro, produto de uma politica de construcdo de monumentos que fez parte da cidade de
Sé&o Paulo no inicio da década de 20, e sobre isto Nicolau Sevcenko diré:

Em meio a essa atmosfera eufdrica, varias entidades ou segmentos da
populagdo concorrem entre si para deixarem a sua marca ou seu simbolo
coletivo de distingdo, fixando sua prépria perspectiva como marco de
referéncia que viesse a se tornar um traco indelével de qualquer possivel
identidade da cidade. (...) O escultor modernista Victor Brecheret projeta esta
peca arquitetdnica chave, que é um auténtico manifesto urbano do ideério
modernista, O monumento as Bandeiras. (SEVCENKO, 2009, p. 98).

Interessante observar como, no decorrer no poema, na medida em que Sao
Paulo vai se atualizando, vai se tornando mais hibrida. Por exemplo, no ultimo verso 0s
imigrantes italianos tomam conta da cidade, mais uma vez, novo e velho, antigo e novo
se entrelagam no livro se encararmos 0 poema como um todo. Portanto, 0 movimento
indicado dos “Cortejos” ¢ internalizado no poema, sendo também um movimento
temporal de passado e presente (sempre tomando como referencial o tempo da
enunciacao), espécie de caminhar no poema. Este (presente) marcado pelos falares dos
imigrantes italianos, aquele (passado) simbolizado pela presenca dos Bandeirantes.

Os poemas estudados revelam a resisténcia da voz poética perante uma
sociedade que perdera parcialmente a capacidade de guardar na memoria. Os lugares de
mem©ria, observados nos poemas, sdo marcas flagrantes desta resisténcia, resisténcia
esta necessaria em uma S&o Paulo invadida por imigrantes, condenada a modernidade e
que enfrentava com isto uma ameaca de dispersdo identitaria.

Em um periodo em que as questbes relacionadas a identidade eram téo
presentes em S&o Paulo, a voz poética encontrou nos lugares de memoria uma tentativa de
“preservar” certa unidade identitaria. Embora possamos provar a veracidade historica das
informagdes contidas nos poemas, ndo foi este nosso objetivo, 0 que o nosso flaneur diz é
“verdade”, ¢ produto de sua memoria afetiva, se ela ja ndo ¢ uma memoria coletiva, como

no homem primitivo, se ja ndo representa o sagrado, pelo menos simboliza um relato de
, . . en . 38 ... , . .
alguém que vivenciou uma experiéncia de choque . N&o ha aqui questionamentos sobre a

pertinéncia historica do que diz a voz poética, porque isto ja

3SBENJAMIN, Walter.Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura.
7.ed. Traducdo de Sérgio Paulo Rouanet; preficio de Jeanne Marie Gagnebin. Sdo Paulo: Brasiliense,
1994,
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seria historia. Podemos entdo propor uma reflexdo. Seria entdo a memaoria mais proxima
da literatura e a historia da ciéncia? Ou a historia também seria um pouco literatura?
Assim como Proust, ndo estaria nosso poeta em busca de um tempo perdido? O que
podemos afirmar, sobre o livro estudado, é que o eu-lirico buscou enfrentar conflitos
que a propria Sdo Paulo da época enfrentava. O antigo e 0 novo, a memoria e o fato
foram guias da voz poética nesse itinerario pela capital paulista. Mais que isso,
ajudaram-na a construir a prépria estrutura dos poemas, reverberando no modo como

escreveu nosso poeta e como tais conflitos instalaram-se também na linguagem.
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