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Resumo

Este trabalho analisa trés raps do grupo Realidade Nacional — Cidade Cangdo (2001),
Femucic (2001) e Femucic (Parte 2) (2006) — e discute a construgdo identitaria desse
género literdrio-musical e de sua comunidade na cidade de Maringé (Parand). Dentre as
tematicas abordadas pelo corpus estdo questdes politicas, culturais e sociais
caracteristicas de Maringa, a recep¢do do género na cidade e a defesa do carater artistico
do movimento Hip Hop local. Ancorado em um arcabougo tedrico relacionado a
literatura, a musica, a histdria, ao movimento Hip Hop e aos estudos de identidade, este
trabalho utiliza uma metodologia de carater analitico-interpretativo para a leitura da
linguagem verbal dos raps. De acordo com a dindmica das identidades discutida por
Manuel Castells (1999), compreende-se que os rappers tragam o percurso de uma
identidade de resisténcia que resulta em uma identidade de projeto, pois constroem um
projeto de vida diferente que visa romper a l6gica da dominagao e transformar a estrutura
social ao seu redor.
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Relacdes entre o rap, a literatura e a historia

A cangdo ¢ uma das expressoes artisticas mais consumidas nos dois ultimos
séculos, devido ao desenvolvimento da indistria fonografica que possibilitou sua
disponibilizacdo em meios de comunicacdo de massa, como o radio, a televisdo ¢ a
Internet. Isso faz com que a cangdo esteja massivamente presente no cotidiano das
pessoas, pois “contém um forte poder de comunicagao, principalmente quando se difunde
pelo universo urbano, alcangando ampla dimensao da realidade social” (MORAES, 2000,
p. 204). Apesar de ser uma produgao artistica multimodal — composta pelas linguagens
musical, verbal e imagética que compdem a sua poesia em performance — esse género ¢
marginalizado nos estudos literarios, conforme problematiza o tedérico Paul Zumthor
(1997) expondo a quantidade de cangdes escritas, cantadas e gravadas que revelam a
presenca de uma poesia oral viva, mas ignorada pelos estudiosos da area. Nesse sentido,
surge o interesse em investigar como o rap (abreviatura do inglés rhythm and poetry, em
portugués, ritmo e poesia) constroi imagens sobre as suas relacdes com a cidade de
Maringa (PR), visto que:

A cidade, em seus sons cotidianos, passa a caracterizar e a ser caracterizada
pelas cangdes que dela emanam, que dela falam, que dela se constituem. A
cultura urbana passa, portanto, a ser identificada por géneros musicais, por

formas especificas de cantar, de sotaques, de modos de apropriagdo da cangao
e da musicalidade da fala no ambiente social (SOARES, 2013, p. 168).

A linguagem musical da cangdo ¢ composta de sons e ritmos, sendo carregada
de subjetividade, por isso torna-se objeto de variadas relagcdes simbolicas criadas pelo
publico (MORAES, 2000). Isso explica a razdo de muitas pessoas gostarem de musicas
internacionais mesmo sem conhecer as linguas nas quais elas sdo cantadas e, portanto,
compreender o que seus textos verbais expressam, pois sao atraidas pela melodia. Ja a
linguagem verbal ¢ promovida pelo uso das palavras que veiculam discursos,
significados, sensagdes e sentimentos. A composi¢ao da letra e a sua musicalizacio sdo
trabalhos poéticos que envolvem uma laboriosa série de tarefas com relacao a escolha de
vocabulario adequado a tematica, a constru¢do de imagens, a formag¢ao de rimas, a
sonoridade que se deseja propor etc. Dessa forma, as letras de rap correspondem a

poemas, visto que:

Como em toda estrutura poética, também no RAP ¢ possivel identificar varios
elementos correlatos ao “fazer poético”, como o verso, a rima, o ritmo, as
figuras de linguagem e de efeito sonoro, os quais exercem normalmente
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fungdes, independentemente da visdo que o mundo intelectualizado tenha
acerca do RAP e da sua manifestagdo oral, popular, a qual é vista como uma
forma de demonstrar estilo proprio e também como marca identitaria (RIGHI,
2011, p. 31).

Importante lembrar que a literatura tem origens na oralidade e, conforme
Zumthor (2005, p. 74), “a poesia, originalmente, foi voz; em virtude dessa nostalgia da
voz que esta desperta na propria esséncia da poesia”. A linguagem visual, por sua vez, ¢
expressa pelo corpo e suas imagens, logo, roupas, cabelos, gestos e performances
expressos pelos rappers nas apresentagdes e videoclipes materializam a linguagem visual
do rap.

Moraes (2000, p. 215) considera que “os elementos da poética concedem
caminhos e indicios importantes para compreender ndo somente a cangdo, mas também
parte da realidade que gira em torno dela”. Por isso, ao trabalhar com a cang¢do como fonte
de investigacdo, ¢ necessario considerar seus contextos de producdo, de circulagdo e de
recep¢do, pois, assim como qualquer outra obra de arte, ela esta situada na histéria. Além
disso, a cancdo ¢ uma modalidade artistica intensamente utilizada pelas camadas
populares para expressarem suas experiéncias, promovendo a construgdo de uma
memoria coletiva dentro dos movimentos socioculturais. O Hip Hop ¢ um desses
movimentos, de carater estético-politico ele produz manifestagdes artisticas visando a
conscientizacdo da comunidade periférica, sobretudo, o enfrentamento as exclusdes
socioeconomicas.

Em um contexto em que o Hip Hop utiliza a identidade cultural como um
instrumento de luta para mostrar como seus membros querem ser representados, suas
manifestagdes artisticas sdo ferramentas no processo de contestagdo do poder instituido e
do projeto identitario hegemonico que esse poder propde. Ao criarem suas letras poéticas,
os/as rappers assumem “o papel de transmitirem caréncias, denuncias, necessidades,
revoltas e informagdes. Assim, o que o MC busca, ¢ fazer um discurso dentro de um
vocabulario acessivel com o intuito de informar e ampliar a consciéncia da sociedade para
a realidade em que vive” (SOUZA; FIALHO; ARALDI, 2005, p. 21).

Na década de 1990, o rap nacional se caracterizou por retratar a realidade
sociocultural vivida pelas periferias urbanas, compostas por afrodescendentes em sua
maioria, configurando uma rede de dentincias sobre a pobreza, o racismo, a violéncia, a
discriminacao e a desigualdade, dentre inimeros outros temas. O acesso a produgao

literaria-musical do rap permitiu que a periferia falasse de si com proje¢do de voz e
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contestasse os estereotipos sobre ela, até entdo, criados e veiculados pelos outros,
portanto, o rap ¢ um género de inclusdo social que se configura como instrumento politico
utilizado pelas classes marginalizadas para construirem e exteriorizarem as suas
identidades. A partir disso, compreende-se que as identidades sdo produtos discursivos
constituidos no interior das relacdes de poder (FOUCAULT, 1986 apud HALL, 2003),
pois toda identidade ¢ fundada sobre uma exclusdo, logo, ¢ “um efeito do poder” (HALL,
2003, p. 85).

O carater radical de protesto e de denuncia foi caracteristica marcante da
velha escola do rap nacional. Representantes dessa escola, como Racionais MC’s e
Faccao Central, sdo influéncias do grupo maringaense Realidade Nacional que, ao longo
de seus mais de 20 anos de carreira, versou sobre questdes politicas, culturais e sociais de
Maringéa. Nessa conjuntura, o rap ¢ uma producao literaria-musical urbana que fala
com/sobre a cidade e que, enquanto cangdo, corresponde a “uma fonte documental
importante para mapear e desvendar zonas obscuras da historia, sobretudo aquelas
relacionadas com os setores subalternos e populares” (MORAES, 2000, p. 203). Por ser
pioneiro em Maringd, o Realidade Nacional acompanhou a trajetéria de criagdo do
movimento Hip Hop na cidade, bem como a recep¢do do rap e a construgdo identitaria
dessa comunidade que compde a cultura de rua, questdes presentes nas trés composi¢oes

do grupo analisadas neste trabalho.

A identidade do rap maringaense nas composicoes do Realidade Nacional

Maringd ¢ a terceira maior cidade do estado do Parand, com uma area
territorial de 487,012 km? e populagdo estimada em 430.157 habitantes, segundo dados
do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2017). Maringa ja foi avaliada
como a melhor entre as grandes cidades do Brasil — com mais de 266 mil habitantes —
para se viver por trés vezes (2017, 2018 e 2021), conforme pesquisa realizada pela
consultoria Macroplan considerando as areas: educagdo, satide, seguranca, saneamento e
sustentabilidade. Na primeira pesquisa divulgada em 2017, a cidade obteve a melhor
média entre os 100 municipios brasileiros analisados (NAKAKURA, 2017). O jovem
municipio de 74 anos foi planejado pela Companhia Melhoramentos do Norte do Parana
(CMNP) que, inicialmente, vendia lotes para produtores rurais paulistas € mineiros
interessados na terra roxa e fértil da localidade até entdo ocupada por florestas de mata

atlantica.
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Concebido pelo urbanista Jorge de Macedo Vieira, o projeto de Maringé
previa a divisdo da cidade respeitando uma hierarquizagdo urbana na qual os edificios
publicos se posicionariam na area central. Além disso, o projeto possuia estrutura
inspirada no conceito inglés de cidade-jardim com avenidas largas e faixas de area verde
ao centro (REGO, 2001). Nessa perspectiva, Maringa também contou com a preservagao
de grandes areas de reserva florestal, por isso, sempre foi associada a imagem de “Cidade
Verde”, principalmente em discursos que estimulam a valorizagdo imobilidria. Outra
imagem associada a Maringa ¢ a de “Cidade Cangao”, devido a origem do nome do
municipio e as caracteristicas culturais que ele assumiu. Dentre as diversas lendas sobre
a escolha de seu nome, a mais famosa esté relacionada a musica “Maringd”, criada por
Joubert de Carvalho a pedido de um amigo que perdera sua amada por conta da seca na
cidade nordestina em que vivia. Na cancao, Joubert de Carvalho nomeou a moga como
“Maria” e a cidade como “Ingd”, desse modo, “Maria do Inga” deu origem ao vocabulo
“Maringa”. A musica fez muito sucesso no Brasil a partir de 1932 e era cantada pelo
povo, principalmente:
pelos caboclos nordestinos enquanto derrubavam as matas que dariam lugar a
nova cidade que ainda ndo tinha nome. Guercio (1972) afirma ainda que os
imigrantes nordestinos eram fascinados pela musica e pelos encantamentos da

nova terra e, dessa forma, elegeram o nome da cidade que nascia (GARUTTI;
SOUZA, 2016, p. 218).

Em 1962, Antenor Sanches realizou uma campanha para que Maringa
ganhasse o cognome de “Cidade Cangao”, sua ideia fez muito sucesso e a alcunha foi
popularmente propagada ao longo dos anos. Em 2002, a Lei Municipal 5.945 oficializou
tal cognome para o municipio. O Festival de Musica Cidade Cancao (Femucic) € outro
elemento cultural que contribui para a manutencdo da imagem musical da cidade.
Organizado desde 1977 pelo Servico Social do Comércio do Parand (SESC-PR) em
conjunto com a Prefeitura de Maringa e diversas entidades, o Festival era uma competi¢ao
para musicos do estado, mas se tornou representativo € colocou Maringé no roteiro dos
festivais nacionais a partir de 1988, trazendo musicos de vérias partes do pais para a
cidade. Em 1994, o Femucic deixou de ser competitivo e permanece até os dias atuais
como uma mostra musical de trabalhos autorais e inéditos (BETIATI, 2003). Além dos
competidores, artistas do cenario nacional ja se apresentaram no Femucic como
convidados, dentre eles Belchior, Moraes Moreira, Alceu Valenga, Ivan Lins ¢ Adriana

Calcanhoto (FOLHA DE LONDRINA, 1998).
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As manifestagdes artisticas vinculadas ao Hip Hop chegaram a Maringa no
inicio dos anos 1990 por meio da influéncia musical. Entre 1996 e 1997, ocorreram as
primeiras baladas de Hip Hop da cidade no Chalé Bar, local que colaborou para o
crescimento do rap e da cultura de rua em Maringd, pois era o Gnico espago de encontro
e socializacdo que esse publico tinha naquele momento. Nas baladas do bar, o MC
Guiguim que tocava cover da banda Planet Hemp conheceu o MC Meio Kilo e, ao saber
que este ultimo havia escrito um rap denominado Cidade Cang¢do, o convidou para formar
um grupo autoral. Ambos passaram a ensaiar na casa de Guiguim, criando as batidas e as
gravando em fitas do tipo Tape Deck, entdo, a partir de 1997, estava criado o grupo
Realidade Nacional que passou a contar com o DJ Kabessa em 1999. O MC Cirilo
integrou o grupo de 2003 a 2009 e, em 2014, os MC’s Diguin e Nardo entraram para o
Realidade Nacional.

Em 14 de agosto de 1999, Marcello Street realizou a primeira festa de Hip
Hop de Maringa na danceteria Broadway. Nessa festa tocaram os grupos de rap da
primeira geracao na regido: Realidade Nacional, Alvo Mental, Filhos da Noite, Instinto
Letal e R.D.M. (Ruas de Mandaguari). A recepcao da populagdo com o rap produzido na
cidade foi positiva para aqueles que ja gostavam desse género, pois surgia uma
representacdo da cena local. Nesse momento, as tematicas das composi¢des do Realidade
Nacional versavam sobre questdes sociopoliticas em tom de protesto, como um grito para
o povo excluido da regido, pois, apesar de ser propagada como uma cidade planejada,
Maringa também possuia — e ainda possui — regides periféricas.

Essa realidade justifica o carater beneficente que se tornou uma caracteristica
dos eventos de Hip Hop no municipio, com a arrecadac¢ao de roupas, leite e alimentos.
Além disso, a acessibilidade da populagcdo também ocorreu a partir da gratuidade dos
eventos que passaram a ser realizados em locais publicos. Por outro lado, o fato de as
manifestagdes artisticas do Hip Hop serem realizadas na rua fez com que os ativistas do
movimento enfrentassem dificuldades para promoverem ag¢des em espacos publicos no
centro da cidade (habitado pela elite), devido a auséncia de conhecimento da sociedade
maringaense sobre esse movimento cultural e o seu consequente preconceito. Tal
contexto j& demonstra os lugares que o rap (ndo) poderia acessar na Cidade Cangao.

Ao longo dos anos o cenario melhorou, visto que o Hip Hop se tornou tema
das programacdes de radio, TV, revistas e jornais, o que facilitou o acesso a mais
informacdes sobre essa cultura que também se desenvolvia em outros lugares do pais e

do mundo. Isso colaborou para a divulgacdo das produgdes locais e adesdo de novos
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artistas ao movimento. A Secretaria Municipal de Cultura de Maringd também passou a
apoiar alguns eventos e, desde 2014, realiza a Semana Municipal da Cultura Hip Hop. Na
ultima década, Maringa apresentou frequentes manifestacdes como eventos publicos —
com apresentacdes de grupos de rap, batalhas de break e de MCs —, além de festas
privadas como a “Dope Hip-Hop” e a “16 toneladas”, que trazem nomes nacionais, além
de grupos, MC’s e DJ’s da regido.

Os lancamentos de musicas nos meios digitais também sdo crescentes, tanto
de grupos ou rappers que ja atuam ha algum tempo na cena, quanto de novos artistas.
Assim, os raps tém ganhado alcance pelo fato de ativistas do movimento Hip Hop e seus
simpatizantes colaborarem no processo de divulgacdo dos trabalhos dos grupos locais.
Geralmente, quando um novo rap da regido ¢ lancado, ele ¢ compartilhado nas redes
sociais e identificado como “044” — coédigo de discagem direta a distancia (DDD)
utilizado pelas cidades da regido noroeste do Parana. Além das questdes sociopoliticas,
os raps produzidos atualmente também versam sobre os mais variados temas, desde
experiéncias pessoais, até festas e assuntos em evidéncia na midia.

Nessa conjuntura, ¢ importante compreender como a producdo literaria-
musical de um grupo pioneiro como o Realidade Nacional colabora para os processos
identitarios que envolvem o rap em Maringd, pois, por meio das cangdes do grupo, €
possivel tracar uma trajetoria do género na cidade e investigar como se constroi a
identidade dessa arte local, de seus representantes e de seus consumidores. O Realidade
Nacional possui dois albuns gravados, sendo Dupla Face Brasil (2001) e Segundo Plano
(2006) produzidos no estidio do MC Guiguim, além de outras cangdes disponibilizadas
em seu canal no Youtube!2. Trés raps desses albuns foram escolhidos como corpus deste
estudo, sdo eles: Cidade Cangado e Femucic, do primeiro album, e Femucic (Parte 2), do
segundo. Para a andlise das composicoes, serdo utilizados os pressupostos tedricos de
Manuel Castells (1999) referentes aos conceitos de identidade.

Considerando a interferéncia das relagdes de poder no processo de construcao
social da identidade, Castells (1999) propde trés formas para a construc¢ao de identidades

que expdem a dindmica dos sujeitos em meio aos processos de dominagao e resisténcia:

Identidade legitimadora: introduzida pelas instituicdes dominantes da
sociedade no intuito de expandir e racionalizar sua dominagao em relagao aos
atores sociais [...].

Identidade de resisténcia: criada por atores que se encontram em
posi¢des/condi¢des desvalorizadas e/ou estigmatizadas pela logica da
dominagdo, construindo, assim, trincheiras de resisténcia e sobrevivéncia com

2 Link do canal: < https://www.youtube.com/channel/UCTIOAfUbMk-VhFtd31EcQaQ>.
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base em principios diferentes dos que permeiam as instituicdes da sociedade,
ou mesmo opostos a estes ultimos [...].

Identidade de projeto: quando os atores sociais, utilizando-se de qualquer tipo
de material cultural ao seu alcance, constroem uma nova identidade capaz de
redefinir sua posi¢do na sociedade e, ao fazé-lo, de buscar a transformagao de
toda a estrutura social [...] (CASTELLS, 1999, p. 24, grifos do autor).

De acordo com Castells (1999), cada um desses processos resulta em uma
forma particular de constitui¢do da sociedade e tais conceitos compdem um contexto
dindmico no qual as identidades que iniciam como resisténcia podem, como exemplo,
resultar em projetos ou mesmo se tornarem dominantes. A partir desse recorte tedrico,
busca-se verificar de que forma os discursos veiculados pelas composi¢goes do Realidade
Nacional expressam as relagdes de pertencimento dos sujeitos que produzem e consomem
0 rap na regido, quais sdo as imagens projetadas sobre a recep¢do do género na cidade e

como Maringa ¢ delineada pela cultura popular do movimento Hip Hop.

Cidade Cancao

O rap Cidade Cangdo foi escrito pelo MC MK, por volta de 1996 quando ele
tinha 15 anos, e reformulado em alguns trechos até sua gravacdo em 2001. Essa cangao
aborda dois assuntos centrais, policia e politica, por meio de um enredo em que o rapper
relata as experiéncias vivenciadas com a cidade:

Cidade Cangao, precisamente OP
Sete horas da noite, comega a escurecer

[...]

Saio pelo portdo e dou de cara com a D20

Cinza e amarela, ah, que deus me livre

Quatro elementos fardados de marrom

S6 um pensamento entdo, era o taticao

Querendo te mandar direto pro além

Ou CTBA e te internar na FEBEM (REALIDADE NACIONAL, 2001a).

O trecho descreve a rotina de rondas realizadas pela policia militar ao longo
da década de 1990 ao fazer referéncia ao modelo de carro D20 da marca Chevrolet,
pintado de cinza e amarelo e utilizado como Tatico Movel Auto pela Policia do Estado
do Parana. Outro aspecto relevante do trecho ¢ a exposicao da relagdo conflituosa entre a
policia e os jovens. Nos dois ultimos versos € possivel perceber a imagem repressiva que
o rapper expoe em relagdo a policia a qual agia a fim de matar, “mandar direto pro além”
(REALIDADE NACIONAL, 2001a), ou encaminhar os jovens a Escola para Menores
Professor Queiroz Filho, em Curitiba, referenciada no poema pela sigla FEBEM —

correspondente a Fundagdo Estadual para o Bem Estar do Menor, criada pelo Governo
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do Estado de Sao Paulo e repassada pelo Governo Federal aos demais estados com essa
denominacao ao longo do periodo ditatorial (COLOMBO, 2006).
A imagem construida pelo rap sobre a policia € muito violenta e permeia todo

0 poema, inclusive, com a constru¢do de um campo semantico relacionado a ideia de
medo do jovem com o simples fato de ver policiais: “que deus me livre” (REALIDADE
NACIONAL, 2001a). A propria musicalidade do rap transmite um clima de suspense,
pois hd um som circular que se aproxima e se afasta do ouvinte gerando angustia,
sensagdo parecida com a audi¢ao de uma sirene, por exemplo. Ademais, a insercao de
instrumentais graves em determinados momentos do rap gera uma tensdo que dialoga
com o texto verbal. Nessa perspectiva, a policia ¢ considerada pelo jovem da periferia
como uma institui¢ao com agdes limitadas a repreendé-lo, prendé-lo e até mesmo mata-
lo:

Porque policia chega com malicia na escuriddo

Doidinha pra colocar vocé na prisao

E assim que ¢, o tatico ta no pé

Querendo te mandar direto pro inferno

[...]

A morte estd aqui, estd em qualquer canto

E sua unica opgao € rezar para o seu santo

Pega a ele protegdo e ajuda a vida inteira

Tem muitos policiais que ndo estdo de brincadeira

Quando o tatico chega, porrada de montao

Mais um nego na cadeia sem nenhuma explicagdo (REALIDADE
NACIONAL, 2001a).

O espago onde ocorrem as agdes abordadas pelo rap € a Vila Operaria. Situada

a direita da area central de Maringd, ela completou 60 anos de idade em 2017 e foi

planejada, por encomenda da Companhia Melhoramentos Norte do Parand, para a
moradia de trabalhadores das industrias instaladas ali e nas imediagoes:

Essa preocupacdo, demonstrada pelos diretores da CMNP traduziu-se nos

precos mais baixos dos lotes, se comparados aos da Zona 01, Zona 02 ¢ outros.

A diferenga entre os valores cobrados pelos terrenos contribuiu para a

caracterizagdo do tipo social ocupante do bairro, um segmento despojado de

riquezas materiais, que terd na sua forca de trabalho o Unico bem a ser

negociado. Todos os aspectos de sua vida serdo pontuados pela pobreza e

simplicidade, desde a moradia até a roupa e a alimentagio (VILA OPERARIA,
2010).

Por ser um bairro tradicional e com grande quantidade de moradores, a Vila
Operaria sempre foi considerada um importante local para a disputa eleitoral em Maringa
e o rap Cidade Can¢do demonstra isso: “Mas vou para o rolé na Vila Operaria/ Onde

nasci, pode crer ¢ a nossa area/ Na Riachuelo hoje tem comicio/ Outro pedindo voto,
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aquele papo de rico” (REALIDADE NACIONAL, 2001a). A perspectiva politica também
¢ abordada em ambito nacional pelo mesmo rap: “Parece que o Brasil s6 anda para tras/
FHC eu nao aguento mais/ Vocé t4 afundando meu povo na lama/ Em troca de dinheiro,
riqueza e fama/ Nao t6 mais aguentando tanta corrupgao/ Pobre se sente humilhado, tirado
pra ladrao” (REALIDADE NACIONAL, 2001a). O trecho expde o descontentamento
com o governo de Fernando Henrique Cardoso (FHC), presidente do Brasil de 1995 a
2002. Segundo pesquisa realizada pelo DataFolha no final de 2002, FHC terminava o
periodo de oito anos na presidéncia com as seguintes taxas para o seu desempenho: ruim
ou péssimo - 36%; regular - 36%; 6timo ou bom - 26%. A pesquisa ainda aponta
acontecimentos que colaboraram para que FHC tivesse uma taxa de reprova¢ao maior
que a de aprovagao:
Em junho de 1996 o presidente ainda sofria o impacto do massacre de 19
trabalhadores rurais sem-terra no Para, ocorrido em abril daquele ano. Em 1998
0 pais sofreu o impacto de uma crise econdmica internacional e ocorreram os
escandalos do grampo no BNDES e do Dossié€ Caribe. [...] Considerando-se o
perfil socioecondmico dos entrevistados, verifica-se que a aprovacdo a
Fernando Henrique Cardoso ¢ maior entre os empresarios (45%) e
profissionais liberais (41%), entre os brasileiros que tém renda familiar mensal
superior a R$ 2.000,00, ou dez salarios minimos, aqueles que tém nivel
superior de escolaridade (33%, em cada segmento) e entre os que tém 60 anos

ou mais (32%). Entre os desempregados a reprovacdo ao presidente chega a
43% (DATAFOLHA, 2002).

Dentre os maiores problemas do governo FHC, a pesquisa apontou o
desemprego e a fome. Nesse contexto, apesar de o rapper se posicionar linguisticamente
de modo individual, com verbos e pronomes em primeira pessoa, nota-se que as pautas
tratadas na canc¢do eram compartilhadas por grande parte da populagao naquele momento.
Isso demonstra um carater coletivo no discurso do rapper, pois ele usa a sua posicao social
para expor a opiniao da comunidade a qual pertence e com a qual compartilha as mesmas
dificuldades socioecondmicas, o que confirma o papel politico do rap Cidade Cang¢do que
expressa e registra a memoria coletiva da periferia.

Ainda em contexto nacional, a cancao também trata do polémico caso da
Comissao Parlamentar de Inquérito do Narcotrafico: “O pais em que vivemos, muita
corrupgao/ Colarinho branco preso, grande ilusdo/ CPI do narcotrafico ta desmascarando”
(REALIDADE NACIONAL, 2001a). Segundo os jornalistas Peres e Ribeiro (2010):

A CPI Nacional do Narcotrafico teve inicio em abril de 1998, mas passou pelo
Parand em 2000. No dia 5 de dezembro daquele ano, foi divulgado o relatdrio

final das investigagdes, na Camara dos Deputados, em Brasilia. O documento
continha 1,4 mil paginas. No total, foram citadas 828 pessoas entre politicos,
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empresarios, juizes, advogados e policiais envolvidos com o crime organizado
ou por sonegagao fiscal, em 17 estados (PERES; RIBEIRO, 2010).

As investigacdes da CPI apontaram que a Policia Civil do Parana controlava
o crime organizado no Estado. Ao todo, 6 delegados e 24 policiais foram citados como
membros do esquema que funcionava da seguinte maneira: “Usuarios eram aliciados por
investigadores para delatar traficantes que eram obrigados a entregar a droga e pagar
propinas para evitar a prisao. A droga apreendida era revendida pelos policiais” (FOLHA
DE S. PAULO, 2000). Em um contexto nacional de intensa reprovacdo politica, o rap
expressa mais uma vez o carater comunitario ao abordar a felicidade da populagdo pobre
diante de possiveis puni¢des aos politicos e funcionarios publicos corruptos: “Aqui no
Parana o bicho t4 pegando/ Delegado ta caindo, politico ta sumindo/ Agora ¢ a hora, o
pobre ta sorrindo” (REALIDADE NACIONAL, 2001a).

Em Cidade Cangdo, tanto o jovem, que por ser da periferia ¢ alvo de
repreensdes da policia, quanto o pobre, humilhado e visto como ladrdo, sao
representacdes de atores em posicdes estigmatizadas pela ldgica dominante. De acordo
com Castells (1999), uma estratégia de sobrevivéncia para os sujeitos que ocupam essas
posicdes ¢ a formagdo de comunidades para elaborar trincheiras de resisténcia. Desse
modo, essas comunidades podem defender os seus espagos diante da logica estrutural que
nao lhes prevé lugares, reivindicar as suas memorias historicas ou defender a permanéncia
de seus valores frente a imposicdo de outros. Na cancdo analisada, nota-se que o sujeito
rapper demonstra pertencer a periferia e, nessa condicdo, constréi uma identidade de
resisténcia ao questionar a organizacao sociopolitica da cidade onde vive e denunciar seus
respectivos problemas através da musica. O uso da arte para tal finalidade também
configura uma identidade de projeto com a defesa do direito a cidade ao jovem periférico,
além da valorizagcdo da periferia e de seus sujeitos, buscando romper as estruturas de
dominagao social.

O rap e o Femucic

Segundo o MC MK (2017), no inicio da década de 2000, o Realidade
Nacional se inscreveu para participar do Femucic com o rap Cidade Cangdo. Ressalta-se
que nao foram encontrados registros jornalisticos sobre a participagdo do grupo no
festival e, segundo o SESC Maringd, os materiais relativos aos festivais realizados ao
longo da década de 2000 foram enviados para o acervo do SESC em Curitiba o qual ndo

foi acessado até o término deste trabalho. Diante do distanciamento temporal da pesquisa
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em relacdo aos fatos investigados e da auséncia de informagdes sobre eles, ha uma
dificuldade em delimitar informacdes exatas sobre os acontecimentos pelo uso de dados
fornecidos apenas pelos integrantes do grupo que, em fung¢ao do trabalho com a memoria,
nao se lembram com convicgdo de datas especificas.

Para participar do Femucic, o Realidade Nacional seguiu as exigéncias
necessarias, dentre elas a gravagdo de um CD e o envio de copias digitadas do rap que
seria apresentado no festival, “em um periodo em que poucas pessoas tinham acesso a
computadores” ressalta 0o MC Meio Kilo (2017). Depois de diversas reunides e da certeza
de aprovagdo, o grupo estava muito feliz, pois seria a primeira apresentagdo de rap no
Femucic. Conforme Meio Kilo, na noite do Festival enquanto estava no camarim se
preparando, o grupo foi informado sem qualquer justificativa de que ndo iria mais se
apresentar e nunca recebeu uma explicagao sobre o caso. Para o rapper, alguém influente

na organizacdo do Femucic interferiu para que o grupo ndo se apresentasse:

Aquilo 14 a gente ja veio embora do Femucic xingando no carro, no outro dia
jé tava gravada a letra. Entendeu? [...] aquela 14 foi pra xingar porque a gente
tava com raiva de tudo aquilo. Mas tipo assim, ¢ patifaria que faz, ¢ a elite, ou
seja, eu ndo posso provar pra vocé, mas teve uma pessoa 14 importante que nido
queria que tocasse rap ¢ ela mandou no Festival inteiro, ela passou por cima
do diretor que era o que organizava, tipo assim, essa pessoa que tava la vendo
passou por cima de todo mundo, por qué? (MEIO KILO, 2017).

Nesse contexto de revolta, o grupo elaborou o rap Femucic naquela mesma
noite retratando o episodio, o que pode ser compreendido como uma resisténcia

discursiva operada pela apropriagdo da linguagem. A seguir, alguns trechos da cancao:

23 de maio chegou um festival,

Um tal de Femucic, quem escutou ja passa mal
La ndo rola um som da minha quebrada

Um som que satisfaz a nossa rapaziada

La ndo treme o chdo, ndo ¢ rap, sangue bom
Al diretor vai se foder seu cuzao!

Botou o0 nosso nome, falou que ndis ia tocar,
No final ndo deu em nada, s6 fez queimar a cara!
[...]

Esse ¢ 0 nosso rap lutando contra o sistema
Nosso pesadelo o seu maior problema
Discriminacgao racial ou musical

Negro nao ¢ gente, rap ¢ pra marginal

Isso € o que eles pensam, o que eles vao dizer
[...]

O psicologo da favela sou eu, realidade

Que fala dos problemas e das necessidades
Que tem nesse pais de tudo quanto ¢ lado
Talvez um dia desses vocé seja tirado

E vai sentir na pele tudo que eu passei

Depois vocé me diz se “ndo chegou a minha vez”
Entdo de dar o troco na hora certa
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Ai Femucic, vé se vai a merda!

Ouga esse som € comece a se morder

Porque esse som aqui foi feito pra derrubar vocé

Batida cem porcento, a rima ta a milhdo

Juntando as duas coisas da rap, sangue bom [...] (REALIDADE NACIONAL,
2001b).

Ressalta-se que o poema de Femucic quebra com a expectativa gerada pela
musicalidade, pois a batida do rap ¢ composta pela sampleagem da cangdo Family Affair,
de Mary J. Blige, um sucesso do Hip Hop nos anos 1990 que versa sobre uma noite de
festa transmitindo um clima de descontragdo. Pode-se interpretar a escolha dessa
musicalidade para compor a batida de Femucic, justamente, porque aquele seria um
momento de festa e descontragdo, expectativa também quebrada no plano historico. Dessa
forma, a primeira estrofe demonstra como o Realidade Nacional se sentiu ndo pertencer
ao espago social criado pelo festival de musica que da fama a Maringa: “L4 ndo rola um
som da minha quebrada/ Um som que satisfaz a nossa rapaziada” (REALIDADE
NACIONAL, 2001b).

A partir dessa situagdo vivenciada pelo grupo e exposta na composi¢ao, nota-
se que a comunidade do rap estd em uma posi¢ao desvalorizada pela logica da dominagao,
de acordo com a dindmica das identidades discutida por Castells (1999). Ainda segundo
o autor, as comunidades culturais sao construidas no pensamento € na memoria coletiva
das pessoas através da identificagdo com uma histéria comum e de projetos politicos
compartilhados (CASTELLS, 1999). Nessa condi¢do, ao continuar produzindo e
denunciar os preconceitos sofridos, o Realidade Nacional questiona mais uma vez a
identidade legitimadora que as instituigdes de poder atribuem a sua comunidade na
tentativa de racionalizar as fontes de dominagao estrutural: “Esse ¢ o nosso rap lutando
contra o sistema/ Nosso pesadelo o seu maior problema/ Discriminacao racial ou musical/
Negro ndo ¢ gente, rap ¢ pra marginal/ Isso € o que eles pensam, o que eles vao dizer”
(REALIDADE NACIONAL, 2001b). Assim, o grupo assume uma posi¢ao de
enfrentamento ao construir as suas trincheiras de resisténcia e sobrevivéncia a partir do
rap, elemento que conscientiza a periferia gerando impactos no modo de pensar de seus
sujeitos.

Mais do que resistir, o processo de construcao identitaria exposto na can¢ao
demonstra uma inten¢do de mudar a conjuntura em que o grupo se encontra, pois o
Realidade Nacional utiliza o material cultural ao seu alcance para construir uma nova
identidade “capaz de redefinir sua posicdo na sociedade e, ao fazé-lo, de buscar a

transformagao de toda a estrutura social” (CASTELLS, 1999, p. 24). Desse modo, o grupo
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expressa uma identidade positivada para o rap e a sua comunidade: “Olha bem pra nos, ¢
cem porcento, € negritude/ E isso que vem das ruas, da quebrada, da favela/ Quem ¢, é e
quem nao ¢ nao entra nela/ T6 cantando o rap e ¢ maior satisfagdo/ Cantar pra vocé que
curte, sangue bom” (REALIDADE NACIONAL, 2001b). Ao explorar a importancia
sociocultural do rap, principalmente para a periferia que se identifica com o género
porque se vé representada nele, o grupo mostra como o Hip Hop atua contra a exclusao
social historicamente imposta a essa comunidade: “O som aqui foi feito pra mostrar pra
vocé/ Que o rap treme o chao porque fala a verdade/ Joga na cara mesmo, mas ajuda a
comunidade/ Com nossas palavras sutil que vai além/ Movimento Hip Hop que ndo tem
pra ninguém” (REALIDADE NACIONAL, 2001b).

Identifica-se, portanto, que o rap € utilizado como ferramenta politica para
promover o orgulho e a autoestima da populagao periférica e, sobretudo, transformar sua
realidade com a dentincia dos problemas gerados por uma sociedade excludente, com a
desconstru¢do de uma imagem depreciativa da periferia e, principalmente, com a
conscientizagdo sociopolitica dessa comunidade visando um projeto de vida melhor.
Alinhado a tais objetivos, o grupo Realidade Nacional contesta o discurso que
desqualifica o rap e oprime seus produtores e simpatizantes, desenvolvendo outra visao
sobre essa manifestacao artistica como reagdo a discriminacdo sofrida. Nessa conjuntura,
os artistas lutam por lugares para o rap em Maringa, mas sao marginalizados em espagos
legitimados e valorizados socialmente como o Festival de Musica Cidade Cangao.

Segundo o MC Meio Kilo (2017), apés essa tentativa de participagdo no
Femucic, o grupo recebeu cartas convite do Festival por varios anos. Tais cartas eram
enviadas alguns meses antes de cada edicao para os musicos que ja haviam participado
em anos anteriores a fim de convida-los a se inscreverem novamente com outras
composigdes. Tal conjuntura de recebimento das cartas inspirou a composi¢ao do rap
Femucic (Parte 2):

Ai Femucic, pode crer, pode crer

Que eu ja mandei a sua rapa se foder

Mas serd, se pa, que vou ter que mandar de novo?
Vocés tdo tirando o rap, a voz do povo (2x)

Ai Femucic, c€is pensa que eu sd o qué?

Otario, mané, diretor ndo sou vocé!

Qual que é, ta tirando?

Eu me lembro do passado

O dia era 23, sexta-feira, més de maio

Tudo combinado, ja tava tudo arranjado

S6 faltava os microfone pra gente fazer o estrago

S6 que nao, ndo rolou, ndo é mesmo diretor?
Tu sabe que ndo foi a sua cara que queimou
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Por favor, ao seu lado tem uma cadeira, senta

Nao mandei me acordar, filho da puta, agora aguenta!
Perali, pera la

Pro Guinguinho eu vo liga

Vo cita essa fita, ele nem vai acreditar

- Alo, ald, entdo quem ta falano?

- Sou eu magrelo, ¢ ai 0 que ta pegano?

- Cé& ndo vai acreditar, mano, o que ta rolando

- Joga ai, vamo ai, fala ai o que ta pegando...

- Acordei com o cachorro latindo, era o carteiro
Quando fraguei a carta, mano, que desespero!

Era do Femucic, uma carta de inscrigdo

- Nem acredito mano, t&6 com uma na minha méo ...
[...]

Carta de inscri¢@o colou no meu barraco

O carteiro logo disse: ¢ Femucic ta ligado?

Al, eu t6 ligado, mas ndo interessado

Levar um CD pra aquele pilantra safado

Com uma pa de juiz, com um monte de canalha
Sentou na mesa e tirou da nossa cara

Ah, quando fica assim, a vingang¢a vem a cavalo!
Realidade Nacional dando um corte nos otario

Aqui com nois é assim: mata a cobra e mostra o pau
Tecendo na humildade, na paz, no ideal [...] (REALIDADE NACIONAL,
20006).

Em um contexto de didlogo entre os MC’s Meio Kilo e Guiguim, o rap
expressa a revolta dos integrantes do Realidade Nacional em receber a carta convite
depois da experiéncia de ndo conseguir se apresentar no Festival, logo o desinteresse deles
em se inscrever novamente. Ressalta-se que a violéncia vivida com tal situagdo € expressa
de modo igualmente agressivo pelo vocabulério do refrao do rap: “Ai Femucic pode cré,
pode cré/ Que eu ja mandei a sua rapa se foder/ Mas serd, se pa, vou ter que mandar de
novo/ Vocés tdo tirando o rap, a voz do povo” (REALIDADE NACIONAL, 2006). O
plano musical também expressa tensao a partir de batidas graves em curtos espagos de
intervalo e, ao mesmo tempo, um clima de deboche com a inser¢do de samples de
sonoridades famosas na cultura popular brasileira que geram ironia ao rap, como exemplo
o “irrd” do Programa do Ratinho (SBT), o latido de um cachorro com a chegada do
carteiro ¢ a voz de uma crianga dizendo “Ai Femucic, pilantrdo” na abertura e no
encerramento da musica.

Femucic (Parte 2), gravado em 2006, cita que a participa¢do do grupo no
Femucic se deu em 23 de maio, sexta-feira. O site do festival informa que o Femucic 2001
ocorreu de 23 a 26 de maio, sendo o dia 23 uma quarta-feira, enquanto o Femucic 2002
ocorreu de 22 a 25 de maio, sendo o dia 23 uma quinta-feira. Considerando que o primeiro

rap — Femucic — compde o CD Dupla Face Brasil, gravado 2001.
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A partir das cangdes Femucic e Femucic (Parte 2), tal discurso € exposto
como incoerente diante da auséncia de representatividade da comunidade Hip Hop que
mora em Maringa em relagdo ao Festival que da fama a cidade, como neste exemplo do
segundo rap: “Parte dois, terceira parte, assunto Femucic/ Festival pra cantor pobre e
plateia chique/ Tem pagode, sertanejo, axé, pop e rock/ Cadé a rapa firme representando
o Hip Hop?” (REALIDADE NACIONAL, 2006). Em 2003, Antonio Vieira, diretor do
Sesc Maringa, expOs em entrevista que a cidade tinha um perfil de resisténcia cultural a
alguns géneros musicais (BETIATI, 2003), o que ainda ¢ recorrente. Além disso, o lado
comercial dos eventos privilegia atragdes musicais do estilo sertanejo-universitario em
funcdo do poder aquisitivo do publico consumidor desse género na cidade. Em tais
condigdes, a luta por espagos no cenario artistico maringaense esta estritamente ligada as
questdes de classe e de raga, conforme abordadas nos raps e entrevista expostas.

Nas duas cangdes relacionadas ao Femucic, o conflito de classes ¢ construido
pela oposicao de imagens. De um lado esta o diretor do Festival, sujeito que tem o poder
de (des)legitimar o rap, assim, ele ocupa um lugar social que representa uma institui¢ao
dominante nesse cendrio a partir da imagem de alguém da elite que, dentro de um
escritorio, decide sobre a vida e a identidade do outro: “Levar um CD pra aquele pilantra
safado/ Com uma pé de juiz, com um monte de canalha/ Sentou na mesa e tirou da nossa
cara” (REALIDADE NACIONAL, 2006). Em lado oposto esta o Realidade Nacional,
grupo de rap que constantemente precisa desconstruir as imagens negativas que a logica
da dominagao lhe atribui: “Canto rap, ndo roubo, ndo sou ladrdo nem marginal/ Entendeu,
marginal?/ No seu palavreado, profissional ndo a altura desse cargo” (REALIDADE
NACIONAL, 2006). Por isso, o grupo opera uma resisténcia discursiva ao escrever e
cantar um contradiscurso negando as representagdes sobre o rap sustentadas e divulgadas
pelas instituicdes de poder. Nessa dindmica de construcdo identitaria permeada por
dominagdes e resisténcias, o Realidade Nacional trava um combate maior pelo
reconhecimento da cultura de rua, ao lutar por mais lugares para o rap na Cidade Cangao,
e, consequentemente, por melhores condi¢des de vida a comunidade, visto que o grupo

compartilha uma histdria e projetos politicos com ela.

Consideracoes finais

De acordo com Castells (1999), a identidade de resisténcia ¢ criada por atores

sociais em posicdes estigmatizadas que constroem formas de resisténcia baseadas em
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opinides e agdes diferentes das instituigdes dominantes. Nessa perspectiva, o Realidade
Nacional, grupo que demonstra relagcdes de pertencimento a periferia, expressa sua
identidade de resisténcia a logica da dominacao ao questionar as imagens e representacoes
que ela impde a sua comunidade. A identidade de projeto, por sua vez, ¢ formada por
sujeitos que utilizam os materiais culturais ao seu alcance para construirem novas
identidades, a fim de redefinirem suas posi¢cdes na sociedade e, consequentemente,
transformarem toda a estrutura social (CASTELLS, 1999). Isso ocorre com o Realidade
Nacional, justamente, pelo uso da vertente literaria-musical do rap e das manifestagdes
do movimento Hip Hop, através das quais o grupo se autorrepresenta discursivamente e
traca outros destinos para si, rompendo com a marginalizagdo imposta pela logica da
dominagdo e transformando o cendrio de atuacao do rap em Maringéd desde a década de
1990.

As cangdes analisadas neste estudo se caracterizam como uma arte
politicamente engajada tanto pelo apontamento das problematicas observadas na cidade
de Maringa, quanto pela exposi¢ao de um discurso de legitimagao do rap com a defesa de
seu carater artistico e de registro historico: “Ih mano, olha s6, mas nao ¢ que ¢ a verdade/
Aconteceu, ta registrado, esse ¢ o Realidade!” (REALIDADE NACIONAL, 2006). Em
Cidade Cangdo (2001), os jovens da década de 1990 que produziam e consumiam o rap
sao representados como uma comunidade geograficamente periférica que usa dos meios
culturais ao seu alcance para lutar contra a marginalizagdo, a exclusao e o projeto
identitario hegemdnico imposto. Nas cancdes Femucic (2001) e Femucic (Parte 2)
(2006), as imagens projetadas sobre a recep¢do do rap em Maringd sdo negativas em
relacdo a organizagdo do Femucic e ao seu publico, demonstrando atitudes
preconceituosas e conservadoras em uma cidade marcada por diferencas socioculturais.
A tematizacao dessas situagdes na produgdo artistica que registra as historias do rap e de
Maringd, bem como a expansao de atividades associadas ao Hip Hop, levaram a formagao
de uma comunidade que resiste coletivamente para suportar a opressao. Nessa conjuntura,
o percurso de construgdo identitaria vai além de resistir, pois os rappers lutam por um
projeto de vida diferente que visa romper a l6gica da dominagao e transformar a estrutura
social ao seu redor. Desafios esses que persistem até hoje na cena Hip Hop local, pois o
trabalho pela conquista de espacos e de reconhecimento ao rap na Cidade Cangao ¢é

constante.
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IS THERE A PLACE FOR RAP IN THE “SONG CITY”?

Abstract

This work analyzes three rap songs from the group Realidade Nacional — Cidade Can¢do
(2001), Femucic (2001) and Femucic (Parte 2) (2006) — and discusses the identity
construction of this literary-musical genre and its community in the city of Maringa
(Parana). Among the themes addressed in its corpus are political, cultural, and social
issues characteristic of Maringa, the reception of the genre in the city and the struggle in
defense of the artistic stance of the local hip hop scene. Relying on a theoretical
framework related to the literature, the music, the history, the Hip Hop movement and
identity studies, this work employs a methodology of analytic-interpretative nature to
perform a reading of the verbal language of the raps. According to the dynamics of
identities as discussed in Manuel Castells (1999), the rappers draws the path of a
resistance identity, that leads to a project identity, because build a different life project

that aims to break the logic of domination and transform the social structure around them.
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