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Resumo

Por meio da interpretacdo, da analise e da explicacdo de trés variacfes encontradas na obra
Variacgdes sobre a Saudade — as variagOes criadas a partir de Teixeira Pascoaes, Ana Hatherly
e Adilia Lopes —, este trabalho se debrucara sobre a tematica da variacdo: do poema enguanto
variacdo e da variacdo da saudade. Desse modo, sob o viés tedrico de, principalmente, Gilles
Deleuze e Ana Hatherly, considera-se a existéncia de tangenciamentos entre as ideias de
variacdo de Lino, Hatherly e Deleuze, tendo em vista que, para Deleuze, variacdo recebe o
sindnimo de dobra e, para Hatherly, de ato de invencdo. Assim, percebe-se que, ao variar a
saudade, nesta obra poética, Patricia Lino ora reinventa este sentimento tdo associado a
literatura portuguesa, ora assume seus proprios sentires: vé-se que a saudade se dobra em dois,
que a saudade se faz um sentir de dupla significagdo. Por fim, se “o traco do barroco ¢é a dobra
que vai ao infinito” (DELEUZE, 2012, p. 13), torna-se nitido, neste estudo, que a obra

Variacgdes sobre a Saudade apresenta tragos da dobra barroca.
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Na obra VariacOes sobre a Saudade (2022), Patricia Lino constroi, a partir de
poemas sobre saudade escritos por poetas portugueses, trinta e nove variag6es visuais e
audiovisuais. Desse modo, cada um desses poemas-variacoes desterritorializa, transfigura e
reinventa um poeta de sua mesma nacionalidade — dando reescrituras a, logo, 39 poetas. Por pagina | 108
iSS0, estes poemas ndo cabem no formato de um livro tradicional. Este é um material digital
em continuo processo de variacdo — o que significa dizer que ainda ndo esta pronto: mais
variacdes podem surgir e ser publicadas no site oficial da autora ou, até mesmo, as antigas
variacdes podem, tal como se presume a partir do significado da palavra variacdo, continuar
em processo de aprimoramento e modificacdo, ou seja, ter seu formato e seu texto alterados

no endereco online onde estdo publicadas.®

Patricia Lino, nesse sentido, transpde a contemporaneidade poetas que desta época
nédo desfrutaram ou, ainda, transpde ao visual, a0 movimento e ao Sonoro outros e outras que a
essas técnicas poéticas ndo se expandiram. A saudade acompanha, assim, suas variagdes, que
tém inicio em Dom Dinis e, depois, Luis de Camdes; passando, ao rolar do ecra e ao dar-se
play, por, respectivamente, nomes, entre outros, como Teixeira de Pascoaes, Camilo Pessanha,
Sophia de Mello Breyner, Mério Cesariny, Ana Hatherly, Herberto Helder, Ana Luisa Amaral,

Adilia Lopes, Margarida Vale de Gato, Miguel-Manso e Gisela Casimiro.
2 A dupla dobra da saudade

A palavra que percorre esta obra de Lino €, entdo, a saudade. T&o cara ao canone
portugués. De modo a repeti-la excessivamente em seu significado e em seus significantes a
poeta e professora demonstra, assim, por um lado, certo distanciamento com o conceito
portugués de saudade — que permeia suas literaturas de aspectos mais nacionalistas — e, por

outro lado, certa adequacdo ao sentimento, por também sentir suas préprias saudades.

Nesse sentido, vé-se que, a ideia proposta por Gilles Deleuze, na obra A dobra:
Leibniz e o Barroco (1988), a saudade, em VariagcOes sobre a Saudade, dobra-se. O que
significa dizer que Patricia, ao criar cada uma das trinta e nove variacdes de sua obra, cria,
também, para cada uma delas, ao menos uma dobra — que é “a diferenciagdo de um

indiferenciado, (...) dado que toda dobra ¢ necessariamente uma ‘dobra de dois’, ‘entre-dois’”

3 O Variagdes sobre a Saudade (2022) pode ser encontrado neste link: http://www.patricialino.com/saudade.html.
Além disso, sabe-se que ele, em breve, sera publicado na Edi¢cdes Gigante, com formato ainda a ser relevado pela
autora.



http://www.patricialino.com/saudade.html

(DELEUZE, 2021, p. 13). Em outras palavras, ha, na obra, dobras da saudade que se

diferenciam e outras que se repetem.

Dessa forma, a investigacao, a interpretacéo e a explicacdo dessas duas principais
dobras na significacdo da saudade que se fazem presentes na obra de Lino, serdo,
respectivamente, aqui elaboradas a partir das seguintes leituras e analises das variacfes de

Teixeira Pascoaes, Ana Hatherly e Adilia Lopes. Pretende-se, assim, com estas leituras, pensar

até que ponto interpretar é transformar, até que ponto saber ler é como saber criar: até
gue ponto esse aspecto dominante da comunicagdo verbal se manteve intacto, mesmo
quando outros valores se perderam. (HATHERLY, 1975, p. 141)

2.1 ""Variacdo V, Oracao Sebastianista'

Gilles Deleuze, em sua obra Diferenca e Repeticdo (2020, p. 114), aponta que “a
diferenca esta entre duas repetigdes”. Patricia Lino, em Variagdes sobre a Saudade, repete 39
autoras e autores sob a repetida tematica da saudade para que, assim, seja criada alguma
diferenca entre o novo e o velho — isto é, entre o variado e o intacto. Portanto, se, mesmo que
objetivo mor da autora seja criar variagdes dos escritos produzidos pelos(as) poetas portugueses
—ou seja, diferencia-los da, por vezes, ja cansativa forma antiga —, ela, inevitavelmente, tera de
reencontra-los, relé-los, reescrevé-los e, logo, repeti-los, para que, por fim, uma obra inovadora
seja inventada.

Na "Variacdo V, Oragdo Sebastianista”, pois, repete-se o discurso de um dos
principais, e inaugurais, nomes do Saudosismo®, Teixeira de Pascoaes. Assim, Patricia Lino
repete o messianismo personificado na figura do rei Dom Sebastido, desaparecido, que voltaria
a Portugal para resgatar o destino desta patria — que, em seu presente, estava soterrada por
trevas, melancolias e, claro, saudades. Entretanto, a grande marca desta repeticao da oracdo é a
diferenca resultante do fato de que o texto verbo-visual criado pela autora ndo expressa saudade
do Adormecido, mas, sim, certo desinteresse a tentativa de té-lo como um deus ou um heréi. O
anti-saudosismo, entdo, faz-se a grande marca desta variagdo. Ha aqui uma anti-homenagem

sebastianista.

4 O Saudosismo, como sabe-se, ¢ um movimento estético-literario portugués do século XX caracterizado pelo
sentimento de saudade. Desse modo, Teixeira de Pascoaes consagrou-se como um dos principais nomes da poesia
e do pensamento filosdfico dessa corrente e, assim, declarou que "A Saudade é o proprio sangue espiritual da Raca,
0 seu estigma divino, o seu perfil eterno. Claro que é a saudade no seu sentido profundo, verdadeiro, essencial,
isto é, 0 sentimento-idéia, a emogdo refletida onde tudo o que existe, corpo e alma, dor e alegria, amor e desejo,
terra e céu, atinge a sua unidade divina" (COELHO, 1969, p. 1006).
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Figura 1: "Variacdo V, Oracéo Sebastianista”. Fonte: Site da autora, Patricia Lino,
2022.

O exercicio poético construido por Patricia consiste na visualiza¢do do leitor a sua
auséncia de saudade, que, consequentemente, expressa-se por meio do exagero, por meio da
demasiada repeticdo daquilo que marcaria o tédio ou 0 sono, 0 zzzzzzz. N&o por acaso, Deleuze
entende que “a repeticdo € a poténcia da linguagem, e, em vez de explicar-se de maneira
negativa, por uma deficiéncia dos conceitos nominais, ela implica uma ideia da poesia sempre
excessiva” (2020, p. 383). Em outras palavras, sabe-se que 0s efeitos de variacdo na poetica de
Lino sdo causados pela retomada de escritos que antecedem o seu e, ainda, com énfase nesta
especifica variagdo, o efeito poético diferenciador da-se por uma repeticdo que ocorre nela
mesma: a repeticdo da ideia de tédio ou sono. Isto &, ha, aqui, repeti¢des internas e externas: no
mote do efeito poético das Variagdes sobre a Saudade e no mote do efeito poético da sua quinta

variacao.
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Nesse sentido, ao sabermos que “a roda no eterno retorno ¢, a0 mesmo tempo,
producdo da repeticao a partir da diferenca e selecdo da diferenca a partir da repetigao” (Ibidem,
p. 69), porque “o objeto ocupa lugar em um continuo por variagao” (DELEUZE, 2012, p. 38);
sabe-se, também, que Variagdes sobre a Saudade ndo deixa de ser uma obra que abriga
variagdes porque, justamente, ndo deixa de variar — além disso, como sabemos, ndo esta
finalizada e pode vir a variar outros(as) poetas. E por isso, também, que definir quando um texto
torna-se outro, ou seja, diferencia-se tanto que ja nada mais a sua versao antiga se assemelha,
é, logo, um assunto sobre fronteiras.

Ao mesmo tempo em que Patricia nega a escrita de Dom Dinis em sua série de
poemas, ela repete-0 e faz-se autora da primeira estrofe de sua cantiga de amigo. Ao mesmo
tempo em que ela nega orar em ode a Dom Sebastido, ela cria e intitula seu trabalho como
"Oracdo Sebastianista”. O novo e o velho mostram-se limitrofes. Consequentemente, reescrever
homenagens a tais monarcas pode significar reinventa-los ao contraste de sua inicial semantica.
Se antes a repeticdo da demonstracdo de saudades a Dom Sebastido significava um lamentoso
pedido para que de algum lugar ele retornasse — do céu ou do mar —, hoje sua repeticao, de tdo

repetida, tornou-se gasta: causa-nos fadiga.
Quer dizer que a fadiga pertence realmente a contemplacdo. Diz-se que se fatiga
aquele que nada faz; a fadiga marca o momento em que a alma ja ndo pode contrair 0

que contempla, em que contemplacéo e contracdo se desfazem. Somos compostos de
fadigas tanto quanto de contemplagdes. (DELEUZE, 2020, p. 115)

Quer dizer que, para causar, ao publico, ainda alguma contemplacdo, algum
impacto, o texto saudosista ao rei precisou ser diferenciado. Isto é, na "Variacdo V, Oracdo
Sebastianista"”, Patricia precisou variar a obra sebastianista de Teixeira de Pascoaes por meio
de um novo enquadramento estético: o texto visual, visto que a repeticdo extrema do seu efeito
de tédio, sono e fadiga causa-nos espanto, entusiasmo e contemplacdo.

Ao encontro disso, ndo apenas Deleuze, mas também outra autora portuguesa, Ana
Hatherly, afirma que a variacao, isto é, a diferenciacdo, do objeto artistico tende a depender da
Sua expectativa de recepc¢éo, visto que € por meio da revalidagdo do modo como sao percebidas
que certas obras de arte do passado podem se manifestar no presente. Sobre isso, entéo, expde:

certos modelos (ou programas) de literaturas de épocas passadas que s6 podem voltar
de novo a uma certa vigéncia no caso de serem re-actualizados através duma
modificacdo intencional da focagem e do enquadramento estético que, re-criados por
condicbes de semelhanca ou extremo contraste, impelem 0s novos receptores a

encontrar neles algo que outros (jd) ndo puderam mais buscar ou encontrar
(HATHERLY, 1983, p.122).
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Desse modo, tal como propunham seus antecessores do Movimento
Experimentalista, ou da PO-EX, Patricia Lino, com este viés duplo de sua obra — de poemas
duplamente novos e velhos, de poemas que partem da repeticao de si proprios para produzir sua
diferenca — também estabelece reatualizacGes da obra de 39 autores e autoras a fim de que novos
leitores encontrem em, por exemplo, uma oragdo sebastianista o que, antes da variagdo, néo
caberia as suas perspectivas contemporaneas. Isto é, h4, em VariacGes sobre a Saudade uma
relacdo de extremo contraste entre a versao de louvor a Dom Sebastido e a versdo de repadio a
tal ode.®

Patricia Lino, em "Variacdo V, Oracdo Sebastianista”, recusa a saudade de Dom
Sebastido pelo tédio ao seu louvor que pode ser percebido e pela visualizagdo de uma nova
imagem ao poema de Teixeira Pascoaes. Esta é, portanto, a sua proposta a desconstrucdo de um

discurso ja obsoleto de uma reconhecida literatura.

E assim que se cria uma rede de relagbes internacionais com base comum na
renovacdo. Renovacdo que comportava dois momentos distintos: a desmontagem do
obsoleto discurso dessas reconhecidas literaturas e vanguardas e a proposta de bases
para um novo construtivismo do discurso principalmente através do poder da
comunicagdo visual. (HATHERLY, CASTRO, 1981, capa)

2.2 ""Variacdo XVIII, Ana"

Ana Hatherly trabalhou no estado da Califérnia como professora-pesquisadora e
publicou, em 1970, a obra de poesia visual Leonorana® — que, como um dos frutos mais radicais
da PO.EX, apresenta “Trinta e uma variagdes tematicas sobre o mote de um vilancete de Luis
de Camdes” (p. 193). Patricia Lino, trabalha, ainda, como professora-pesquisadora no estado
da California e, como sabemos, tem trabalhado com poemas-varia¢Ges. Portanto, vé-se que, ao
passo que Patricia nega, em Variagdes sobre a saudade, saudades de certas herangas poéticas
portuguesas, inevitavelmente, repete, em seu trabalho, a heranca do poema enquanto
experimento visual de variagdo constante, fruto de, principalmente, Ana Hatherly e E. M. de

Melo e Castro.

5> Vale lembrar que se pode perceber com mais nitidez este extremo contraste entre as variagdes de uma obra devido
a adequacdo a novos publicos e novos autores quando, no processo, ha o envolvimento de uma diferenca tempo-
espacial muito maior, como é o caso das varia¢fes de Dom Dinis e Luis de Camdes, por exemplo.

6 Sabe-se que a variagdo foi uma construcdo recorrente na poesia dos Experimentalistas Portugueses,
principalmente quando se pensa em Ana Hatherly. Para além da obra Leonorana, vale lembrar que, em 1982,
Hatherly, na companhia de Anténio Aragdo, Melo e Castro e Alberto Pimenta, homenageia James Joyce na obra
Joyciana, que conta com a criagao de vinte e trés varia¢fes poético-visuais a partir de passagens do livro Finnegans
Wake (1939).
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Em Uma experiéncia programatica da poesia: labirintos portugueses dos séculos
XVII e XVHI (1995), Hatherly pontua que o conceito maneirista de labirinto traduz-se
principalmente na literatura, "pela preferéncia dada a dificuldade de acesso ao entendimento
imediato, pelo culto a uma certa incompreensibilidade, atingida pela representacdo visual
enigmatica e pelo recurso a metaforas e associagdes paradoxais” (p. 43). Nesse sentido, ela
ainda ressalta que esta tal concepgdo enigmaética da literatura concretiza-se, majoritariamente,
no que, na contemporaneidade, chamamos de textos-visuais (p. 45).

No livro Antilogica (2018), Lino explica que a palavra labirinto teria se originado
do grego labrys (A&Bpuc), que, por sua vez, significaria machado de dois gumes (p. 11)7. Nesse
sentido, a retomada deste conceito, o labrys, pode tanto beneficiar interpretagdes acerca da
dupla lamina de um texto que se move entre o visual e o verbal, quanto acerca do caréater ludico
e bifurcado de um texto que, por isso, apresenta sempre multiplos sentidos.

A forma circular e ndo-linear da composicdo abre portas a relacdo recreativa entre
receptor e labirinto. Constitui, além disso, uma das maiores conquistas do movimento
da poesia concreta: a deslocacédo do interesse receptivo da mensagem (como sistema

objetivo de informagéo) para a decisdo interpretativa (como o valor dominante da
informacéo). (Ibidem)

Na "Variacdo XVIII, Ana", consequentemente, evidencia-se a presenca de um
movimento que traz ao leitor essa decisdo interpretativa. Como veremos, com a dupla dobra
entre a imagem e 0 verbo, Patricia constroi uma variagdo que, por uma perspectiva, Ana esta
em Lisboa e, por outra, na Califérnia®.

Deste modo, em um primeiro momento, evidencia-se que o trabalho de Patricia deu-

se na reescrita das trés Gltimas estrofes do poema "O Terceiro Corvo" (2003)°, de Hatherly. Ha,

7 Ha eventuais discordancias quanto a etimologia da palavra “labirinto”. Ha quem afirme que, em grego, peleky
designaria o machado de dois gumes, e ndo labrys. Patricia Lino (2018), nesse sentido, pontua que o uso desta
interpretacdo acaba por tornar-se quase unanime devido a certas conveniéncias e comodidades da liberdade
poética. Além disso, em se tratando do machado de dois gumes, a autora recorda-nos de um dos primeiros poemas
visuais da cultura ocidental, o famoso “Machado”, de Simias de Rodes (III a.c.).
8 Nota-se que a variagdo VIII, da obra de Lino, recebe o titulo de "Labirinto". Dedicada a Mario de Sa-Carneiro,
ela, assim, a apresenta a multipla bifurcagdo de caminhos que apontam para diferentes e opostas dire¢des.
9As trés Ultimas estrofes do poema hatherlyano, entéo, seriam estas:

Como tu, Vicente,

Eu também ndo sou de ca
Nao sou daqui

N&o pertenco a esta terra
E talvez nem sequer

Pertenga a este mundo...
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assim, nesta variacdo, uma apropriacdo de parte do texto verbal hatherlyano presente neste
poema e, a partir disso, ora seu significado é expandido, ora é deteriorado. Em um video de 1
minuto e 56 segundos, este poema-variacdo pode ser lido ao passo que Patricia o digita, isto €,
temos a sensacdo de que o lemos a0 mesmo tempo em que ele é escrito. 1sso, logo, pode trazer-
nos a sensacdo de certa imprevisibilidade e intimidade de um texto verbal que
performaticamente é emitido ao mesmo tempo em que se é recebido, tal como acontece em uma
conversacao oral. Aléem do mais, 0 movimento do video, a espacializacdo do contetudo verbal e
a forma concava como a qual ele esta construido afirmam-nos a dobra ao visual que Patricia
propde ao poema de Ana, isto é, afirmam-nos os dois gumes deste jogo labirintico. Abaixo, vé-

se esta variagdo em seus segundos finais de reproducéo, ou seja, em seu formato final.

Porém estou aqui

Nesta dolorosa praia lusitana
Cheia de um tumulto inatil
Que enegrece as tuas areias
E polui o ventre do rio

Que os golfinhos ha muito desertaram

E olhando as nuvens dedilhadas pelo vento
Sentindo a terna dor do teu sentir sentido
Peco-te, Lishoa

Surge de novo bela

Reinventa

A santidade perdida do teu emblema

(HATHERLY, 2003, s/p)
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Como tu, Ana,
Eu tapibém ndo sou de cd

Nio sou daqui
Nio pertengo a esta terra

E talvez nem sequer
Pertenga a este mundo...

Porém estou aqui

Nesta solarenga praia californiana

Livre de tumultos intteis

Que enegrecem as areias

E poluem o ventre do rio

Que s golfinhos hi muito desertaram

E olhando as nuy ens d

g edilhadas
Sentindo a terna dor d adas pelo vento

- 0 teu sentir sentido
A0 € pego nada, Lisboa

Figura 2: Printscreen do video-poema "Variacdo XVIII, Ana". Fonte: Site da autora, Patricia Lino, 2022.

No primeiro verso de Patricia, o vocativo "Vicente", utilizado por Hatherly, é
substituido por "Ana". Assim, uma comunicacdo em tom confessional do eu-lirico a Ana
Hatherly estabelece-se. Nessa comunicacao, ao repetir-se certos excertos do contetudo verbal
d™O Terceiro Corvo", Patricia reinventa também aquilo que se sente sobre as mudancas
espaciais que tém similitude na biografia das duas autoras. Desse modo, dao-se as duas aqui ja
comentadas bifurcacdes desta variacdo: ora Ana esta em Lisboa; ora, na California.

Em uma destas possiveis interpretacfes, Patricia estaria falando da Califérnia; e
Ana, de Lisboa. Logo, entende-se que Patricia, de muito longe, comunica que, como Ana, ndo
se sente pertencente ao local onde vive. A autora da variacdo, entretanto, diferentemente do que
Hatherly sente por Lisboa, ndo apresenta estranhamentos sobre ndo pertencer nem a Califérnia
nem a nenhum lugar deste mundo. Portanto, nesta interpretacdo, qualquer congruéncia
bibliografica encerra-se ao entendimento do sentir sentido que distantes e sozinhas
compartilham. Em outras palavras, nesta interpretacéo, a localizacdo que Ana, em seu original
poema, da para si mesma é mantida.

Em outra das possiveis interpretacdes sobre esta variacao, entdo, h4 o deslocamento
de Ana de Lisboa a California. Isto é: partindo do fato de que Hatherly, assim como Patricia,
residiu neste estado norte-americano, pode-se entender, partindo também da ideia de que cada
uma das variagOes de Patricia sdo obras autbnomas, que ambas estdo "Nesta solarenga praia

californiana”, embora talvez nem pertengam a este mundo. Assim, os versos "Como tu, Ana/
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Eu também n&o sou de cd/ N&o sou daqui" podem ser interpretados ndo apenas como uma
confissdo da igualdade de sentirem-se despertencentes a qualquer lugar do mundo, mas, sim,
sentirem-se despertencentes ao mesmo lugar, a California.

A saudade de Lisboa, todavia, € 0 maior contraste entre ambos os textos verbais. Se
Hatherly deseja a volta e a reinvencdo de uma capital portuguesa j&, em suas palavras,
enegrecida pela presenca de corvos, que, por isso, ndo mais seria tdo bela quanto no passado;
Patricia, em qualquer uma das duas interpretacdes apresentadas sobre o0 seu videopoema, deseja
o contrario. Quando Hatherly escreve estar "cheia de tumultos inGteis", Lino pontua estar longe
desses desagrados. Quando Lino, na ultima estrofe deste poema-variacédo, inicia a escrita do
verso "Peco-te, Lisboa" — que, em "O Terceiro Corvo", teria como trés e Gltimos versos
subsequentes os mais saudosos e, até mesmo ufanistas, versos do poema, 0s "Surge de novo
bela/ Reinventa/ A santidade perdida do teu emblema” (2003, s/p) — com 0s exatos mesmos
significado e significante que Hatherly usou, logo ap6s visualizarmos a sua digitacdo, corrige-
se, isto &, reescreve seus versos para "N&o te peco nada, Lisboa". Patricia Lino, assim, mais
uma vez, ndo reafirma, em sua variacdo, o tom, de certa forma, reacionario de um(a) poeta que
no passado enxerga mares e terras portugueses sempre melhores e mais ricos do que os atuais:
retira de sua variacdo as saudades de Lisboa por meio da reescrita dos versos que aqui
analisamos e, também, por meio do corte daquilo que as Variacfes sobre a Saudade ja ndo
cabem.

Por outro lado, entende-se que a negacdo de Patricia a saudade de Ana néo é, de
todo modo, tdo tediosa e radical como vé-se na ode sebastianista. Se, em 1970, Hatherly
reinventa a obra camoniana em Leonorana, em 2021, Lino reinventa a propria obra hatherlyana
na obra Variagdes sobre a Saudade. Mais uma vez, este € um machado de dois gumes: ora
enxergamos a negacao das propostas poéticas de Hatherly; ora, a afirmacéo de certa repeticdo
de suas propostas ndo apenas poéticas, mas também teoricas.

Ana Hatherly, como Patricia Lino, sentiu seus desconfortos em seu tempo e com
Seu espaco e, por isso, teve de variar o que é considerado canone. Consequentemente, se "inovar
é sempre relativo e tanto se pode inovar com 0 novo como inovar com o antigo, porque a
invencdo é uma forma de reinvencdo, toda leitura é releitura e toda releitura transforma”
(HATHERLY, 1995, pp. 13-14), a oposi¢do completa de Lino a Hatherly pode ser tambem
relativa. Ao passo que Lino nega o significado de saudade proposto por Hatherly, aceita o
formato poema-variacdo também por ela proposto.

Por isso, para Patricia Lino, assim como para Ana Hatherly, reescrever um texto €

sindnimo de reinventa-lo, visto que a escrita, quando n&o linear, cria, ao(a) seu(a) receptor(a) a

Pagina | 116



possibilidade de criar-se um jogo labirintico entre seus significados e significantes verbo-
visuais. Reinventa-se o que j& foi inventado de modo a reconstruir os sentidos que ja ndo lhe
cabem: que ja ndo cabem ao(a) leitor(a) de determinada época. Ao apropriar-se da liberdade
pela PO.EX teorizada por Hatherly, Lino, assim, pde-se a relativizar a ideia de reescrita e, a psgina | 117
partir disso, nos textos dos proprios experimentas, enxergar ndo uma mera necessidade de

decalque, mas de reinvencdo, pois se sabe que:

Tudo depende do que entendemos por reescrita. Se esta for entendida como uma
operacdo que, nao permitindo o decalque puro e simples, implique a obrigatoriedade
da invencdo, entendida como reescrita criadora que compreende todos os
afastamentos possiveis, entdo reescrita € igual a reinvencdo (HATHERLY, 2016, p.
63).

2.3 "Variagao XXXIII, Adiliana™

Na trigésima terceira variacdo de Patricia Lino, o poema "Marianna e Chamilly"
(2007)%°, de Adilia Lopes, € reinventado de modo a expandir-se & imagem, ao som e ao
movimento: ao video. A imagem do poema, ha um plano de fundo branco que abriga a
reproducédo fragmentada do texto verbal, o poema adiliano, que gradativamente surge ao passo
que o0 1min 52seg de video é transcorrido. A sonoridade, ha a voz de Patricia que recita o texto
que pelo visualizador pode ser lido e, além disso, ha a mixagem de sons que remetem aos de
um relégio analégico.

Para além do novo formato dado ao texto adiliano, assim, tem-se aquilo que, por
completo, modifica a significacdo do poema variado: a retirada do titulo dado por Adilia. Deste
modo, a obra de Patricia ndo mais direciona suas saudades aquelas sentidas por Marianna
Alcoforado. O poema, entdo, com sua nova intitulagcdo, assume sua mais direta referéncia
apenas a Adilia: Patricia faz do modo como ela sente saudade o seu. N&o hé, portanto, nesta
obra, uma contrariedade ou uma reparacao da saudade sentida por Adilia: Patricia, justamente,
assume-se adiliana, isto €, afirma-se como alguém que com as ideias dela concorda. Pode-se
interpretar, consequentemente, que, por muito gostar daquilo que dela Ié e leu, saudades de

Adilia sdo e serdo sentidas.

Quando partires

100 poema "Marianna e Chamilly" foi, pela primeira vez, publicado no livro Caderno (2007). Este poema, assim,
tem principal intertextualidade com o livro As Cartas Portuguesas (1669), o qual seria composto por um compilado
de cinco cartas de amor ndo correspondido dedicadas da freira Soror Marianna Alcoforado ao marqués de
Chamilly. Portanto, se a temética dessas cartas foi a saudade e a melancolia sentidas por Marianna, Adilia — néo
apenas nesta obra mas também em O Marqués de Chamilly (1987) e O Regresso de Chamilly (2000), que
apresentam 0s mesmos dois personagens — reinterpreta o sentimento de saudade existente n'As Cartas Portuguesas.



se partires

terei saudades

e quando ficares
se ficares

terei saudades

Terei
sempre saudades
e gosto assim

(LOPES, 2014, p. 606)

Vé-se, assim, que, diferentemente das demais variacGes aqui analisadas, nesse poema
variado ha um sentimento de saudade que j& ndo é necessariamente atrelado a melancolia e ao
desejo de regresso a um passado, supostamente, glorioso. Se Adilia, em sua reinvencdo das
cartas de Marianna Alcoforado, retirou parte do desespero e da melancolia que nelas existiam,
Patricia pode eximir-se deste trabalho. Em outras palavras, ndo ha necessidade de Patricia, tal
como vimos que outras vezes foi feito, reinventar o modo como Adilia sente saudades: gosta-
se dele e, por ela, sente-se 0 mesmo — expressa-se, porém, diferentemente: agora com som,
imagem e movimento. Esta é a saudade que, em seu significado, ndo precisou variar. Esta é,

portanto, uma variagdo que se da, principalmente, em sua expressao estética.

A partir disso, entende-se que, em "Adiliana", ha trés camadas de dobras. Se
"Marianna e Chamilly" pode ser entendido como uma variagédo d'As Cartas Portuguesas, pode-
se dizer que Patricia, na "Variagdo XXXII, Adiliana", construiu ndo apenas uma variagdo de
Adilia, mas também uma variacdo da variacdo d'As Cartas Portuguesas. Temos, pois, aqui,
estas trés camadas literarias: As Cartas Portuguesas, de Marianna Alcoforado; Os cadernos, de
Adilia Lopes, com "Marianna e Chamilly", e As varia¢des sobre a Saudade, com "Adiliana”.

Este poema, mais do que qualquer outro aqui analisado, intensifica o sentimento de
saudade sentido pela autora variada. Isto €, nele alegoriza-se a saudade. Se, para, Hatherly, “a
principal fungdo da alegoria é tornar visiveis, plasticas, isto é, perceptiveis pelos sentidos,
realidades abstractas ou espirituais” (HATHERLY, 2016, p. 85); Patricia, ao expandir a poesia
adiliana a imagem, ao som e a0 movimento, trouxe-a de modo ainda mais perceptivel aos nossos
sentidos. Ela exerce, pois, justamente aquilo que Walter Benjamin descreve como a perspectiva
de uma alegorizagdo que tanto excede a semantica de seus elementos verbais que faz com que

eles migrem para o visual, visto que “ndo € possivel conceber contraste maior com o simbolo
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artistico, o simbolo pléstico e aimagem da totalidade organica do que essa fragmentacdo amorfa
que ¢ a escrita visual do alegérico” (2016, p. 187). Isto ¢, a perspectiva de um poema que, de
tanto variar-se em si préprio, torna-se arte audiovisual.

A saudade, pois, em Variacdes sobre a Saudade, atua como o simbolo maximo que
retorna repetidamente de forma a construir, a partir de suas tantas dobras, uma imensa alegoria.
Para suscitar uma nova emocao aos leitores contemporaneos, Patricia reinventa a saudade; para,
nesta reinvencdo, o novo simbolo tornar-se ainda mais perceptivel. Ela, entdo, dobra-o em
multiplos formatos — som, imagem, movimento, instagram, twitter, facebook. Por isso, pode-se
inferir que tracos da dobra barroca aparecem, muito frequentemente, ndo apenas na poética de
Adilia Lopes ou Ana Hatherly!! mas também em produgdes como esta, de Patricia Lino, que

trazem a realidade contemporanea aspectos de um passado muito antigo ou mais recente.

O simbolo, mais do que produzir uma imagem equivalente, procura suscitar uma
emogcé&o, enquanto a alegoria quer dar a ver um aspecto do real, ainda que mascarado.
A fusdo ou sobreposicdo dessas duas vertentes conceptuais € o que torna téo
complexo, e por isso tdo rico em dobras, 0 pensamento artistico da época barroca.
(HATHERLY, 2016, p. 86)

3 Uma dobra de trinta e nove inconclusoes ao infinito

Na obra A Dobra: Leibniz e o Barroco (1988), Gilles Deleuze reposiciona o

Barroco, a dobra e a variagdo ao mesmo espaco de significagdo. Nesse sentido, entende-se
que, em resumo, "O trago do barroco é a dobra que vai ao infinito" (p. 13) e que "ha sempre
uma inflexao que faz da variacdo uma dobra e que leva a dobra ou a variagdo ao infinito",
porque "a dobra é a poténcia como condicdo de variacdo™ e "a propria poténcia é o ato, o ato
da dobra” (p. 37).

Patricia Lino, portanto, em VariacOes sobre a Saudade, cria ndo apenas trinta e
nove variagdes sobre trinta e nove poemas portugueses: cria, também, trinta e nove dobras que
apresentam, inevitavelmente, tracos da dobra barroca que vai ao infinito — que, como vimos,

ndo remetem a uma esséncia ou a uma caracteristica unicamente ligada a um periodo da historia

11 Muito antes de se necessitar de qualquer analise que em Adilia Lopes e em Ana Hatherly se identifique tracos
da arte barroca, sabe-se que ambas trabalham com um regaste da produgdo artistica do Barroco Portugués e, assim,
também com a criagdo de um contemporaneo Barroco Portugués. Por isso, a partir de suas pesquisas académicas
e producdes interartes, Hatherly afirma: "Sou portuguesa e 0 meu estilo é barroco™ (1970, p. 176). J4, no caso de
Adilia, sabe-se que seu pseudénimo literario, Maria José da Silva Viana Fidalgo de Oliveira, era, por ela, definido
como uma "freira poetisa barroca".
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da arte, que seria 0 Barroco: remetem, justamente, a um mero trago*2. Por isso, como também
vimos que a dobra é sempre dupla, entende-se que, ha, nesta obra, dobras que calcam seus dois
extremos entre uma concepcao de saudade antiga e outra ja renovada, visto que ora se apresenta
uma discordancia aquele sentir que ja ndo se sente, ora uma concordancia com a saudade
prazerosa que se pode e se quer sentir.

Além disso, sabe-se que, apesar do carater duplo de toda dobra e toda variacdo, ha
também, em cada conjunto de varia¢fes ou dobras, um marcante traco de infinitude. Assim,
Patricia, ao criar uma obra de arte que, por ela, € descrita como propositalmente inacabada —
por estar em continuo processo de variagao —, apresenta, por consequéncia, certa concordancia
com o fato de que a variacdo é imbuida de certa infinitude, isto €, de que “o objeto ocupa lugar
em um continuo por varia¢ao” (lbidem, p. 38): de que seu objeto continua, e continuara,
ocupando espaco virtual por meio da variagéo.

Deste modo, se, para Deleuze, “a dobra ndo existe fora da variagdo, assim como a
variagdo ndo existe fora do ponto de vista” (Ibidem, p. 42), pode-se entender que o trabalho
construido por Patricia nesta obra foi criar 39 novos pontos de vista sobre as saudades
apresentadas por estes(as) 39 autores(as). Do mesmo modo, ademais, funcionaria aqui a
concepcdo de alegoria que, a Benjamin, é tdo cara ao Barroco, visto que a saudade — como
simbolo mor desta obra — constrdi-se por meio da profunda dobra entre a concepcdo de uma
saudade que causa sofrimento e melancolia e de outra que a ninguém causa mal, porque, de
tanto variar, perdeu sua ligacdo, antes intrinseca, com a dor. Assim, na atitude de dobrar a
saudade para uma concepcdo saudosista que se alia a que Adilia Lopes sente, por exemplo,
dobra-se a escrita a imagem, porque

Néo é possivel conceber contraste maior com o simbolo artistico, o simbolo plastico,
a imagem da totalidade organica, do que essa fragmentacdo amorfa que € a escrita
visual do alegorico. Nisto, o Barroco revela-se como soberana antitese do

Classicismo, lugar até agora atribuido apenas ao Romantismo. (BENJAMIN, 2016, p.
187)

Em repeticbes de Dom Dinis, Luis de Camdes e Teixeira de Pascoaes, Patricia
revela-se como a antitese das mais classicas, e muitas vezes também classicistas, saudades
portuguesas. Por isso, ao apresentar um ponto de vista em que se tera sempre saudades e se
gosta disso sentir, € apresentado um modelo literario que "ndo se trata tanto de corrigir o

Classicismo, mas de corrigir a propria arte” (Ibidem). Em outras palavras, em Variagdes sobre

12 \/ale lembrar que ndo é proposta deste ensaio definir Patricia Lino como uma artista barroca ou, muito menos,
definir Variacdes sobre a saudade como uma obra de arte barroca. Entende-se, pois, que a obra em questéo
apresente, como vimos, tracos da dobra barroca.
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a Saudade, podemos encontrar aquilo que Haroldo de Campos descreve como o tragco barroco
da literatura, aquele em que “sdo enfatizadas a fungdo poética e a funcdo metalinguistica, a
autorreflexividade do texto e a autotematizacao inter-e-intratextual do co6digo” (Ibidem, grifo
do autor).

Variar a saudade, aqui, no ato de criagdo de poesia sobre poesia, apresenta, assim,
tracos da dobra barroca justamente porque “a poética barroca € consequéncia de um novo olhar
que retoma, retoca, intensifica e até parodia, de uma maneira extremamente criativa, toda uma
heranga cultural” (HATHERLY, 2016, p. 161). Esta ¢ autorreflixidade da literatura em que se
cria um cddigo verbo-voco-visual para que, por exemplo, a "Variagdo XVIII, Ana" ndo seja
uma téo direta comunicacédo da discordancia a concepcao saudosista de Ana Hatherly para com
Lisboa. Desse modo, cada uma das variacfes de Lino se faz o cddigo que a capacidade do(a)
leitor(a) cabe um labirintico jogo interpretativo e, além disso, cabe a concepcao de que o antigo
ndo mais serd, de forma intacta, encontrado no novo, isto é, a concepc¢ao de que 0s textos verbais
escolhidos, em imagem e, por vezes, som, serdo reinventados. Logo, o antigo cédigo da saudade
portuguesa tende, nesta obra, a ser retomado, retocado, intensificado e até parodiado.

Nesse sentido, celebra-se, em Variacdes sobre a Saudade, o fato de que, ao
construir-se a variagdo de um poema e, nesta metamorfose, radicalizar-se seus tragos de
diferenciacdo em relacdo ao original, constréi-se a ndo representacdo de um objeto artistico,
isto €, a ndo tentativa de imitacdo, ou reproducdo, de algo pré-existente. A respeito disso, logo,
Vé-se que se celebra o acontecimento do que por Gilles Deleuze, na obra Diferenca e Repeti¢ao
(2020), é dado como necessario, visto que "é preciso que a cada perspectiva ou ponto de vista
corresponda uma obra autdbnoma, dotada de um sentido suficiente: o que conta € a divergéncia
das séries, o descentramento dos circulos, o 'monstro™ (p. 98). Cada uma das trinta e nove
variacOes de Lino seriam, assim, obras autbnomas com sentidos suficientes: monstros.

A dupla dobra de cada saudade trazida ao ano de 2022, e ainda inacabada, por
Patricia Lino ¢, exatamente, “a diferenga que se diferencia” (DELEUZE, 2012, p. 13). Para
cada variacdo sobre a saudade que, na obra de Lino, lemos, pois, “é¢ o caso de dizer: ndo o
reconhecemos mais. Fundar ¢ metamorfosear” (DELEUZE, 2020, p. 208), tal como escrever,

para Hatherly, é sempre um ato de invengéo.

Por isso ¢ preciso “desconfiar das imagens” e se ¢ verdade que o escritor povoa o
siléncio da palavra, fazendo dela um territdrio onde constrdi a sua morada, o escritor
é também um artista visual, mesmo que ndo o saiba, mas aquele que tem a surpresa
dessa descoberta desdobra-se, multiplica-se. Cria-se nele uma instabilidade, uma
flexibilidade essencial ao ato da descoberta que permite aceder a performatividade da
escrita como ato de invencdo. (HATHERLY, 2005, p. 108)
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“VariacOes sobre a saudade” (2002): traces of the baroque fold as an act of

invention

Abstract

Through the interpretation, analysis, and explanation of three variations found in the work
VariagOes sobre a Saudade — the variations created from Teixeira Pascoaes, Ana Hatherly, and
Adilia Lopes —, this work will focus on the theme of variation: of the poem as variation and the
variation of saudade. Thus, under the theoretical bias of, mainly, Gilles Deleuze and Ana
Hatherly, the existence of tangency between the ideas of variation of Lino, Hatherly, and
Deleuze is considered, having in mind that, for Deleuze, variation receives the synonym of fold
and, for Hatherly, an act of invention. Thus, it can be seen that, by varying the saudade, in this
poetic work, Patricia Lino sometimes reinvents this feeling so associated with Portuguese
literature, and sometimes assumes her own feelings: one sees that saudade folds in two, that
saudade is a feeling of double significance. Finally, if “the baroque trace is the fold that goes to
infinity” (DELEUZE, 2012, p. 13), it becomes clear, in this study, that the work Varia¢des

sobre a Saudade presents traces of the baroque fold.
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