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Resumo

E comum escutarmos, acerca do poeta pernambucano Jodo Cabral de Melo Neto (1920-199),
afirmacdes ligadas a materialidade excessiva de sua escrita, ao trabalho intelectual apurado,
ao carater formal de seus poemas. Sabemos que Jodo Cabral se mostrou construtivista em seus
livros, mas sua poesia sugere possibilidades de interpretacdo mais amplas e, neste trabalho,
nos dedicamos a uma delas. A partir da leitura de dois poemas cabralinos, retirados de Poesia
critica (1982) e de nosso conhecimento da obra poético-critica cabralina, veremos como o
poeta constroi uma analise para a relacdo do Brasil com o Nordeste. Jodo Cabral de Melo
Neto saiu do Recife ainda jovem em 1942, em direcdo ao Rio de Janeiro, de onde seguiria, em
1947, para fixar-se em Barcelona, seu primeiro posto diplomatico. Num intervalo de 40 anos,
0 poeta continuou ligado fortemente ao Brasil e ao Recife e, neste trabalho, refletimos a esse

respeito, a partir de sua poesia.
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Uma distancia (im)provavel

O Brasil ndo é s o Nordeste, nem é s6 o0 homem de cultura baixa. O Brasil é,
também, um pais de regides adiantadas e de gente de cultura alta. Escrever,
exclusivamente, para um desses brasis € ser injusto para com o outro. Como me
considero um poeta “construtivista” [...] me esforco para escrever para os dois.
(Jodo Cabral de Melo Neto)

Para Jodo Cabral de Melo Neto (1920-1999), “O poeta ou outro escritor qualquer,
de um pais subdesenvolvido como o Brasil, ndo pode desprezar a realidade dolorosa que o
cerca” (MELO NETO, 2007, p. 28). Nos livros que escreveu, essa realidade compreende o
estado de Pernambuco e, por extensdo, o Nordeste inteiro, pois 0 poeta nasceu e cresceu no
Recife e sua familiaridade com o lugar foi mantida e preservada ao longo da vida, mesmo que
ele considerasse “dificil voltar ao Recife” (CAVALCANTI apud Revista Cult 1999, p. 33)
depois de anos vivendo longe dele, pois a cidade viva em sua memoria era aquela de sua
infancia e de sua juventude, menor, “uma cidade importante e vital para o pais” (ld., Ibid., p.
33).

De suas vivéncias e observacfes no Recife, Jodo Cabral foi para as experiéncias
em outros paises (num intervalo de 40 anos de func¢des diplomaticas, entre as décadas de 1950
e 1990) e, apesar de ndo ter escrito acerca de questdes especificas dos estados ou mesmo das
regides brasileiras, seu vinculo com o Brasil jamais foi rompido. Em conversa com Vinicius
de Moraes’, este se referiu ao amigo, dizendo que ele sempre teve “[...] a nostalgia do
engenho de sua infancia. Para ele, um sonho bom é esse que o carrega dormindo para 0s seus
dias de menino, a beira do Capibaribe, lendo romances”. Esse comentario de Vinicius pode
ser comprovado com muitos poemas da obra cabralina, como em “Coisas de Cabeceira,

Recife!®”

, onde “Diversas coisas se alinham na memoria/ numa prateleira com um rétulo:
Recife” (MELO NETO, 2007, p. 311), exemplo de que o poeta, aos 45 anos quando escreveu
0 poema, tinha as lembrancas de infancia e juventude bem organizadas em sua mente, como
se estivessem dispostas em uma prateleira, materializadas como objetos queridos.

Nesse sentido, Jodo Cabral ndo pretendeu se distanciar de seu pais, nem de seu
estado de origem. Assim como participou, na medida do possivel, da vida literaria do Brasil,
através das cartas que trocou com escritores, poetas e intelectuais, ou mesmo nas vezes em

que voltou ao Brasil para curtas estadas — nessas ocasides, participou de alguns congressos,

17 Trata-se de “Um Poeta ganha 100 mil cruzeiros”, documento sem data nem referéncias, ao qual tivemos
acesso durante visita @ Fundagdo Casa de Rui Barbosa, nos dias 26 e 27 de marco de 2015.
18 In: A Educacéo pela Pedra, livro escrito entre 1962 e 1965.
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como o Congresso de Poesia do Recife, em 1941, onde proferiu Consideracdes sobre o poeta
dormindo.

Em conferéncia na Academia Brasileira de Letras, em setembro de 2009, Antonio
Carlos Secchin examinou de que modo € possivel observar a ténue ligacdo entre Jodo Cabral
de Melo Neto e seus pares, em lingua portuguesa, no Brasil, durante os anos em que 0 poeta
esteve em outros paises.

Seu exame consistiu em identificar as homenagens a escritores e poetas
brasileiros, feitas pelo poeta atraves de titulos de poemas, epigrafes, dedicatorias de livros,
referéncias diretas e indiretas a escritores e poetas nos poemas da obra cabralina. Embora
descritivo, o trabalho de Secchin sugere inUmeras possibilidades de estudo para as relacGes de
Jodo Cabral com o Brasil e com a Literatura brasileira, uma vez que, dentre os 20 livros que
escreveu, 14 sdo dedicados, além dos poemas em que ha referéncias (diretas e indiretas) ndo
apenas a escritores e poetas, mas também a pintores e arquitetos. O que Antonio Carlos
Secchin nos mostra é que, apesar da vida longe do cotidiano literario brasileiro, Jodo Cabral

de Melo Neto ndo rompeu os elos com a Literatura de seu pais de origem.
Poesia critica

Pensando nas referéncias aos pares brasileiros, nos propomos a discutir a postura
de JCMN?™ diante da escrita ligada a um lugar, neste caso o Brasil, e ao papel do poeta diante
de tal escrita. Para tanto, partiremos dos poemas “O Artista Inconfessavel” e “A Pedra do
Reino”, publicados originalmente, o primeiro no livro Museu de Tudo (1974) e o segundo, em
A Escola das Facas (1980), mas retirados por nds do exemplar Poesia Critica (1982), no qual
Jodo Cabral organizou, em duas secdes, intituladas “Linguagem” e ‘“Linguagens”,
respectivamente, “[...] os poemas em que [...] tomou como assunto a criacdo poética € a obra
ou a personalidade de criadores poetas ou ndo” (MELO NETO, 1982, Nota do autor). O
“assunto” esta definido, entdo: em “Linguagem” o poeta tratara da “criacdo poética” e, em
“Linguagens”, da “obra ou personalidade de criadores poetas ou nao”. A primeira parte do
livro consta de 21 poemas e a segunda, mais longa, de 59 poemas.

Essa divisdo aponta, segundo Jodo Alexandre Barbosa, para uma complexidade
decorrente do “[...] uso feito da palavra assunto, pois a pergunta que logo ocorre € de saber o

que significa, para um poeta, a propria palavra, isto €, em que medida, por um lado, 0 poema

19 O poeta Jodo Cabral de Melo Neto sera indicado, a partir deste momento, pela sigla JCMN.
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tem um assunto e, por outro, em que medida o poeta toma como assunto este ou aquele
objeto” (BARBOSA, 1999, p. 23).

Jodo Alexandre lanca a questdo, mas sabe que € arriscado respondé-la: saber em
que medida a palavra assunto recupera situacdes relacionadas ao oficio da escrita, do poeta
diante da folha em branco, em “Linguagem”, ou como se deu a escolha de outras formas
poéticas (ou nao) a partir das quais escrever um poema, em “Linguagens”, ¢ querer entrar para
0 ambito da escrita do poeta, para 0 momento de sua producdo. Por isso, € preciso levar em
consideracdo que a proposta de Jodo Cabral, a0 empregar a palavra assunto, foi tratar dos
processos de criacdo poética: em “Linguagem”, a palavra estd voltada para ela mesma,
enquanto em “Linguagens”, a palavra ¢ trabalhada para discutir a criagdo ficcional voltando-
se para a escrita de outros criadores, poetas ou néo.

Poesia Critica® (1982) ndo teve reedicdes e ndo consta na Obra Completa® de
Jodo Cabral de Melo Neto, por isso, talvez, seja um livro pouco lido. No entanto, é
indispensavel ao pesquisador da obra cabralina a sua leitura, pois foi o Gnico livro organizado
pelo poeta, com o objetivo de reunir poemas de carater critico e poético, relacionados a
criadores poetas (ou ndo), escolhidos ndo como “[...] reiteracdo de verdades a que 0 autor
tenha chegado, mas apenas como consequéncia de uma permanente meditacao sobre o oficio
de criar” (MELO NETO, 1982, Nota do autor). Sobre a antologia, Joao Cabral disse té-la feito
para reunir, em livro “[...] a critica que faria em prosa e fez em poesia” (MELO NETO, s/d,
apud ATHAYDE, 1998, p. 26).

Para justificar sua necessidade de meditacdes continuas acerca da criacdo poética,
Jodo Cabral reiterou a divisdo feita em “Poesia e Composi¢ao” (1952) para as familias de
poetas: aqueles que consideravam a poesia como algo natural, a maneira de um dom, e
aqueles que a viam como procura constante. Por pertencer ao segundo grupo é que ele sentiu
necessidade de tentar uma analise de sua obra e, dela, retirar poemas que dessem, ao leitor,
possibilidades de pensar sobre o oficio da criacdo poética e sobre as rela¢fes desse oficio com
0 mundo no qual o poeta estivesse inserido. Por isso, uma adverténcia:

Quanto a ideia de, em poesia, falar de poesia ou de outras formas de criacdo, cré o

autor que ela s6 parecera coisa estranha a quem ignora tudo do que escreveu. Quem
teve contato com pouca parte de sua obra, sabe que ele nunca entendeu a linguagem

20 Sobre a organizagdo formal do livro, sob uma perspectiva matematica, e sua relagdo com a pintura do
holandés Piet Mondrian (1872-1944), h4 um estudo de Helton Gongalves de Souza, chamado A Poesia Critica de
Jodo Cabral de Melo Neto (Annablume, 1999), no qual os poemas de Poesia Critica sdo analisados a partir da
organizacdo diretamente pensada por Jodo Cabral, submetida ao nimero quatro. Nesse sentido, esse € um estudo
que conflui para esta pesquisa, pois considera a atuacdo direta de Jodo Cabral de Melo Neto na organizacéo
editorial de Poesia Critica.

21 Rio de Janeiro, Editora Nova Fronteira, 2007.
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poética como uma coisa autbnoma, intransitiva, uma fogueira ardendo por si, cujo
interesse estaria no préprio espetaculo de sua combustdo: mas como uma forma de
linguagem como qualquer outra [forma de linguagem]. (MELO NETO, 1982, Nota
do autor)

E preciso ter lido a obra de Jodo Cabral de Melo Neto antes de partir para a leitura
de Poesia Critica (1982) e o poeta nos diz isso na nota que precede 0s poemas, para que ndo
caiamos no erro comum de atribuir expresses redutoras a sua poesia, acusando-a de um
possivel hermetismo ou mesmo de uma materialidade excessiva.

Quem leu os livros de Jodo Cabral de Melo Neto sabe que a relagdo entre
linguagem, escrita e mundo sensivel esta presente em sua obra e que o0 poeta se manteve
atento as possiveis significacbes originadas de seus poemas, no sentido de que buscou
escrever com clareza para gque o leitor concretizasse e reconstruisse suas expectativas diante
de um poema cabralino.

A linguagem poética, em seu entendimento, ndo esteve associada a adornos ou
impressionismos, ele a tratou como uma linguagem entre outras, uma potencialidade a ser
utilizada pelo poeta para recriar suas experiéncias e observacdes do mundo, a fim de que, apds
leitura e releitura de seus poemas, o leitor fosse capaz de entender a realidade, em suas
multiplas faces, transformada pelo texto poético e, por extensdo, pudesse pensar sobre o
mundo e suas circunstancias, ao que ele mesmo disse: “(...) sempre o poema ¢ sobre um
assunto, que eu procuro dar a ver da maneira mais clara possivel, e deixo que o leitor tire a
conclusao” (MELO NETO, 2007, p. 22).

Nos sabemos que ha uma distancia entre a experiéncia e a imagem construida a
partir dessa experiéncia no texto poético cabralino — assim como em todo texto ficcional —,
mas ndo podemos confundi-la com auséncia da realidade nos poemas de Jodo Cabral,
tampouco considerar que sua poesia se configure de maneira intransitiva. O poeta construiu
uma “forma de linguagem transitiva, com a qual se poderia falar de qualquer coisa, contanto
que sua qualidade de linguagem poética fosse preservada. Assim por que ndo uma poesia
critica?” (MELO NETO, 1982, Nota do autor).

Uma linguagem que fale sobre aquilo que o poeta V&, quando escreve, sobre o
lugar de onde parte para a escrita do poema, sobre qualquer circunstancia que merega sua
atencdo, mas, sobretudo, uma linguagem poética construida para alcangar um leitor, ligada a
realidade de maneira critica, configurada por meio de poemas capazes de ensinar o leitor a
entender a arte da escrita, pois estd voltada para a analise de suas proprias estruturas, e a

entender a vida, a sua e a do outro, pois esta ligada a realidade.
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Dois poemas

Jodo Alexandre Barbosa ndo nos deixa esquecer: a transitividade da linguagem,
mesmo que todas as propostas de Jodo Cabral sejam definidas e apresentadas ao leitor no que
concerne a organizacao de Poesia Critica (1982), “[...] pode enganosamente parecer Obvia,
mas € relativizada pelo que ha, como sempre, de abstrato e, portanto, de intransitivo, no
trabalho da linguagem” (BARBOSA, 1999, p. 26). Dito de outro modo: ¢ preciso cuidado ao
tentar retirar o carater intransitivo do processo de criagdo poética, pois a linguagem, enquanto
potencialidade biolégica de um individuo, € intransitiva, no sentido de que ela existe
(virtualmente) e ndo sera modificada.

O trabalho do poeta se d& no plano dos desdobramentos que podem ser
construidos a partir da lingua portuguesa. Sabendo disso, vejamos 0s poemas que retiramos de
Poesia Critica (1982). O primeiro se chama “O Artista Inconfessavel”, embora publicado
originalmente em Museu de Tudo, de 1974, é o segundo poema nha sequéncia de
“Linguagem”, onde encontramos poemas oriundos de publicacGes anteriores a 1974. O texto
diz o seguinte:

Fazer o que seja é indtil.

N&o fazer nada é inutil.

Mas entre fazer e ndo fazer
mais vale o indtil do fazer.
Mas ndo fazer para esquecer
que é inGtil: nunca o esquecer.
Mas fazer o inutil sabendo

que ele é indtil, e bem sabendo
gue é indtil e que seu sentido
ndo sera sequer pressentido,
fazer: porque ele é mais dificil
do que ndo fazer, e dificil-
mente se podera dizer

com mais desdém, ou entéo dizer
mais direto ao leitor Ninguém

que o feito foi para ninguém.
(MELO NETO, 1982, p. 5).

Eis uma imagem de poeta, escolhida por Jodo Cabral de Melo Neto: um artista
que ndo se confessa como tal, para quem ndo ha diferenca entre uma acéo e uma recusa, sob a
condicdo de que a recusa ndo pode ser feita em favor do esquecimento — nesse caso, € preciso
escolher a acdo. O poeta esta nesse lugar de escolha entre o sim e 0 ndo, mas, a0 mesmo
tempo, ele sabe que ndo pode se submeter a esquecimentos, por isso escolhe a acéo.
Consciente de que seu oficio ¢ “inutil”, ele sabe que ndo hé garantias de que um poema

alcance um leitor em potencial, que lhe ensine algo, apesar disso escolhe “fazer: porque ele é
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mais dificil/ do que nao fazer”. Todavia, sua escolha pela acdo nao elimina o fato de que o
poeta ndo tem garantias de que um poema seja lido e compreendido pelo leitor em potencial.
Ele se refere ao “leitor Ninguém”, ou seja, ao leitor provavel, dizendo que seu poema nao foi
destinado a nenhum grupo de pessoas em particular — o poema néo se direciona a “ninguém”.
O poeta ndo nega, por isso, a agao (também movida pela palavra), embora saiba do “inutil” da
arte; em sua “inutilidade”, ela realiza suas potencialidades.

Portanto, a “luta” do poeta com a palavra estd situada no centro de muitas
davidas: ndo ha garantias de que escolher a acdo seja o melhor a fazer e ndo ha nada de
concreto em relacdo ao leitor que, talvez, dedique-se a leitura de seus poemas. Por isso, 0
poeta ndo tem garantias para se autointitular um artista — ele permanece num estado
inconfessavel. Ainda assim, se decide pela agdo e, com isso, Jodo Cabral da “[..] mais uma
licdo ao leitor, e ao leitor critico, de sua obra: a de que a sonhada transitividade do poema nédo
se atinge sem o risco da critica de seus termos” (BARBOSA, 1999, p. 28-29), ou seja, é
preciso pér em revista constantemente a estrutura do poema para que seu autor tenha
consciéncia do alcance do texto: talvez ele ndo desperte o leitor para as possibilidades de ver o
real, a partir da ficcdo. O poema pode ser bem ou mal sucedido no que se refere a possiveis
objetivos de seu autor e este deve esperar, também, por isso, ou por surpresas quanto ao poder
de motivar atitudes, acGes positivas, que um poema de sua autoria possa ter.

Assim, porque escolheu a agdo, mesmo considerando-a inatil, o poeta precisa
revisar suas motivacOes para essa escolha. Ele deve voltar-se constantemente para seu
processo de criacdo poética, certo de que estard rodeado por incertezas, mas consciente de que
precisa agir: por isso a procura de Jodo Cabral pela poesia transitiva, isto é, pela poesia que
objetiva uma acdo, mas também a poesia que se volta para seus termos e reflete sobre a
validade que eles possam ter.

Esta ¢ uma poesia que trata um objeto de maneira critica. Assim, em “O Artista
Inconfessavel”, somos apresentados a dificuldades que um poeta enfrenta no momento da
escrita. De outro modo, em “A Pedra do Reino”, originario do livro A Escola das Facas
(1980), percebemos como o processo de criagdo poética pode ser pensado de maneira
relacional. O titulo faz referéncia ao livio O Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do
Sangue do Vai-e-Volta (1971), de Ariano Suassuna (1927-2014) e, lendo o poema,
identificamos de que modo a experiéncia da leitura que Jodo Cabral fez do romance de Ariano
origina imagens que apresentam criticamente sua leitura, a0 mesmo tempo em que alcangam
um espaco mais amplo, caracterizado pela relacdo entre o Nordeste e o Brasil. Vejamos o

poema, a partir de suas quatro estrofes:
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1. Foi bem saber-se que o Sertdo
ndo s6 fala a lingua do néo.

Para o Brasil, ele é o Nordeste
gue quando cada seca desce,

gue quando ndo chove em seu reino
segue o que algum remoto texto:

descer para a beira do mar
(que ndo se bebe e pouco da).

2. Os escritores que do Brejo,
ou que da Mata, tém o sestro

de s6 dar a vé-lo no pouco,
no quando em que o V&, sertdo 0sso.

Para o litoral, o esqueleto
é o ser, o estilo sertanejo,

que pode dar uma estrutura
ao discurso que se discursa.
(MELO NETO, 1982, p. 46)

Apresentadas as duas primeiras estrofes do poema, vemos de que modo
microanalises sdo elementos caracterizadores da poesia cabralina. Se, em “O Artista
Inconfessavel”, o poeta estd voltado para o fazer poético e para as “utilidades” desse oficio,
em “A Pedra do Reino”, ele esta voltado para a construgdo de outro criador, por isso a se¢do
da qual retiramos o poema chamar-se “Linguagens”, e, a partir disso, ele reflete de modo
critico acerca da relacdo entre o Nordeste e o Brasil.

O primeiro verso chama a aten¢do do leitor para essa relagdo conflituosa: “Foi
bem saber-se que o Sertdo/ ndo soO fala a lingua do ndo”. A proposito do titulo do poema,
seguido desse verso, € possivel recuperarmos o contexto dificil segundo o qual o Nordeste se
refere a fome, a pobreza extrema e a falta de agua, numa lingua que sé fala o n&o.
Recuperado, rapidamente, tal cenario, o poeta nos lanca outra perspectiva, construida, nesse
caso, a partir do romance de Ariano: é bom saber que, mesmo com o rétulo da negatividade,
ha outras linguas no Sertdo. O primeiro verso do poema é fundamental para sabermos que o
poeta dividird o poema pautado por esses dois pontos de vista: a lingua do ndo e a do sim.

Com a lingua do ndo, o poeta nos lanca algumas provocacfes: a primeira, ja o
dissemos, esta no primeiro verso e nos diz das outras linguagens do Sertdo; a segunda consiste
no rotulo que o Nordeste representou, durante muitos anos, para o Brasil: um lugar de seca
que afugenta seus habitantes para outras terras — para estes, 0 Nordeste ¢ o Sertdo, para
aqueles, é apenas o Nordeste, com toda a sua falta —, uma ideia criticada pelo poeta porque

“segue o que algum remoto texto:/ descer para a beira do mar”. S6 mesmo os textos antigos €
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que ainda veiculariam informacdes dessa natureza a respeito do Nordeste (0 poema faz parte
de A Escola das Facas, livro de 1980), quando deveriam ensinar em que circunstancias
viviam 0s sertanejos e por quais motivos. Langadas as provocagdes, o poeta conduz-nos pela
outra face do Sertdo, apresentada a n6és com a lingua do sim. Vejamos a segunda parte de “A

Pedra do Reino™:

1. Tu que conviveste o0 Sertdo
guando no sim esquece 0 no,
e sabes seu viver ambiguo,
vestido de sola e de mitos,

a quem so o Ve retirante,
vazio do que nele € cante,

nos deste a ver que nele 0 homem
ndo é s6 o capaz de sede e fome.

2. Sertanejo, nos explicaste
como gente a beira do quase,

gue habita caatingas sem mel
cria os romances de cordel:

0 espaco magico e feérico,
sem o imediato e o famélico,

fantéstico espaco suassuna
gue ensina que o deserto funda.
(MELO NETO, 1982, p. 46-47)

Eis a lingua do sim: s6 a compreende quem (con)viveu o Sertdo. Este sabe da
ambiguidade inerente ao lugar, onde coexistem mitos e brigas (“sola”), onde um homem “nao
¢ s6 capaz de sede e fome”. Nao ¢ o Sertdo, o lugar “retirante”, no sentido de que todos que
nele habitam, se unem para um motivo: retirar-se dele. Quem o vé dessa forma, desconhece-o,
incapaz de vé-lo por tras do rotulo Nordeste. Aproximando-nos do Sertdo, vemos que sua
gente ndo fala uma lingua do ndo, embora viva num estado “a beira do quase”, onde a fome e
a fantasia fazem parte de um mesmo ser e, mesmo sem a dogura originada de farturas,
consegue viver e criar suas pequenas historias, retomadas pelo “fantéstico espaco suassuna/
que ensina que o deserto funda”. Toda a reflexdo do poeta esteve diretamente ligada a leitura
que fez do romance de Ariano, no qual o universo mitico e fantastico faz parte da realidade do
Sertdo. Foi sua leitura do romance um ensinamento acerca do Sertdo, de sua fertilidade, vista
apenas por quem se dispBe a conhecé-la.

Jodo Cabral trata do oficio poético e do carater social do poema, isto €, de sua
ligacdo com uma sociedade, de modo mais amplo, ndo engajado em partidarismos — seu

“engajamento” ¢ de conscientiza¢do e desalienagdo —, mas preocupado com um leitor em
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potencial, em desperta-lo para um pensamento critico sobre o que o cerca. Nés percebemos
claramente como tais preocupagdes se configuram em “A Pedra do Reino”, oportunidade em
que o poeta se volta para o oficio da escrita (do outro e, por extensdo, para 0 seu proprio) e
nos mostra novas possibilidades interpretativas naquilo que foi escrito por outro

escritor/poeta, através de seu poema.
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UN MICRO ANALISIS HECHO POR JOAO CABRAL DE MELO NETO

Resumen

Es comun escuchar, acerca del poeta pernambucano Jodo Cabral de Melo Neto (1920-199), Pagina | 67
afirmaciones ligadas a la materialidad excesiva de su escritura, al trabajo intelectual apurado,
al caracter formal de sus poemas. Sabemos que Jodo Cabral se mostré constructivista en sus
libros, pero su poesia sugiere posibilidades de interpretacion mas amplias y, en este trabajo,
nos dedicamos a una de ellas. A partir de la lectura de dos poemas cabralinos, retirados de
Poesia critica (1982) y de nuestro conocimiento de la obra poético-critica cabralina, veremos
cdémo el poeta construye un andlisis para la relacion de Brasil con el Nordeste. Jodo Cabral de
Melo Neto sali6 de Recife aun joven en 1942, hacia Rio de Janeiro, de donde seguiria, en
1947, para fijarse en Barcelona, su primer puesto diplomatico. En un intervalo de 40 afos, el
poeta continud ligado fuertemente a Brasil y Recife y, en este trabajo, reflexionamos a ese

respecto, a partir de su poesia.
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