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Resumo

Este artigo propGe um trabalho de analise textual do teatro de Nelson Rodrigues, focando-se
em determinadas personagens femininas de sua obra dramética. A anélise aqui desenvolvida
parte de duas categorias de personagens femininas do teatro rodrigueano: as mulheres castas,
frias e fiéis, que repudiam a prépria beleza e a sexualidade feminina; e as mulheres
voluptuosas, belas e transgressoras, que ndo se enquadram nos padrdes de esposa recatada e
fiel, experienciando sua sexualidade mediante a traicdo ou a prostituicio — e sendo
violentamente punidas por isso. Supde-se, aqui, que d. Eduarda (da peca Senhora dos
afogados) é uma personagem emblematica do teatro de Nelson, na medida em que é
constituida por uma ambivaléncia que a faz possuir tracos das duas categorias referidas acima,
além de ser vitima de uma violéncia punitiva e tragica. Supde-se também que, atraves dessas
personagens e dos seus desfechos tragicos e marcados pela violéncia de género, o teatro
rodrigueano reflete o tratamento machista e punitivo que a sociedade brasileira dispensa as

mulheres que saem do padrdo de esposa/mae recatada.

Palavras-chave

Nelson Rodrigues. Personagens femininas. Sexualidade feminina. Violéncia de género.

% Juliana Carvalho Nascimento é atriz e diretora teatral. Bacharel e mestre em Psicologia pela Universidade
Federal do Ceard, tem doutorado em Artes Cénicas pela Universidade Federal da Bahia — UFBA (2016). E
professora efetiva da Licenciatura em Teatro do Instituto de Cultura e Arte (ICA), da Universidade Federal do
Ceara (UFC).

Revista Entrefaces+ V. 1+ N° 14 + Out.-Dez. (2018) + ISSN 1980-4571

Pagina |
277



Revista Entrefaces+ V. 1+ N° 14 + Out.-Dez. (2018) + ISSN 1980-4571

1 Introducéo

A obra teatral de Nelson Rodrigues aponta um dado inquietante: doze de suas
dezessete pecas trazem personagens mulheres no centro do conflito dramatico; duas destas
doze pecas sdo compostas apenas por mulheres. Uma visada geral sobre essas mulheres
mostra que as personagens rodrigueanas partilham varios tragos em comum, que se repetem,
gerando categorias bastante especificas. Aqui, destaco e trabalho com duas grandes categorias
que se opdem, mas que também se misturam, sobretudo a partir de sua relagdo com a fruicéo
da sexualidade feminina, quais sejam: 1) A categoria que denomino de “mulheres castas”, que
no texto rodrigueano se mostra por meio de personagens que cultivam a vergonha do proprio
corpo, no que ele remete a sensualidade, ao prazer sexual e até mesmo a condicdo bioldgica
de gerar filhos. 2) A outra categoria, oposta a anterior, é a das mulheres voluptuosas, que séo
belas, sensuais e transgressoras, na medida em que pdem em xeque padrdes normatizadores
da sexualidade feminina (como o casamento, a fidelidade e a monogamia).

Esta segunda categoria foi subdivida em duas (as infiéis e as prostitutas), a partir de
alguns tracos especificos que diferenciam essas personagens na experiéncia da sexualidade,
que € vivida sempre a margem dos padrfes sociais que, no inicio do séc. XX, definiam a ideia
de mulher honrada e séria. Este padrdo preconizava que as mulheres deveriam ser meigas,
frageis e castas, devendo preservar a sua virgindade para o casamento; apds casarem-se,
deveriam ser fiéis e submissas ao marido, evitando o pecado da luxdria e conservando certa
frieza sexual. Nelson leva esse padrdo ao extremo através das mulheres castas, ao passo que a
categoria de personagens que lhes é oposta também exacerba a volUpia e a experiéncia sexual
pelas vias do adultério ou da prostituicéo.

O padrdao das personagens castas, no qual predomina a vergonha do préprio corpo
feminino, pode ser relacionado a vergonha embutida pela Igreja Catolica nos corpos, brancos
e frios como 0 marmore, das sinhas do periodo colonial (PRIORI, 1989). Esse padrédo remete-
se também ao complexo honra-vergonha, que segundo a historiadora Sueann Caulfield (2001,
p. 46) foi um dos principais alicerces da familia patriarcal de elite, no periodo colonial latino-
americano, e que “[...] da aos homens uma ampla liberdade sexual, ao passo que exige das
mulheres a castidade e a submissdo a autoridade masculina. A mulher ndo possui honra,
somente vergonha [...]”.

A historiadora Mary Del Priori (1989, p. 16), por sua vez, indica que no Brasil Col6nia

houve a consolidagcdo e a imposicdo de um discurso, sobre os corpos femininos e seus
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prazeres, que visava domesticar as mulheres na relacdo conjugal, elegendo “[...] um modelo
feminino de corpo obediente e recatado, e carnes tristes.” Del Priori (1989) relata uma série de
orientacdes e pregacdes de padres condenando os enfeites e adornos das mulheres, os decotes
e as transparéncias dos vestidos na altura do colo, e a exibicdo dos pés femininos — todos 0s
adornos e pequenas exibicOes de recortes do corpo serdo associados pela Igreja a prostituicao.
Assim, a beleza da mulher ndo deveria ser reforcada mas, sim, ser escondida e tornada
austera. Se me dedico a esse tema que envolve a regulacdo dos comportamentos de género no
Brasil Colbnia é por supor que o teatro rodrigueano indica que esses padrfes calcados no
complexo honra-vergonha permaneceram ativos e vivos na sociedade brasileira do século XX,
ainda que ndo fossem hegemdnicos e que outros modos de ser mulher se apresentassem.

As personagens castas, em geral, sdo mais rigidas e tipificadas em sua caracterizacao
dramaturgica: elas ndo mudam de posicdo e se alguma delas ameaga transitar para o outro
polo (do arrebatamento sexual), ainda que seja somente em devaneio fugaz, é rapidamente
eliminada por outra personagem similar — € o caso de Maura e Carmelita, mortas pela irma
(D. Flavia), na peca Doroteia (1949). Ja as personagens voluptuosas sdo marcadas pela
ambiguidade e, em muitos casos, transitam entre esses dois polos opostos: passam (ou
desejam passar) de voluptuosas a castas e vice-versa. E possivel localizar, ainda, uma espécie
de personagem que, numa ambiguidade extremada, é capaz de abarcar tracos, acfes e
caracteristicas das duas categorias.

Nelson, em sua obra, cria uma enorme gama de personagens mulheres que escapam a
essas categorizacOes e que fundam outras, mas esta analise dramaturgica parte desse recorte
de personagens que se posicionam em polos opostos em relacdo ao corpo e a sexualidade.
Mais ainda, destaco esses polos na medida em que eles se entrelagam gerando uma categoria
de personagens ambiguas e potentes, que confrontam os padrdes normatizadores da
sexualidade feminina, mas que, a0 mesmo tempo, expdem a reacdo opressiva e violenta da
sociedade machista diante da quebra desses padrdes.

Nesta analise, deixo-me guiar pelo olhar metodologico da Psicanalise, na busca dos
tracos significantes, das repeticOes, das setas do desejo e na construcao de cadeias associativas
de interpretacédo, agregando a esse olhar um outro: o da atriz e pesquisadora de teatro. Nesta
seara, a minha pratica de analise do texto teatral se inspira em Constantin Stanislawski que,
além de propor um destrinchamento das motivacdes psiquicas das personagens, leva o ator a
buscar contextualizar 0 meio em que essas personagens se inserem, de modo a articular os

aspectos sociais, historicos etc. Ademais, me proponho a um entrelagcamento das diversas
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pecas do Nelson, bem como uma articulacdo de suas crénicas autobiograficas, na construgédo

dessa rede de significacdes.

1.1 O pudor e a negagéo da sexualidade — as mulheres castas

A avo de Senhora dos afogados (1947), d. Marianinha, insere-se na linhagem das
mulheres loucas, presentes nas pecas A mulher sem pecado (1941) e Perdoa-me por me
traires (1957). D. Marianinha é mée de Misael, o patriarca da familia Drummond, e av6 de
Moema e Paulo. Ela enlouqueceu ha dezenove anos, no dia em que viu o filho assassinar uma
prostituta com um machado. Para Magaldi (in RODRIGUES, 1993b, p. 58), “A loucura
representou para avo o reflgio da responsabilidade de ter testemunhado o crime do filho”.

A avé (D. Marianinha) é marcada pelos tracos do pudor e da negagdo da prépria
feminilidade. Para ela, que na juventude tinha vergonha de sua beleza e de tudo o que era
mulher nela mesma, o pudor é tdo forte que na sua familia “[...] as mulheres se envergonham
do préprio parto [...]” (RODRIGUES, 1993b, p. 674), acham-no imoral. As mulheres dessa
familia sdo marcadas por dois tracos fortes e recorrentes: sdo frias e fiéis.

O pudor marcara uma série de personagens femininas rodrigueanas, como as irmas da
peca Dorotéia (1949) e as tias de Toda nudez sera castigada (1956). Primas de Dorotéia, elas
sdo trés irmas viuvas (d. Flavia, Maura e Carmelita) que vivem juntas numa casa que ndo tem
quartos, s6 salas. “Cada uma das trés jamais dormiu, para jamais sonhar. Sabem que, no
sonho, rompem volUlpias secretas e abomindveis” (RODRIGUES, 1993b, p. 627, grifo do
autor). Esta rubrica aponta para a ideia de um recalque tdo potente da sexualidade, que até o
sono é suprimido de suas vidas, bem como objetos que suscitem o sonho, a intimidade e o
Sex0, Como 0s quartos, a cama € a bacia para o banho intimo.

Da mesma forma que a avo, as primas de Doroteia cultivam a “vergonha eterna” de
saber que possuem “[...] um corpo nu debaixo da roupa... Mas seco, felizmente, magro...”
(RODRIGUES, 1993b, p. 635). Sdo mulheres que “[...] ndo tém quadris, nem querem...”
(RODRIGUES, 1993b, p. 634); também possuem méos que ndo acariciam. Segundo Nelson,
as trés irmés vestem-se de luto, do modo a esconder as curvas femininas — o dramaturgo
sugere que elas usem mascaras horrendas sobre o rosto. Elas repudiam a beleza feminina e
numa espécie de comportamento invertido, exaltam entre si a feiura e desprezam a beleza de
Doroteia como se fosse uma doenga incuravel.

Tanto as trés irmés quanto D. Marianinha séo implacaveis com aquelas que fogem ao

seu padrao de castidade e vergonha: elas julgam e condenam as mulheres que usufruem de sua
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beleza e de sua sexualidade. Assim, é possivel observar nos discursos e tracos dessas
personagens, oriundas de pecas diversas, uma negacdo de atributos considerados feminis,
como o0s quadris, as curvas do corpo e a propria maternidade — atributos estes que se associam
a sensualidade feminina e ao que desperta o desejo sexual no outro mas que, no caso do parto,
remetem ao lado animalesco e instintivo da mulher, associado a maternidade. O pudor, a
castidade, a vergonha e a negacdo da feminilidade sdo tracos que fundam essa categoria de

personagens bastante recorrente na obra rodrigueana.
1.2 As mulheres voluptuosas

No teatro rodrigueano ha uma dicotomia patente entre ser méde e ser mulher, esta
ultima compreendida como aquela que passa pela fruicdo do prazer sexual. Em geral, 0 “ser
mulher” € atravessado pelos tragos da perdicdo e da prostituicdo. Quando essas duas
instancias da feminilidade (méae e mulher) se unem em uma s personagem, 0 gozo de “ser
mulher” geralmente se realiza fora do casamento, sob a marca da traicdo. Assim, nessa
categoria das mulheres que sdo voluptuosas e transgressoras, ha as que enveredam pela
prostituicdo, para satisfazer suas pulsdes sexuais ou por uma imposi¢cdo socio econdmica,
sendo-lhes vetada a experiéncia do casamento (ou do amor a dois), como é o caso de Doroteia
e das quatro irmas mais velhas de Silene, da peca Os sete gatinhos (1958).

Grosso modo, as prostitutas rodrigueanas que ousam embarcar na experiéncia do amor
tém um desfecho tragico: a prostituta morta (Senhora dos afogados) é degolada pelo amante;
Madame Clessi (Vestido de Noiva, 1943) ¢ assassinada com uma navalhada no rosto, também
pelo amante; Geni (Toda nudez sera castigada) se suicida apos ser abandonada pelo enteado e
amante. Ha ainda as mulheres que se casam, mas que s6 se realizam sexualmente na traicao:
como Lidia (A mulher sem pecado, 1941); D. Senhorinha (Aloum de familia, 1945); Virginia
(Anjo negro, 1946); d. Eduarda (Senhora dos afogados); Zulmira (A falecida, 1953); e Judite
(Perdoa-me por me traires, 1957). A maioria destas mulheres também paga um alto preco
pela beleza e sexualidade vivida a revelia da norma: D. Senhorinha foi espancada e humilhada
pelo marido; Virginia traiu a prima e foi entregue pela tia para ser estuprada por um homem
(que se tornou seu marido e continuou a estupra-la); D. Eduarda teve as mdos amputadas
como castigo; Judite foi envenenada pelo cunhado e estuprada por ele enguanto agonizava.
(Em nenhuma dessas pecas 0s agressores ou assassinos sao punidos).

Neste artigo, irei me debrucar sobre algumas das personagens elencadas anteriormente,

a partir de duas sub categorias (a da prostituta e a da infiel), tracando seus perfis, fabulas e
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modos de funcionamento, de maneira a destacar como elas refletem determinadas construcdes

de género arraigadas na sociedade brasileira.
1.2.1 As prostitutas

Doroteia é a “ovelha negra” da familia de mulheres castas que sentem uma nausea na
noite de nlpcias. Ela ndo é feia como suas primas — é linda®’, tem a pele macia (sem
manchas) e o halito cheiroso — e, sobretudo, ela ndo tinha o defeito de visdo das outras
mulheres: desde menina ela via 0s homens e mentia; tinha medo de ndo ter a ndusea e ouvia
vozes Ihe chamando para a perdigdo. Doroteia fugiu com um rapaz e depois que este morreu,
passou a se prostituir — estas informacdes séo narradas pela personagem, que tenta comover
suas primas para que elas a deixem entrar na sua casa. Na trama, ela chega a casa das primas
tentando provar que pertence a essa linhagem de mulheres e pedindo-lhes acolhida, mas d.
Flavia teve visGes que Ihe mostraram a prima em perdicdo e por isso nega-lhe acolhimento.
Doroteia conta que teve um filho pequeno que adoeceu, ela chamou um bom médico para
atendé-lo e disse que pagaria o que fosse preciso para salvar a vida do filho, porém o homem
recusou seu dinheiro e exigiu-lhe que ela reconhecesse a sua profissdo (de prostituta) — no
lapso de tempo em que atende a exigéncia sexual do médico, seu filho morre. Doroteia
lembrou de sua familia e jurou que “[...] havia de ser uma senhora de bom conceito...”
(RODRIGUES, 1993b, p. 633). A culpa pela morte do filho em meio ao exercicio da
profissdo é o que parece mover Doroteia a mudar de vida.

Ela quer ser uma mulher honesta e voltar a pertencer a essa familia®; sua perdico é
narrativa de um passado proximo e ameacador, pois teme ser perseguida pelo jarro que
pertencia ao seu quarto e que lhe aparece sempre que um homem vai entrar em sua vida. Seu
desejo é conseguir transitar do polo da perdicdo para o da castidade e se ver livre da
sexualidade que a persegue, encarnada no jarro. Encabecadas por D. Flavia, as trés irmas
vilvas exigem que Dorotéia, a prima perdida, vad ao encontro de um homem doente para
adquirir dele chagas horrendas, que destruirdo sua beleza — s6 assim ela ira expiar a culpa por
ndo ter tido a ndusea do homem e por ter sucumbido a sua sexualidade. A beleza de Doroteia
é elemento-chave, pois ela é tdo linda que, sozinha num quarto, seria amante dela mesma

(RODRIGUES, 1993b); foi por conta de sua beleza que o médico quis receber seu pagamento

%" A beleza fisica, traduzida pelo vocabulo ‘linda”, é um trago que marcara todas as personagens arrebatadas pela
sexualidade, ou seja, tanto as prostitutas quanto as adulteras.

% Desejo de pertenca a uma familia de mulheres castas, que d. Eduarda (de Senhora dos afogados) se esforca em
cultivar, como podera ser visto adiante.
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antes de atender o bebé doente; para as primas, é a beleza de Doroteia que a leva a perdicao,
por isso a beleza tem que ser destruida — é preciso considerar também que as primas séo feias
e exaltam sua feiura como uma qualidade, diferentemente de Doroteia, que se orgulha da
prépria beleza. No teatro rodrigueano a beleza feminina, que esta no rosto e num corpo macio
e cheiroso, se mostra perdicao para as mulheres, porque as alimenta de um amor narcisico e
porque suscita no outro masculino um desejo incontrolavel — no fim das contas, a mulher €
culpada por ser bela e a beleza é um estigma que se carrega como a uma cruz.

Seria preciso ter vergonha da propria beleza, como indica a avdé de Senhora dos
afogados: “[...] eu quando era moca e bonita, como és agora, eu tinha vergonha de mim
mesma... Tinha vergonha de tudo que era mulher em mim... [...] E tu? Tens vergonha? De teu
préprio corpo, tens?.. Ou despes o teu busto diante do espelho para namora-lo?”
(RODRIGUES, 1993b, p. 675-676). H& nesta fala da avo, assim como na fala em que
Doroteia afirma que sua beleza a levaria a ser amante de si mesma, uma menc¢édo a um fascinio
narcisista e, implicitamente, a concretizacdo desse narcisismo em ato, ou seja, ndo s6 em
olhar, mas em acariciamento e masturbacdo do préprio corpo, como se a mulher bela pudesse
se bastar sexualmente®. Para a avé (de Senhora) e para as primas (de Doroteia), isso é motivo
de vergonha.

Em Senhora dos afogados (1947) ha a referéncia constante a outra prostituta, nomeada
de prostituta morta. Trata-se de uma personagem ausente, que sé existe através dos discursos
narrativos de outras personagens, principalmente do noivo (seu filho), de Sabié, do vendedor
de pentes, mas também pelas falas de d. Eduarda e de Misael. A prostituta morta foi
assassinada ha dezenove anos, quase degolada com um machado pelo juiz Misael Drummond
(quando ele ainda era um jovem advogado). A peca se passa no dia do aniversario de 19 anos
de morte dessa mulher e as cenas sdo permeadas pelo alarido de gritos, choros e rezas das
mulheres do cais, como se ela tivesse acabado de morrer.

Filha de uma cafetina da beira do cais, a prostituta morta é descrita como uma mulher
linda, liberal e geniosa que virou a cabeca de varios homens, mas que “[...] tinha um rabicho
tremendo pelo dr. Misael” (RODRIGUES, 1993b, p. 718); no dia do casamento de Misael
com d. Eduarda, a prostituta “[...] jurou que havia de experimentar a cama antes da noiva...”

(RODRIGUES, 1993b, p. 718). Ela exigiu que o amante a levasse na sua casa, deitou-se na

% Este tipo de discurso, que aponta a beleza como uma indecéncia e que sugere o fascinio narcisista da mulher
pelo prdprio corpo, surge no teatro rodrigueano pela primeira vez em uma fala de Olegério, da Mulher sem
pecado (1941). O fato de Olegario e a avé terem em comum essa visdo moralista da beleza pode indicar que se
trata de um pensamento machista que visa o disciplinamento da sexualidade feminina, pensamento este que foi
absorvido por algumas mulheres para fins de transmissdo das relacdes de género.
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cama dos noivos; a prostituta fez uma operacgéo arriscada: ousou transitar de lugar, saiu da
posicdo de amante (mulher da vida) e ocupou o lugar da noiva, inclusive foi meiga como
nunca fora. Ele sentiu que ela devia morrer, entdo arrastou-a pelos cabelos até a praia e, com
um machado, abriu-lhe o pescogo — ela morreu de olhos abertos. E possivel afirmar que a
prostituta foi morta porque ousou sair do papel que lhe foi destinado pela profissdo; ela
também foi punida por romper com o padrdo social imposto as prostitutas, que ndo podem
jamais pensar em amor e casamento, pois sdo mulheres publicas — como dira Herculano, de
Toda nudez sera castigada. O noivo de Moema, filho da prostituta morta, afirma que, depois
de morrer, a mée foi para a ilha das prostitutas mortas, que passam a eternidade se acariciando
entre si.

A prostituta morta é a segunda prostituta que surge no teatro rodrigueano e que foi
assassinada pelo amante. A primeira é Madame Clessi, prostituta de luxo de Vestido de Noiva
(1943), cafetina de um bordel de 1905, mulher que teve fama, homens, muito dinheiro e foi
assassinada por um amante com uma navalhada na cara. O amante era um adolescente de
dezessete anos, de familia rica, muito parecido com o filho morto da cafetina; ele ndo pagava,
ao contrario: recebia dinheiro de Clessi.

Além de ter sido assassinada por um amante, Madame Clessi tem em comum com a
prostituta morta o seguinte traco: € uma mulher da vida que exerce fascinio sobre uma mulher
casada e dona de casa tradicional. Madame Clessi surge no plano da alucinagéo, no sonho de
Alaide a beira da morte. Alaide é uma jovem da década de 1940 que encontrou no porao da
casa de seus pais, antigo bordel de Clessi, uma mala com o diario da cocote, um espartilho
rosa, dentre outros objetos. Casada com um rico industrial que lhe trai com a propria irm4,
Alaide sofre um atropelamento e, em coma, antes de morrer, tem um sonho no qual vai ao
encontro de Clessi, misturando memoria e alucinag&o.

O assassinato de Madame Clessi foi um crime passional muito noticiado nos jornais
cariocas do inicio do século XX, o que fascina Alaide tanto quanto o diario, de modo que
Clessi Ihe pergunta: “Quer ser como eu, quer? ALAIDE (veemente) — Quero sim. Quero.
CLESSI (exaltada, gritando) — Ter a fama que eu tive. A vida. O dinheiro. E morrer
assassinada?” (RODRIGUES, 1993b, p. 355). Esse fascinio por uma prostituta assassinada
também marca a personagem d. Eduarda, de Senhora dos Afogados.

A prostituta morta, assim como Doroteia, parece trazer a referéncia espacial da
prostituicdo no bairro do Mangue, mais popular, em oposi¢do ao espaco que o bordel de luxo
de Clessi evoca, a saber, a Lapa — dois espacos conhecidos no Rio de Janeiro até meados do

séc. XX. Um elemento une os dois espacos e suas mulheres: o crime passional. Se Clessi e a
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prostituta morta fascinam essas senhoras casadas, é talvez por indicarem o lugar da liberdade
e do excesso na experiéncia sexual feminina, pois foram mulheres lindas que enlougueceram
0s homens e tiveram muitos amantes, supostamente vivendo de dar e receber prazer —
inclusive o que fascina D. Eduarda é a ilha onde as prostitutas mortas passam a eternidade se
acariciando entre si, sem homens, numa vollpia sem fim.

Outra prostituta marcante da dramaturgia de Nelson € Geni, de Toda nudez sera
castigada (1956). Trata-se de uma personagem que, em sua curva dramatica, consegue
abarcar tracos das diversas categorias elencadas aqui: prostituta, casta, honestissima, virgem,
fiel e infiel. A peca é um grande flash back, encenado a partir de uma gravacao de audio em
fita cassete, que Geni deixou para seu marido (Herculano), na qual narra a versdao completa
dos fatos (e fantasias) que envolvem o relacionamento dos dois, desde o dia em que se
conheceram. Antes de se configurar como materialidade cénica, Geni é uma voz que produz
um saber sobre a verdade insondavel do desejo de uma mulher, desejo por exceléncia
ambiguo e dissonante. Essa voz se apresenta como pertencendo a um sujeito que ja morreu,
interpelando o outro a partir da ignorancia dele: “Herculano, quem te fala é uma morta. Eu
morri. Me matei. [...] Vocé pensa que sabe muito. O que vocé sabe é tdo pouco! [...]”
(RODRIGUES, 1993b, p. 1052). E 0 que ela conta é para 0 marido, mas é também para ela
propria saber.

Herculano é um homem casto, recém-vilvo, catdlico praticante, que s6 teve uma
mulher na vida e por quem cultiva uma devoc¢do mérbida, junto com o filho. Patricio, seu
irmdo, um cliente de Geni assiduo e devedor, convence a prostituta a entrar num jogo de
seducdo que a levara a ganhar muito dinheiro de Herculano. Patricio deixa no quarto do irmao
um litro de uisque e uma foto de Geni nua — e é assim que, bébado, Herculano vai ao bordel e
passa dois dias tendo relagcBes sexuais com a moca da foto. Porém, ao acordar de sua
embriaguez, Herculano destrata Geni, rebaixando-a pela sua condi¢do de prostituta, ao que ela
replica com deboche, lembrando ao cliente as coisas que ele contou sobre a falecida esposa:
que ela era um “bucho”, uma chata sexual, que tinha varizes que o enojavam. Ao se dar conta
do que fez com Geni e do que lhe disse, Herculano se desespera pelo filho casto e pela esposa
que morreu com um cancer no seio.

Desde o inicio, quando s6 ouviu falar dele e de sua esposa morta, Geni se interessou
por Herculano, como indica o seguinte comentario da personagem:

Herculano, vocé me interessou de cara. Te confesso. Talvez porque havia uma

morta entre nos dois. E a ferida no seio. Eu ndo sou como as outras. Eu mesma
nao me entendo. Aos seis, sete anos, eu vi um cavalo, um cavalo de corrida. Senti
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gue ndo ha ninguém mais nu do que certos cavalos (RODRIGUES, 1993b, p. 1056,
grifo nosso).

Geni se mostra como um mulher sem meios termos, ela se lanca impulsivamente;
porém nao é o dinheiro de Herculano que a fisga, mas a esposa morta com sua ferida no seio —
no primeiro dialogo entre os dois, apds as duas noites no bordel, Geni fala a Herculano da
cisma que tem desde menina, de que vai morrer com um cancer no seio. (Cabe pontuar que
aqui também se repete a imagem de uma morta entre um casal, porém essa morta desperta o
desejo, ao inves de afugenta-lo, como acontece em Senhora dos Afogados.) A suspeita de
ferida no seio € a desculpa que ela utilizara para trazer Herculano de volta ao bordel, apesar
das resisténcias dele. Por outro lado, Geni € a mulher que sabe que 0s seios sdo 0 que ela tem
de mais belo.

No comentario citado, € interessante também a reflexdo que ela faz acerca de sua
diferenca e da falta de entendimento que tem de si mesma — a narrativa que gera a peca
mostra, inclusive, uma personagem que muda de humor e de opinido bruscamente e que,
sobretudo, ndo mede as palavras e as a¢fes. O cavalo de corrida que a fascinou na infancia e
que vem associado no discurso ao sem sentido de sua personalidade, € uma imagem potente e
enigmatica. Nao é qualquer cavalo, mas é de corrida, ou seja, um cavalo de raca, belo e forte
que, por ser veloz, ainda deve conservar o eld selvagem dos que correm livres pelos campos;
por outro lado, é também domesticado, pois precisa ser comandado e cavalgado por alguém. E
0 que se sobressai nele, e que a espanta, é a sua nudez, que ninguém supera. Por que “certos
cavalos” tém uma nudez incomparavel? O que esse fascinio diz de Geni, que em dialogo
posterior ird afirmar que nunca foi menina?

No dizer de Patricio, Geni é uma das poucas mulheres que ndo é uma “chata sexual”.
Nos encontros que tem com Herculano, antes de se casar, ela se mostra intensamente
libidinosa, expondo sua necessidade premente de ter relagdes sexuais com ele e, muitas vezes,
frisando que precisa se satisfazer sozinha. No encontro que os dois tém na rua, ele lhe
pergunta se ela gosta dele, ao que ela responde sempre no sentido sexual, 0 que incomoda
Herculano, como mostra o seguinte dialogo:

GENI —[...] Sé de olhar pra vocé — e quando vocé aparece, basta a sua presenca — eu
fico molhadinha!

HERCULANO (realmente chocado) — Oh, Geni! Por que é que vocé é tao direta,
meu bem?

GENI (despertada pelo desejo) — Vocés homens sdo bobos! Esta pensando o qué da
mulher? A mulher pode ser séria, seja la o que for. Mas tem sua tara por alguém.
(muda de tom) Olha as minhas mdos como estdo geladas. Segura, vé. (ofegante)

Geladas!
HERCULANO (amargurado) — Amor nao é isso!
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GENI (furiosa) — Me diz entdo o que é que é amor?

HERCULANO - Certas coisas, a mulher ndo diz, ndo deve dizer. Pode insinuar.
Insinuar. Mas ndo deve dizer. Delicadeza é tudo na mulher (RODRIGUES, 1993b,
p. 1074-1075).

Geni ama no corpo, que exige dela a satisfacdo imediata, tanto que Ihe € muito dificil
promover um adiamento dessa satisfacdo, negando os seus favores sexuais a Herculano, como
Ihe orientara Patricio. No encontro do referido dialogo, Geni logo se desespera e tenta
convencer Herculano a se relacionar sexualmente com ela no meio da rua, em pé, mas ele é
quem se nega, pois s6 podera ter algo sexual com ela sob duas condigdes: a primeira é que ela
abandone o bordel e sua posi¢do de mulher da vida; e a segunda € que ela se case com ele — s6
depois ela tera a noite de napcias e seu defloramento simbolico, que marcara o inicio da sua
nova vida, como uma mulher honesta. Nessas exigéncias, parece implicita uma fantasia de
Herculano de salvar a moca de si mesma e dos caminhos que a levaram a devassidao. Geni
aceita o acordo e Herculano a leva para morar numa casa que ele tem no suburbio; ele ira
visita-la, mas ndo dormira com ela e nada pode acontecer entre os dois antes do casamento.

O dialogo acima e a proposta de Herculano dizem muito do que cada um dos dois
espera e entende do amor. Geni é muito clara e direta, ela diz algo que Herculano ndo quer (e
ndo suporta) ver: que até a mulher mais recatada e séria tem uma tara sexual por alguém,
ainda que oculta, ou seja, que as pulsdes sexuais também sdo urgentes para as mulheres. Se
Herculano ndo suporta ver a urgéncia sexual dessa mulher, nisso provavelmente ele reflete
uma negacdo de nossa sociedade machista. O corpo de Geni, que manifesta sua urgéncia
sexual nas maos geladas e na genitadlia molhada, esse corpo que precisa ser satisfeito a
qualquer custo e em qualquer lugar, me remete ao cavalo de corrida nu, que em sua selvageria
precisa correr solto e veloz e que ao se deparar com uma égua no cio nao serd capaz de
nenhum adiamento. Mas o0 que a civilizacdo espera de uma mulher € o disciplinamento das
pulsBes, ou mais ainda: é a capacidade de adiar a satisfacdo dessas pulsdes — Herculano traduz
bem essas demandas quando fala que “delicadeza é tudo na mulher”. Ele pede que ela deixe
de ser o que é e que ela espere, inclusive lhe impbe um periodo de abstinéncia sexual
intoleravel — Herculano ndo suporta sequer a possibilidade de Geni se satisfazer sozinha, pois
isso lhe remete a mulher que ela deve abdicar. Inclusive a proposta da noite de ndpcias e do
defloramento de Geni reforga o ideal de mulher de Herculano, que deseja demarcar bem a
diferenca entre a vida de Geni antes e depois do casamento, disciplinando as exigéncias

sexuais da amante e fazendo dela uma mulher delicada e honesta. “Bela, recatada e do lar”.
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O casamento, contudo, demora a acontecer, pois Herculano sequer tem coragem de
dizer as tias e ao filho da existéncia de Geni. Depois de ficar um longo periodo reclusa e
sozinha em sua nova casa, Geni recebe a visita do noivo, que lhe interpela se ela saiu e com
quem. Inicia-se uma terrivel discussdo, na qual Herculano se posiciona como um marido que
exige satisfacdo e obediéncia, ao passo que Geni mostra toda sua rebeldia e
descontentamento, pois ndo compreende o fato dele ndo estar sendo homem para ela. Ele
explica novamente que esta tratando do casamento, porém lhe pede mais um tempo, mais um
adiamento. Geni explode e recrimina a si mesma, implacavel: “Burra, burra! Pensei que podia
me casar. Mulher da zona néo se casa! Tudo me acontece! E quem sabe ndo esta nascendo
agora, agora, neste momento (Geni abre a blusa e apanha os dois seios), a ferida no seio?”
(RODRIGUES, 1993b, p. 1083, grifo nosso). Ela, entdo, se assume mulher da zona em seu
linguajar e agride verbalmente Herculano, ameagando de bater na sua cara e exigindo que ele
seja homem naguele momento, caso contrario ela vai embora e se entrega ao primeiro que
encontrar na rua. Herculano cede, beija 0s seus pés e eles passam trés dias e trés noites tendo
relacbes sexuais sem parar e batendo na cara um do outro, numa tara sexual vulgar e
selvagem. O surpreendente € que apds essas trés noites, fumando um cigarro, Geni decide que
vai voltar pra zona, pois seu lugar ndo é ali — ela resolve isso de repente e s6 muda de ideia
quando chega uma das tias e diz que Serginho, filho de Herculano, os viu nus no jardim,
tomou um porre, foi preso e violado na priséo pelo ladrao boliviano.

O estupro de Serginho provoca uma virada no enredo da pega; com remorso,
Herculano passa a desprezar Geni, afirmando para o filho: “Se alguém te disse que eu ia casar
com essa mulher, é mentira, calunia! Jamais me passou pela cabeca essa ideia. E nem € minha
amante! Uma prostituta ndo é amante, é a mulher que todos usam — mas pagando. Nunca seria
minha esposa” (RODRIGUES, 1993b, p. 1094). Nesta fala, Herculano sintetiza o preconceito
de toda uma sociedade machista. Serginho nao quer perdoar o pai e culpa ele e sua amante por
tudo que lhe aconteceu na prisdo. Porém, induzido pelo tio Patricio, o rapaz exige que
Herculano se case com Geni, para que ele possa se vingar do pai lhe corneando com sua
esposa, afinal “Prostituta ndo trai!” (RODRIGUES, 1993b, p. 1099).

No primeiro encontro entre Geni e Serginho, ainda no hospital, quando o rapaz lhe
pede que conte tudo que ela e o pai fizeram, afirmando que ela fard o mesmo com ele, Geni se
mostra mais contida, querendo se resguardar de fazer com ele certas coisas que podem leva-lo
a ter nojo dela. Ela confessa ainda que as vezes tem nojo dela mesma e que quando vé uma
colega de profissdo despida, sente um enjoo enorme — sdo atitudes que destoam de sua

profissdo e de sua conduta, e que tém mais a ver com as mulheres castas. Essas falas, ao
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mesmo tempo que apontam o carater ambivalente de Geni, prenunciam uma mudanca de
posicao que torna a personagem ainda mais ambigua.

A partir da exigéncia de Serginho, Geni se casa com Herculano e muda de figura: no
dizer de uma das tias, adquire modos tdo bonitos que nem parece que foi mulher da zona. Este
comentario é veementemente reprimido pelas outras tias, que afirmam que Geni nunca foi da
zona, ao contrario, é honestissima e até se casou virgem! A propria Geni percebe sua
mudanca, depois que se casou e tornou-se amante de Serginho, como indica a seguinte fala:

Sou outra mulher, por sua causa. Eu ndo prestava. Mudei, vocé ndo sente que eu
mudei? Te juro! Quer ver uma coisa? Ontem, eu saltei do automével e caiu um
frasco de perfume que eu tinha acabado comprar. Entdo, sem querer, eu disse:
merda. N&o era nem palavrdo. Se vocé soubesse a vergonha, o remorso que tive.

Vergonha, remorso, por nés, pelo nosso amor. Depois que eu conheci 0 amor, eu nao
quero ser prostituta nunca mais (RODRIGUES, 1993b, p. 1104).

Na cena em que ha esta fala, Geni diz ainda que ndo ha mulher mais fiel do que ela, ao
que Serginho lhe interpela se ela ndo o trai com o pai dele. Ela responde entdo: “[...]
(veemente) — Isso ndo € trair. Traido é o velho!” (RODRIGUES, 1993b, p. 1102). E assim €
que Geni se configura como uma personagem que é, simultaneamente, fiel e infiel, pudica e
devassa. Cabe destacar também, na citacdo acima, essa separacdo entre a prostituicdo e o
amor, como se um inviabilizasse o outro, vetando a prostituta a experiéncia do amor.

Geni amou Serginho pela sua juventude, pela sua pureza e, sobretudo, por pena, pois
como disse no hospital: “Herculano, eu preciso ter pena. O meu amor é pena. Estou morrendo
de pena. [...] Pena de ti e do teu filho!” (RODRIGUES, 1993b, p. 1091). O sofrimento de
Serginho e a pena que lhe causou fez Geni descobrir um outro tipo de amor, que nao se
restringe a urgéncia e a vulgaridade da carne; um amor que faz com ela tenha vergonha de
dizer até um palavrdo e que a faz deixar finalmente de agir como uma prostituta. Inclusive ela
se sente fiel a esse amor, ainda que seja infiel ao marido. Se Geni revela tudo isso a Herculano
e se mata, é talvez porque se descobre também traida pelo seu amor, que a abandona para
viajar com o ladrdo boliviano, o violador. O suicidio talvez seja a unica saida que Geni
encontre para escapar do vazio no qual foi langada por Serginho, afinal, por que ela acreditou

gue uma prostituta podia amar e ser amada?

1.2.2 A infiel

A lista de mulheres adulteras no teatro rodrigueano € extensa e ja se inaugura,

timidamente, na primeira pe¢a de Nelson, A Mulher sem pecado (1941), com a personagem
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Lidia. Em uma de suas crénicas, Nelson afirma que, depois de um ano como reporter policial,
ja
[...] tinha um prodigioso elenco de adulteras. Umas traiam por vinganga, outras por
passatempo, ou tédio, ou experiéncia erética, ou dinheiro. Uma pequena e
seletissima minoria era infiel por amor. Eis o que aprendi lidando com o sangue € 0
excremento da crénica policial: — o marido enganado perdoa muito menos o
adultério por amor. Se a mulher vive uma aventura estritamente fisica, carnal, se trai

por um, digamos assim, capricho erotico, ele sofrera menos. Mas o amor ofende,
agride muito mais (RODRIGUES, 1993a, p. 208).

Apesar da extensa lista de personagens infiéis, abordarei aqui somente dona Eduarda
(Senhora dos Afogados), como exemplo marcante dessa categoria de mulheres rodriguenas.
Esta personagem € tomada aqui como um dos eixos centrais, porque sua COmpOSicdo
dramatirgica me leva a supor que ela traz em seu bojo tragcos caracteristicos e acdes que
pertencem as duas grandes categorias de personagens mulheres aqui debatidas, pondo em
evidéncia a ambiguidade inerente as mulheres rodrigueanas, pois ela esta entre o dever da
tradicdo familiar (e maternal) e o apelo das pulsdes e das paixdes. A meu ver, D. Eduarda
contém tragos, simultaneamente, das mulheres castas, recatadas, fiéis, e das mulheres
voluptuosas e transgressoras (as prostitutas e as adulteras). Como pretendo mostrar a partir
dessa andlise, d. Eduarda é casta, fiel, tem o corpo rigido como o das mulheres castas, mas
ndo é fria, 0 desejo escapa pelas suas mdos indomaveis. E uma mulher de familia, mas
também é adultera e equipara-se a uma prostituta; ndo é possivel afirmar com certeza se ela
gozou sua sexualidade, pois nunca foi amada e acariciada pelo marido, porém ao menos um
homem a possuiu com desejo.

Em rubrica, Nelson descreve d. Eduarda como uma mulher “[...] ainda formosa, apesar
de alguns cabelos grisalhos, casta e severa no seu luto fechado” (RODRIGUES, 1993b, p.
673, grifo do autor). Assim como a filha (Moema), D. Eduarda ndo usa maquiagem e tem “[..]
uma palidez quase sobrenatural” (RODRIGUES, 1993b, p. 673, grifo do autor). Ambas estéo
de luto, posicionadas de maneira rigida e hieratica. Apesar de ndo possuirem nenhuma
semelhanca entre si, mde e filha ttm em comum a movimentagdo das maos, que ocorre ao
longo da peca de maneira idéntica e simultanea, o que as irrita sobremaneira.

Em diversos momentos o texto fornece indicios de que as méos de D. Eduarda e,
consequentemente, as de Moema, atraem e fascinam os personagens masculinos: Misael (pai)
sO repara nas maos depois que a esposa ja foi mutilada e morta, tem saudade dela ao olhar as
méaos da filha e se acende nele um desejo antigo e abafado; Paulo (filho e irm&o) confunde

mée e irm& pelas méos, acha as duas parecidas como duas chamas e tem um amor devoto
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pelas duas; o noivo beija e acaricia as maos de Moema, como se fosse noivo somente de suas
méaos, mas através delas ele cobica d. Eduarda. Se exercem tanto fascinio, talvez devam ser
méos belas, que se movimentem como numa danca delicada e que contrastem com a
aparéncia geral dessas mulheres, que o dramaturgo sugere que seja rigida, hieratica e de luto.
Ou podem ser movimentos estranhos, que beirem o grotesco? Que tipos de movimentos
podem ser estes, que atraem as personagens masculinas e que ligam mée e filha
irremediavelmente? O dialogo abaixo, além de exemplificar o fascinio que as maos exercem
sobre o Noivo, mostra também trés acdes indicadas pelo dramaturgo para essa movimentacao:

MOEMA (em sonho) — Diz que me ama... E me beija as maos... Quase ndo olha para

0 meu rosto... Como se fosse noivo apenas de minhas maos... Ndo me beijou nunca

na boca... (olha as préprias mdos como se estas tivessem um mistério; aperta a

cabega entre as maos, atormentada) E por que, meu Deus, por qué?

(Olha novamente as méos, com espanto; d. Eduarda tem exatamente o mesmo

movimento. E, por um momento, as duas esquecem de tudo para examinar as

proprias méos.)

MOEMA (para d. Eduarda) — Por que ndo paras com essas mdos? Por que ndo lhes

das sossego?

D. EDUARDA (desesperada) — Eu ndo mando nas minhas méos. Eu ndo quero e

elas fazem assim!

(Mae e filha, com uma expressdo de sofrimento profundo, ttm o mesmo gesto

fanebre; unem as maos na altura do peito e entrelagam os dedos.) (RODRIGUES,
1993b, p. 679-680).

Nessa cena, apertar a cabeca com as maos estd mais proxima a uma acdo agressiva
contra ela mesma; ja a acdo de entrelacar as maos no peito em gesto fanebre talvez indique a
vontade das personagens de aquietar essas maos, como se fosse possivel abafar ou matar o
desejo que se deixa trair pelos movimentos delas — desejo mortifero ou voluptuoso. Aquietar
as maos e seus movimentos idénticos e sincronicos seria também p6r um fim a Unica coisa
que liga mée e filha.

Outro ponto que chama atencdo no dialogo acima é o fato de d. Eduarda nao ter
dominio sobre suas préprias maos, que agem a sua revelia, ou seja, as maos agem nela, sem
que ela queira e sem que possa fazer nada contra isso. Esta autonomia das maos faz com que
elas adquiram, a meu ver, o estatuto de um ser independente que existe e age na personagem,
como o sujeito do inconsciente encarnado em uma parte do corpo. E possivel supor, inclusive,
que as maos de Eduarda tenham um desejo proprio, que irradia sobre a personagem e a faz
desviar-se de seu caminho de mulher honesta: este desejo é acariciar.

Ao final da peca, Moema reflete sobre o papel ativo das mdos, afirmando: “As méos
sdo mais culpadas no amor... Pecam mais... Acariciam... O seio € passivo; a boca apenas se

deixa beijar... O ventre apenas se abandona... Mas as maos, ndo... Sao quentes e macias... E
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rapidas... E sensiveis... Correm o corpo...” (RODRIGUES, 1993b, p. 710). Porém, a peca
mostra que se as maos sdo ativas na caricia, elas também o séo na violéncia.

D. Eduarda é esposa de Misael (um juiz), mde de Moema e Paulo, e pertence a familia
Drummond ha dezenove anos. Os Drummond sdo uma familia tradicional, na qual a
fidelidade deixou de ser um dever e virou um habito de trezentos anos — familia de mulheres
castas e frias, que negam a propria feminilidade. Eduarda ¢ diferente, ela ndo é fria, como as
Drummond, mas é fiel.

Num primeiro plano, ela parece desejar pertencer a familia Drummomd, ser fria como
uma Drummond, pois em algumas falas ela busca afirmar sua pertenca a familia. Um exemplo
disso € qguando Moema afirma que seu pai ndo chora, que sua “[..] familia chora
pouquissimo” e d. Eduarda replica: “Minha filha morreu e eu ndo chorei ainda”
(RODRIGUES, 1993b, p.676). Em outra cena, Misael olha para a esposa e constata que ela é
diferente das mulheres da familia, ao que ela responde: “Sou diferente. Mas uma coisa tenho
das outras mulheres da familia — sou fiel... Nenhum homem me acariciou, nem meu préprio
marido. Meu proprio marido me possuiu sem me acariciar... [...] Me reconheces fiel?”
(RODRIGUES, 1993b, p. 693).

Seu filho, Paulo, a ajuda na busca de concretizar esse desejo de pertenca, vendo nela
uma mulher pura e instigando-lhe o exercicio da fidelidade. Misael, seu marido, faz dela uma
mulher casta, que em dezenove anos de matriménio nunca foi acariciada e sempre foi
possuida nas trevas. Ser possuida sem caricias € uma imagem forte que inevitavelmente
remete ao estupro, a um ato sexual seco, no escuro, onde 0s corpos ndo sao Vistos e a beleza
de Eduarda é obscurecida pela imagem de uma morta. D. Eduarda inclusive recusa-se, com
visivel rancor, a rememorar sua noite de ndpcias, marcada no discurso do marido pela
auséncia de prazer, e ja perdeu a conta de quanto tempo faz que Misael ndo a procura
sexualmente. Como outras mulheres rodrigueanas, também ela foi submetida a um longo
periodo de abstinéncia sexual. O sexo no escuro e sem caricias lembra o costume medieval de
se utilizar um lengol proprio para o ato sexual, que cobria o corpo mas permitia a penetracao
através de um buraco situado na altura da genitalia.

Apesar de sua castidade e fidelidade, a sogra (a avo louca) e Moema nédo a reconhecem
como uma Drummond, reiterando seu estatuto de estrangeira e tentando elimina-la. Moema
sutilmente instiga a mée a se apaixonar pelo noivo e ser infiel.

Em um dialogo com Misael, Eduarda denuncia seu enleio pelo noivo, afirmando que

quando ele chega ela sente sua presenca no ar que respira, que sente também cheiro de mar
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nos proprios cabelos e tem vontade de cheira-los. Se D. Eduarda queria que Moema
desmanchasse o noivado, era para proteger a si mesma do seu desejo por ele.

O noivo tem um elemento em comum com Eduarda: ele também é um estranho nessa
familia. O que Moema sabe dele é pouco: que ele foi oficial da Marinha, que a mae mora
numa ilha e que ndo se sabe do pai; tem algo nos olhos e na boca do noivo que a atrai — se
algo nele atraia Moema, era talvez sua semelhanca ao pai, denunciando mais uma vez 0 amor
incestuoso da moca. A pedido de d. Eduarda, os vizinhos disseram a verdade sobre ele: o
noivo passa o dia bébado, com vérias “mulheres da vida”; “Diz que talvez se case, mas s
com uma mulher da vida. S6 acha graca nesse tipo de mulher” (RODRIGUES, 1993b, p. 679).
Neto de uma velha cafetina, ele é referido por Misael como um “vagabundo de cais”, “[...] 0
deus das mulheres da vida” (RODRIGUES, 1993b, p. 699) que tem, em todas as partes do seu
corpo, tatuagens com nomes de prostitutas que conheceu. (No comeco do segundo ato, o
noivo mostrara o peito nu, revelando que sé ha um nome tatuado no seu corpo, repetido
muitas vezes dentro de corac@es flechados: o de sua mae, a prostituta morta por Misael).

E 0 noivo quem fala de uma ilha linda, onde vivem sua mae e outras prostitutas
mortas, numa eternidade de mar e caricias. Ele é o filho bastardo de Misael com a amante
morta, que denuncia o pai pelo assassinato e colhe sua vinganca, levando d. Eduarda para ser
sua amante. “A prostituta deitou-se na cama da noiva e agora a noiva deita na cama da
prostituta” (RODRIGUES, 1993b, p. 718). Alias, antes de consumar sua vinganga, 0 noivo
precisa humilhar e rebaixar d. Eduarda, degradando a sua imagem de mulher pura e fiel,
equiparando-a a uma meretriz. O noivo é um homem marcado pela

[...] insignia da mée, tudo o que ele faz é em nome da mae. Se Eduarda Ihe encanta é
talvez porque, como esposa do pai, represente um substituto materno, como se ele
ndo pudesse escolher uma mulher que ndo pertencesse ao pai. Na cena que se passa
no bordel do cais, a mée do noivo serd descrita sempre em compara¢do a D.

Eduarda, como se as duas tivessem uma beleza semelhante [...] (NASCIMENTO,
2011, p. 31).

Em meio a humilhagdo de d. Eduarda, o noivo afirma que ela so esta ali por 6dio e por
vinganga, ao que ela responde que a vinganca também é dela, afirmando: “Eu também estou
me vingando... Deles, todos!... Daquela casa, e dos parentes, vivos e mortos... do meu marido!
Da minha filha! E me vingo também de mim mesma... Me vingo da minha propria
fidelidade... [...] S6 ndo me vingo do meu filho...” (RODRIGUES, 1993b, p. 717). Na mesma
cena, em fala anterior, Eduarda diz que sé ndo quer que o filho a julgue pelos seus atos, pois
ela ndo tem nada a ver com eles. Se a traicdo como uma vinganca contra a familia e contra ela

mesma traz um carater racional e até premeditado do adultério, por outro lado, a afirmacdo de
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que seus atos Ihe séo alheios e por isso ndo podem ser julgados, remete mais uma vez a ideia
de um sujeito que age nela (e por ela) a sua revelia, como suas maos.

Cabe retomar que a prostituta morta e sua ilha também fascinam D. Eduarda, que
lembra do caso e de como a mulher foi morta em varios momentos da peca — aliés, as
lamdrias e a reza das mulheres do cais ndo a deixam esquecer essa prostituta. Ja o fascinio
pela ilha, manifesta-se claramente no seguinte pedido de Eduarda ao noivo: “[...] se eu morrer,
quero que tu me ensines o caminho da ilha... [...] ...essa ilha onde tua mée esta... Onde tua mae
vive depois de morta...” (RODRIGUES, 1993b, p. 719). O desejo dissonante de Eduarda se
situa nessa ilha de prazeres, desejo associado a fantasia da prostituta e de uma sexualidade
excessiva e voluptuosa; ilha sem homens, s6 de mulheres, o que exacerba a imagem de uma
sexualidade transgressora, liquefeita num mar de caricias femininas. Por outro lado, para essa
ilha s6 vao as prostitutas mortas, como se s6 depois da morte essas mulheres pudessem se
entregar de fato aos seus proprios prazeres.

D. Eduarda trai o marido somente uma vez e é severamente punida por ele que,
incitado pelo 6dio de Moema, amputa-lhe as maos com um machado. O vendedor de pentes,
Unica testemunha do crime, afirma que ela o viu e quis se abracar a ele, para se igualar as
mulheres do cais e ir para a ilha das prostitutas mortas, acrescentando que ela “morreu de
saudades das proprias maos...” (RODRIGUES, 1993b, p. 723), sem poder entrar na ilha, ja
que ndo tinha mdos para acariciar nesse paraiso onde as mulheres passam a eternidade em
caricias. Assim, o noivo, a traicdo/vinganca e o bordel se configuram apenas como um
trampolim para o desejo de acariciar, desejo das maos indomaveis de D. Eduarda, que traem e
suplantam a personagem, extravasando toda a volUpia contida em dezenove anos de
casamento. E l6gico que se na ilha elas se acariciam entre si, o acariciar pressupde o ser
acariciada, auséncia que marca o discurso e o corpo da personagem.

D. Eduarda, ao tentar se igualar a uma prostituta para conseguir passar a eternidade na
ilha das meretrizes mortas, atualiza o que Nelson (1993a) chamou em uma de suas cronicas de
a “nostalgia da prostituta”, presente em sua obra desde Vestido de Noiva, através do fascinio
de Alaide, também uma mulher de familia, por Clessi, uma prostituta assassinada por amor.
Assim, o dramaturgo tece uma fantasia — da prostituta que existe em toda mulher — a partir de
dois pontos de vista: do homem e da mulher. Do ponto de vista da mulher, a fantasia da
prostituta parece denunciar (ou encobrir) uma vocagdo para 0 excesso, para a busca da
satisfacdo absoluta, para um deixar-se arrebatar pela forca das pulsées, de modo que D.

Eduarda e Alaide abandonam os seus bens com brilho falico (familia, marido, filhos, dinheiro
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etc.), para se lancarem na busca de uma paix@o sem objeto, paixdo pela volupia e pelo gozo —
parafraseando Nelson, elas ficam “doentes de voluptuosidade”.

Se elas sdo tomadas por uma ansia voluptuosa e abandonam esses bens, é porque nas
duas pecas, de maneira diversa, 0 casamento se da a custa da negagdo da sensualidade das
mulheres. Nelson denuncia os destinos que a cultura impunha (ainda impde?) a sexualidade i;ii“a |
feminina, destinos de exclusdo e de recalque. Assim, o ponto de vista masculino da fantasia da
prostituta que existe em toda mulher expde um misto de fascinio e repulsa que separa a
mulher vulgar, a que se destina ao sexo, e a mulher sublime, destinada ao casamento e a
maternidade. Bibelot (Os sete gatinhos), sintetiza bem essa fantasia: “Nao te disse que
precisava sempre ter uma mulher em casa e outra na zona?” (RODRIGUES, 1993b, p.873).

Para a maioria das personagens adulteras, a infidelidade tem seu preco e as mulheres
sdo punidas; nos casos mais extremos, como de D. Eduarda e Judite (Perdoa-me por me
traires), elas pagam com a prépria vida. Este é um fantasma com o qual as mulheres
convivem ainda hoje: o de que a mulher que sai da moldura, ou que ndo admite ser encaixada
nos padrbes de honestidade e de submisséo ao desejo masculino, pode ser duramente punida,
sem contar com a protecdo da lei. Desde o século passado, Nelson ja& denunciava essa
tentativa de abafar os anseios de emancipagdo feminina através de uma violéncia “justificada”

e impune, que se sofisticou ao longo dos tempos.
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BETWEEN CASTES AND VOLUPTUOUS: WOMEN IN THE THEATER
RODRIGUEANO

Abstract

This article proposes a work of textual analysis of the theater of Nelson Rodrigues, focusing
on certain female characters of his dramatic work. The analysis developed here is based on
two categories of female characters in the Rodrigue theater: chaste, cold and faithful women
who repudiate female beauty and female sexuality; and voluptuous women, beautiful and
transgressive, who do not fit the standards of a modest and faithful wife, experiencing their
sexuality through betrayal or prostitution - and being violently punished for it. It is assumed
here that d. Eduarda (from the play Senhora dos afogados) is an emblematic personage of the
theater of Nelson, since it is constituted by an ambivalence that makes it possess traces of the
two categories mentioned above, besides being a victim of punitive and tragic violence. It is
also assumed that, through these characters and their tragic endings marked by gender
violence, the Rodriguean theater reflects the macho and punitive treatment that Brazilian

society exempts from women who leave the modesty of a modest wife / mother.
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