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IMAGENS DA FICCAO E ENTRECRUZAMENTOS TEORICO-FICCIONAIS

Vagner Rangel61 (UERJ)

Resumo

Este estudo pretende dar rendimento a uma indagacéo epistemoldgica, enunciadas no
corpo do estudo, a respeito de dois poemas nacionais e contemporaneos: Teia e
Crustéceo. Por Imagens da ficcdo entendemos que o trabalho tedrico tem mais éxito
quando evita generalizacOes e se detém sobre um determinado corpus, no nosso caso, 0S
referidos poemas. Por entrecruzamentos teodrico-ficcionais entendemos que podemos
dar rendimentos a nossa leitura com o auxilio de outras leituras, neste caso: o corpus
tedrico, para propor um di&logo entre o ficcional e o teorico.

Palavras-chave: Teoria da literatura. Literatura Comparada. Literatura Brasileira.

Abstract

This study aims at thinking about some puzzles as for the reading of two Brazilian
contemporary poems: Teia and Crustaceo. As for Imagens da ficcdo we understand that
the theoretical work has chances of being more successful when the study avoids
generalizations and we can therefore focus on a corpus, the poems. As for
entrecruzamentos teorico-ficcionais we understand that the activity of reading such
corpus with a theoretical background may boost our analysis as for fostering a dialogue
among fiction and theory.

Key-words: Literary theory. Comparative literature. Brazilian literature.

INTRODUCAO

Este estudo pretende dar rendimento a uma indagacao epistemoldgica, que
surgiu a partir de o entrecruzamento de leituras teoricas e ficcionais, a respeito de dois

poemas nacionais e contemporaneos: Teia e Crustaceo. O primeiro se intitula afro-
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brasileiro; o segundo, por assim dizer, brasileiro. “Por assim dizer” porque, hoje,
sabemos que ndo ha nenhuma unidade subjacente a ideia de identidade brasileira.
Tratar-se-ia mais de uma identidade construida historicamente a fim de apaziguar as
diferencas que a constituiram ao longo do processo historico. Mas tal critica, como
veremos a seguir, ndo cabe a Crustaceo, embora tal consciéncia seja relevante para este
estudo. Por Imagens da ficcdo entendemos que o trabalho tedrico tem mais éxito
quando evita generalizacOes e se detém sobre um determinado corpus, no nosso caso, 0S
referidos poemas. Por entrecruzamentos teodrico-ficcionais entendemos que podemos
dar rendimentos a nossa leitura com o auxilio de outras leituras, neste caso: o corpus

teorico, para responder as nossas indagacdes diante do texto literario.

NOTAS SOBRE “EPOS E ROMANCE”

Com o auxilio das pesquisas de M. Bakhtin (1993), damos inicio ao nosso
trabalho. Antes, porém convém dizer o porqué de trabalharmos com tal autor.
Conhecido pelos ensaios e andlises pormenorizadas de um determinado corpus, para
evitar generalizagcbes — “Epos e Romance” ¢ um ensaio ilustrativo de tal atitude
ensaistica e, a0 mesmo tempo, atitude critica a critica institucionalizada na Russia, no
inicio do século XX.

A visdo institucionalizada, explica Bakhtin (1993), obtivera éxito na leitura
ficcional e explanacéo tedrica dos géneros classicos, mas tal éxito estaria relacionado ao
carater fechado dos géneros epicos — dai 0 nome “Epos”, que integra o titulo “Epos e
Romance” (BAKHTIN, 1993). Portanto, tais géneros caracterizam-se por uma nao-
abertura a inovac0es, isto é, diante do tempo presente, estamos aqui no inicio do século
XX, eles estariam mais proximos das linguas mortas, diz Bakhtin (1993). O que os
confere um carater de acabamento e fechamento, pois ja estdo prontos, historicamente
falando.

Desde mesmo ponto de vista, o historico, Bakhtin (1993) argumenta que o
romance (género) — e 0 mesmo vale para 0s géneros discursivos em uso na ldade
Moderna — ndo pode ser compreendido a luz de uma economia fechada, pois,
diferentemente do carater homérico dos géneros classicos, 0s géneros modernos estao
em constante desenvolvimento, assim como as linguas que os dao forma. Tratar-se-ia de

atentarmos para 0s usos de tais géneros, para entdo pensarmos em suas especificidades.

Revista Entrelaces — Ano IV — n204 — setembro de 2014 — ISSN: 1980-4571



216

Para Bakhtin (1993), esta diferenca entre os géneros, o classico/fechado e o
moderno/aberto, é radical, porque o cléssico trata de uma tradicdo em que o passado
tem um valor superior ao presente. Valoriza-se a tradicdo e o passado diante das
possibilidades do presente. Este € congelado diante daquele, que deve ser aqui, no
presente épico, reatualizado. A economia do epos pressupde uma hierarquizacdo do
passado no presente. Dai o tom ndo-polifénico do passado épico, hd uma tendéncia ao
unilinguismo, diz Bakhtin (1993).

Atitude diametralmente oposta encontramos nos géneros modernos,
sobretudo no romance, carro-chefe da literatura moderna. Vejamos as relagbes que
Bakhtin (1993) estabelece entre a estética dos géneros fechados em sua tradi¢do
passada, portanto, ndo-abertos porque ja, por assim dizer, mortos como as linguas que ja
ndo sdo mais faladas por comunidades linguisticas; dai o unilinguismo, e a estética dos
géneros abertos em pleno desenvolvimento das sociedades moderno-contemporaneas,
portanto, géneros ndo-fechados, mas abertos porque sdo praticados assim como as
linguas que sdo faladas pelas diferentes comunidades linguisticas que compdem o
mundo moderno-contemporaneo; dai o plurilinguismo, que pode se assoma a tais
marcas: 0 prosaico, 0 ndo-heroico, tracos baixos e elevados, mutabilidade e a ideia de
que a vida mais do que a tradi¢do pode educar o homem (BAKHTIN, 1993, p. 402-3).
Elementos que se opBem ao unilinguismo dos géneros classicos. Dispostos

didaticamente, ficam assim:

Género romanesco Géneros classicos
Prosaico poético
N&o-herdico heroico

Positivo e negativo 0s tracos = género
Tracos elevados e baixos tracos = género
Devir, mutabilidade, evolugdo imutabilidade

A vida educa a tradicdo educa
Plurilinguismo unilinguismo

Na Poética, Aristoteles apresenta as regras classicas das diferenciacGes dos
niveis da representacdo literaria (AUERBACH, 2001). Cada representacdo teria seu
lugar aprioristico conforme seu status social: as atitudes nobres deveriam ser
representadas pelo drama e/ou epopéia, enquanto as atitudes menos elevadas, o0 cémico,

por exemplo, deveria ser representado pela comédia. Dai a oscilacdo (=), no sumario
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acima, entre o0s possiveis tragos de uma determinada personagem e a escolha do género
em que ela sera trabalhada.

Para Bakhtin (1993, p. 403), os elementos constituintes do romance
encarnam na forma romanesca, enquanto um género do discurso da Idade Moderna,
uma critica aos géneros da tradicdo cléssica e as “(...) suas relagdes com a realidade: (...)
heroicizacdo enfatica, (...) convencionalismo, (...) poetismo restrito e inerte, (...)
monotonia e abstracdo, (...) aspecto de acabado e (..) imutabilidade dos seus
personagens”. Mas tal descricdo ndo deve ser tomada como cristalizagdo, porque este ¢
um género em desenvolvimento, portanto, plastico porque € capaz de absorver
criticamente elementos constituintes de outros géneros, para compor a propria forma de
expressao, nem que isto seja através da assimilacdo de elementos, por exemplo, épicos
de um modo comico.

O riso, no género romanesco, pode operar uma critica a um determinado
tipo de representacdo que ndo condiz com os valores dos tempos modernos. Dai a
“assimilacdo parddica” que o género pode fazer de elementos ndo pertencentes ao
mesmo até entdo. Apropria-se de elementos de outros géneros a fim de “satirizar” a
inadequacao de tal expressdo aos valores contemporaneos (BAKHTIN, 1993).

A prética romanesca posiciona-se criticamente em relacdo a inadequacéo do
epos como forma de expressao para os valores da ldade Moderna, portanto. Se o tempo
do epos é um tempo absoluto, o tempo do romance sé poderia ser o tempo nao-absoluto,
0 tempo presente: continuo, linear, cronoldgico, que entrara em crise, mas tal assunto,
aqui, ndo nos convém.

O romance, por assim dizer, encarna em sua forma as mudancas histéricas a
fim de expressar os valores de um tempo presente cuja ideologia € baseada na ideia de
progressao. Dai a incompatibilidade de um género fechado para expressar os valores de
um tempo, o moderno, aberto as mudancas historicas.

Podemos depreender da leitura de Bakhtin (1993) que analisar géneros em
uso, portanto, plasticos, porque estdo abertos a absorcdo critica (ou ndo) de elementos
constituintes de outros géneros, requer uma atitude menos genérica e mais reservada a
um determinado corpus, para evitar abstracoes infrutiferas.

Dai a nossa opcéo tedrico-metodologica de trabalhar com dois poemas: um
de Domingos Moreira, Teia (1998, p. 56) e um de Alexandre Weishaupt Themé,
Crustaceo (2003, p.14-5). Tratando-se de um recorte de pesquisa, apresentamos dois

exemplos apenas para apresentar nossa pratica interpretativa calcada em exemplos
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concretos. Antes de avancarmos em relacdo a eles, passaremos ainda por Walter
Benjamin e Octavio Paz.
OUTRAS NOTAS

O que foi posto em relacdo a cautelosa metodologia bakhtiniana nos parece
que, salve as proporc¢des, pode ser dito em relacéo as pesquisas de Walter Benjamin. Em
Obras escolhidas, v. I, Benjamin (1994), a partir de ensaios minuciosamente detalhados
e trabalhados a luz de diferentes campos do saber a fim de melhor make his point,
somos apresentados as teses e as evidéncias a respeito das transformacdes ja sentidas (e
percebidas pelo critico) e em pleno desenvolvimento no século passado — estamos aqui
no inicio do século XX, também — e, para Benjamin (1994), as mudangas no meio de
producédo afetam a propria forma de recepcéo e de producéo dos géneros artisticos.

Teorizando a partir de objetos de estudos especificos, Benjamin (1994)
evidencia o isolamento que marca a cultura na Idade Moderna. A histéria da cultura
moderno-contemporanea, seja no polo da producédo, ou da recepcdo, é diametralmente
oposta & historia da cultura classica. Numa passagem elucidativa, Benjamin (1994, p.
54) explica, poeticamente, o carater individualista da nossa cultura em relacdo ao

carater coletivo dos tempos homéricos:

No sentido da poesia épica, a existéncia € um mar. Nao ha nada mais épico
que o mar. Naturalmente, podemos relacionar-nos com o mar de diferentes
formas. Podemos, por exemplo, deitar na praia, ouvir as ondas ou colher os
moluscos arremessados na areia. E o que faz o poeta épico. Mas também
podemos percorrer o mar. Com muitos objetivos, e sem objetivo nenhum.
Podemos fazer uma travessia maritima e cruzar o oceano, sem terra a vista,
vendo unicamente o céu e 0 mar. E o que faz o romancista. Ele é o mudo, o
solitario. O homem épico limita-se a repousar. No poema épico, 0 povo
repousa, depois do dia de trabalho: escuta, sonha e colhe. O romancista se
separou do povo e do que ele faz. A matriz do romance é o individuo em sua
soliddo, o homem que ndo pode mais falar exemplarmente sobre suas
preocupacles, a quem ninguém pode dar conselhos, e que ndo sabe dar
conselhos a ninguém. Escrever um romance significa descrever a existéncia
humana, levando o incomensurdvel ao paroxismo. A distancia que separa o
romance da verdadeira epopeia pode ser avaliada (...)

Se a nossa leitura se aproveitar das pesquisas de M. Bakhtin (1993) a luz
desta descrig@o analitica e poética de Walter Benjamin (1994) a respeito de ambas as
culturas. Se o tempo épico, longe do narratario porque representa uma tradigdo passada,
e, assim, tem valor de culto, por outro lado, no presente, este mesmo tempo e tradi¢cao

em que a comunidade leitora, no presente, se entrega sé pode se fluido da seguinte
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forma: “por exemplo, deitar na praia, ouvir as ondas ou colher os moluscos
arremessados o mar” (BENJAMIN, 1994, p. 54). Porque o tempo épico € um tempo
mitico-absoluto, o tempo estd distante do narratario e, simultaneamente, torna-se
presente mediante a narragdo, que atualiza a tradicdo no tempo da enunciagio. E um
tempo circular num mundo fechado a inovages, por assim dizer.

O narrador da Idade Moderna, inserido num tempo em movimento, ndo goza
de tal tradicdo. A liberdade do sujeito moderno (enquanto categoria discursiva),
conquistada a duras penas ao longo de um amplo processo de desenvolvimento
histdrico, parece Ihe cobrar seu precgo: “a tradi¢do da ruptura”, nas palavras de Octavio
Paz (1984, p. 18-21).

A modernidade nunca é ela mesma: é sempre outra. O moderno ndo €
caracterizado unicamente por sua novidade, mas por sua heterogeneidade.
Tradi¢do heterogénea ou do heterogéneo, a modernidade est4d condenada a
pluralidade: a antiga tradicdo era sempre a mesma, a moderna € sempre
diferente.

Para Paz (1984, p. 20), no entanto, ndo basta ser diferente: é preciso que a
arte expresse uma “dupla carga explosiva: ser negacdo do passado e ser afirmagédo de
algo diferente.”

No romance, género escrito por exceléncia dos tempos modernos, a tradicao
encontra-se em pleno desenvolvimento histérico. 1sso nos ajuda a entender o
desconforto e desamparo deste narrador. Dar-se-4 ao seu narratario exemplo de qué?
N&o ha mais tradicdo a ser seguida, no sentido de arquétipos ilustrativos. O romance é
uma pratica em que a narracao, isolada de uma comunidade de ouvintes, como era 0
caso dos géneros classicos, estd confinada a um cdmodo burgués, ao isolamento
promovido pelas forcas de producao e desenvolvimento histérico da ideologia moderna.
O romance, enquanto género, expressa 0 paroxismo, diz Benjamin (1994): o apice do
individuo isolado tentando dar sentido a uma tradicdo sem sentido para ele, portanto, de
certa forma estranha ao proprio sujeito. Aqui ja ha relacGes entre o pensamento de
Benjamin (1994) e a Teoria do romance de G. Lukécs (2000), que ndo convém abordar
além do ja exposto.

Conforme Benjamin (1994, p. 54), o poeta épico, entendido aqui com
aquele que de fato pertenceu a tal tradicdo, ndo entra no mar, mas contempla a sua

imensid@o que ndo cabe na vista e diversidade que ndo cabe na lirica; dai que “deitar na
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praia, ouvir as ondas ou colher moluscos arremessados na areia. E o que faz o poeta

épico.” Porque, sendo uma parte do todo, ndo se pode dizer que ¢ parte sendo ‘[odo.62
Em outras palavras, o poeta lirico sente-se em casa. Ndo ha ruptura entre ele e 0 mundo.
Ruptura esta que ja estd na base do romance enquanto género e narrativa, segundo M.
Bakhtin (1993) e W. Benjamin (1994).

Tal atitude contemplativa diante das partes do todo que o mar lhe traz
parece uma metafora da grandeza e diversidade da existéncia que se espelha no mar.
Mas tal atitude contemplativa diante do mar esta relacionada a uma situacao histérica
particular, a do tempo absoluto, em que o0 “valor de culto” (BENJAMIN, 1994) ¢
proeminente, sendo o unico valor.

Hé& tempos, aponta Benjamin (1994) em outro ensaio da mesma coletanea,
“o valor de exposi¢do” vem, por assim dizer, cerceando-nos, para o bem e para o mal.
Né&o se tratando de ser um processo linear, ou com vilées e mocinhos. De modo que 0
desenvolvimento histérico das forcas produtivas ndo s6 livraram a mdo do artista da
tarefa de pintar fotografias, como também potencializaram a proliferacdo de um tipo de
produto cultural que afetou a nossa prépria percepcao e recepcdo das narrativas até
entdo orais: a tipografia popularizou a publicacdo de obras e acelerou o declinio das
narrativas orais, ainda que os primeiros romances fossem lidos em voz alta. Em termos
objetivos, a forma romanesca pressupde exclusao, isto €, o isolamento do individuo.

O livro impresso, enquanto objeto fisico, torna-se um dos indices dos
tempos modernos. N&o se trata mais de se reunir para ouvir narrativas. Trata-se, grosso
modo, de se encontrar consigo mesmo para, entdo, dar inicio ao processo de leitura de
si, na medida em que o sujeito que & pode se reconhecer no texto lido e leitura do
mundo, na medida em que o livro, como explica Michel Foucault (2003, p. 39) integra
0s processos de subjetivacdo do sujeito. Assim a literatura tem um efeito sobre o
leitor(a) e, assim, incide sobre 0 modo como ele(a) passa entdo a saber a respeito de si e
do mundo. A nocdo de processos de subjetivacdo desloca a ideia de uma unidade
subjacente ao sujeito. Ndo havendo assim uma interioridade e uma exterioridade, a
subjetividade se constrdi processualmente através de uma, por assim dizer, dialética

entre o sujeito e 0 mundo concreto, que néo se cristaliza (FOUCAULT, 2003, p. 39).

o Referimo-nos, aqui, a ideia central de Ao braco do mesmo menino Jesus quando appareceo, de

Gregorio de Matos, que se baseia num jogo de palavras a respeito das partes que compdem o todo, que,
sendo parte, ndo poderiamos menospreza-la, pois j4 seria uma parte de um todo a priori.
http://www.jornaldepoesia.jor.br/grego08.html. Acessado em 06/06/14.
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Assim sendo, no polo da producdo, ha um escritor isolado e sem tradicdo na
qual se apoiar para dar exemplos, como fora o caso do marinheiro comerciante, ou do
camponés idoso. No polo da recepcao, o leitor parece ndo ter maiores privilégios do que
0 escritor. Ambos estariam, assim, a deriva. A publicacdo de obras ficcionais pode
suprir a caréncia de uma tradi¢do ao produzir modelos de conduta, como € o caso dos
romances de formagéao, e, assim, dar um sentido a uma suposta totalidade sustentada a
partir de um nexo de causalidade. Em termos sociais, politicos e, portanto, historico-
filosoficos, a literatura passa a exerce uma funcdo ja ndo mais exercida pela
religido/absolutismo — regimes totalitarios no sentido de grandes narrativas com uma
coesdo entre o inicio, 0 meio e o fim. A literatura, conforme Foucault (ano), participa de
0s processos de subjetivagio do sujeito. E claro que a crise da representagio expressa a
impossibilita, num determinado momento da histdria moderna, deste tipo de narrativa,
mas tal questdo ndo convém aqui sendo como mais um exemplo da plasticidade dos
géneros modernos. Géneros em desenvolvimento histdrico, assim como as linguas e as
forgas de producdo, que, ao desenvolverem — sem que isto tenha aqui um sentido
progressista — influenciam os géneros modernos e/ou séo absorvidas por eles.

Com o auxilio de Bakhtin (1993), tentamos demonstrar as especificidades
deste género em relacdo ao epos. Vide a tabela apresentada acima. Com Benjamin
(1994; 1989), o nosso objetivo foi tentar acompanhar, ainda que sumariamente, o
quanto o livro enquanto objeto fisico torna-se proeminente na histéria da cultura
moderno-contemporanea, que, como explica Bakhtin (1993), é marcadamente
atravessada por uma espécie de necessidade criticamente plastica, para expressar 0s

valores da Idade Moderna.

CORPUS E INDAGACAO TEORICO-FICCIONAL

Apds a explanacdo tedrica, podemos apresentar a nossa indagacdo teorico-
ficcional detidamente, sem esquecer que, para os fins deste trabalho, estamos mostrando
um recorte de uma pesquisa que esta em andamento.

A nossa escolha teorico-metodologica de trabalhar com um poema de
Domingos Moreira, Teia (1998, p. 56) e um de Alexandre Weishaupt Themé, Crustaceo
(2003, p.14-5), surgiu a partir de leituras e releituras dos referidos tedricos. Isso porque
os trabalhos de M. Bakhtin (1993) e W. Benajamin (1994; 1989) nos motivaram a

repensar a representacdo da imagem da ficcdo que Teia e Crustaceo expressam.
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Se pensarmos a representacdo da poesia no imaginario coletivo, poderiamos
dizer ela € um género, por assim dizer, fechado. Mas tal representacdo é dedutiva e ndo
tem nenhuma base empirica. Uma anélise mais detida do género, como esta que estamos
esbocando, pretende mostrar que se a poesia pode ser, por um lado, um género, até certo
ponto, fechado; por outro, ela também apresenta tracos de plasticidade. Esta é nossa
hipotese de pesquisa, cuja evidéncia motivacional encontramos na ampla anélise e
interpretacdo benjaminiana da lirica de Charles Baudelaire, cujo nome e obra dispensam
comentarios laudatorios.

Foi posto que a poesia seria um género plastico. Mas tal proposicdo é
perigosa, na medida em que ndo se trata de uma plasticidade imanente ou essencialista,
mas sim de carater plastico que advém de anélises de tal género em uso, isto €, como o
género estd sendo praticado pelos poetas. Posto isso, chegamos a nossa segunda
hipbtese interpretativa: até que ponto poderiamos relacionar o que foi dito em relacdo a

prosa de ficcdo, a figura do escritor, ao corpus poético, aqui, analisado?

OS GENEROS (CORPUS) E O TEMPO

Se a epopeia e a tragédia, enquanto géneros de uma tradigdo cujas condigdes
de producéo tornaram-se extintas de modo gradual e a partir do amplo desenvolvimento
histdrico das forcas de producdo e do conhecimento, o lirico, por outro lado, resistiu,
através da pratica poética, ao processo de extincdo das formas épicas: a epopeia € a
tragédia, no mundo moderno, cujas Ultimas manifestacBes, no sentido restrito do termo,
datam do periodo renascentistas: Os lusiadas, de L. de Camdes, em Portugal, e Paraiso
Perdido, de J. Milton, na Inglaterra; também na Inglaterra: W. Shakespeare e suas
pecas.

Através de o uso de tal género, o lirico, os poetas modernos, para citar o
estudado por Walter Benjamin, no referido livro, Charles Baudelaire (1821-1867),
tomado aqui como exemplar, conferiu ao género a sua contribuicdo singular,
modernizando-o em termos formais e tematicos (BENJAMIN, 1989). De modo que tal
modernizacdo do género lirico j& aponta para um determinado uso do género, tornando-
0 um género, nos termos de Bakhtin (1993), plastico, pois, ainda que ele seja
proveniente de uma cultura fechada, assim como a epopeia e 0 drama, 0 Uso que 0 poeta
fez dele o tornou um género aberto. Diferentemente de Camdes, Shakespeare e Milton,
Baudelaire escreve no século XIX. Por assim dizer, Baudelaire apropria-se de um

género fechado pari passu a revitalizacdo deste para torna-lo um género discursivo da
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Idade Moderna: capaz de expressar os valores dos tempos modernos também
(BENJAMIN, 1989).

O género lirico em Baudelaire, portanto, como explica W. Benjamin (1989)
em Sobre alguns temas em Baudelaire, adquire um plurilinguismo, na acepcao
bakhtiniana do termo, por intermédio de uma metodologia que caracteriza o trabalho
artistico de Baudelaire: a flanerie. Entdo, até que ponto poderiamos associar 0s tracos
do género romanesco, salvando as proporcdes, é claro, enquanto um género plastico, a
poesia enquanto um género discursivo capaz de expressar formalmente os temas da
modernidade? Os acentos prosaicos, ndo-herdicos, ambivalentes, baixos e elevados das
figuras citadinas, tracos positivos e negativos e o devir — numa sé palavra: o
plurilinguismo — poderiam ser pensados em relacéo as manifestacGes do género lirico na
Idade Moderna?

Pragmaticamente, tomamos o referido corpus como objeto de estudo para
dar rendimento a tal hipotese de pesquisa.

LEITURA DE TEIA

Tecer teia do pensar
Aranha deste edificio

Teia densa do pensar
Ardua disciplina do oficio

Pensando
Portas e janelas

Querendo
Ocio e rotina

Mas ndo ha como omitir
O que este pensar social
descortina.

Teia é o titulo deste poema de Domingos Moreira (1998, p. 56), que se
encontra na coletanea Cadernos Negros, v. 21, na qual ha apenas poemas afro-
brasileiros. Moreira ja publicou dois livros de poesia: Maucha (1981) e Lei da Oferta
(1984), ambos pela Ed. do Autor. Nasceu em Cruzeiro do Sul, no Parana, em 1959. E,
como o proprio subtitulo da coletdnea assinala — poemas afro-brasileiros — ele se
apercebe como pertencente, também, a tal tradicdo. Sabemos o quanto assumir tal
posicdo, para nos brasileiros, significa em termos politico, ético e estético. Ndo ha

gratuidade. Pelo contrério: é consciéncia desperta e, dai, uma tomada de posi¢do no
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mundo. E, sendo assim, esta dimensdo politica, ética e estética do trabalho do escritor
nédo pode ser ignorada, ainda que néo se trate de propor uma interpretagéo
“sociologizante” do poema.

E a partir do exposto que entendemos as escolhas do poeta: edificio; oficio;
portas e janelas; rotina; social; descortina, que ganham, por assim dizer, uma dimensao
politica, ética e estética, como ja assinalamos. O campo semantico de tal escolha lexical
remete ao sistema econdmico vigente, nas mais diversificadas formas evolutivas, na
Idade Moderna: o negécio, o mercantilismo, o capitalismo etc. Formas em
desenvolvimento de uma estrutura social, modos de pensar, sentir e perceber-se a si
mesmo e 0 outro no mundo como um dado imutével, aprioristica ao sujeito, entendido
aqui enquanto uma categoria discursiva.

Negdcio, etimologicamente, € o oposto de 6cio. Negociar é aceitar de
antemao as regras de um determinado jogo, cujo centro — e ai, devido ao proprio campo
semantico do poema, poderiamos pensar na supremacia das economias hegemonicas —
condiciona, mas nao determina as préoprias coordenadas do tabuleiro periférico. Entéo
convém, aqui, lembrar do sentido oriundo da postura politica, ética e estética que o
sintagma “afro-brasileiro” expressa. Estando preso ao jogo e as regras que 0 constituem,
restam-lhe os sentidos. E aqui que o trabalho, ou negécio produtivo, deste escritor se
sobressai em relacdo a influéncia e violéncia cultural da matriz. E propomos a ideia de
“negodcio produtivo” porque a propria produgdo de Moreira (1998), além de o poema em
questdo, traz como titulo do segundo livro de poesia do autor o sintagma “Lei da
Oferta”. Preso as regras do negocio, mas produtivo em relagdo as pecas do tabuleiro, o
escritor produz a sua singularidade, a diferenca: “Mas ndo ha como omitir / O que este
pensar social / descortina.”

O que torna tal texto transgressor diante da influéncia e tradicdo de uma
lingua e estrutura aprioristicas a condicdo de sua enunciacao; estrutura e lingua que nao
pode destruir, mas a partir da qual pode produzir um texto descolonizador de um modo
de pensar e aperceber-se no mundo, que até entdo se assemelhava, por assim dizer, a

A . 63 - :
expressao inglesa another brick on the wall.”™ Tal condi¢cdo se descortina, para a voz

poetica, na medida em que tece “(...) teia do pensar /Aranha deste edificio / Teia densa

& Another brick on the wall, como apontamos, é uma expressdo inglesa que, numa livre traducédo

para 0 portugués contemporaneo, seria algo similar a “Um Joao/Z¢é ninguém”. Tal expressdo ¢ utilizada
em uma can¢do homdnima da banda inglesa Pink Floyd. Literalmente, seria “mais um tijolo na parede”, o
que ndo significa divergéncia de nossa interpretacdo. O que ndo diverge de nossa interpretagdo, porquanto
ser “mais um” é bem diferente de ser “um”.
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do pensar / Ardua disciplina do oficio / Pensando Portas e janelas (...)” — saidas deste
modo de se ver no mundo colonizado como sombra (cépia) de outra tradicdo, a
portuguesa. Dai entendermos tal enunciado em uma coletanea de poesias intitulada
Cadernos Negros; subtitulo: poemas afro-brasileiros.

Ademais, a ideia “negocio produtivo” se abre a dois sentidos possiveis: por
um lado, no sentido de uma ideologia que liberta o escritor de um patrocinio régio, por
outro, torna-o mais um trabalhador de tal estrutura, que a Teia expressa a partir das
imagens que as seguintes palavras expressam: “Tecer teia do pensar / Aranha deste
edificio / Teia densa do pensar / Ardua disciplina do oficio (...)”.

Teriamos, assim, um escritor-operario, que, conscio de sua condigdo pés-
industrial, seja no seculo XIX, como fora o caso de Baudelaire, ou no XXI, como € o
caso de Moreira, opera conforme a logica do sistema moderno de producdo, o
capitalista, porém a escritura traz o remédio/veneno: o descortinamento da consciéncia
histérica. O escritor-operario ndo ignora a condicdo do escritor moderno, bem como
parece ter ciéncia de que pode instaurar a sua marca (diferenca) no chamado padrdo
universal de pensamento, que até ontem, historicamente falando, ndo reconhecia, ou se
reconhecia a hierarquizava, as marcas africanas na suposta homogénea identidade

brasileira. A este respeito, tanto a Lei federal de nUmero 10.639/2003,64 que trata de o

ensino e o estudo da histéria e cultura afro-brasileiras no Brasil, quanto a recepcao da
mesma pela sociedade brasileira, é ilustrativa.

Chegamos assim ao outro exemplo de nosso corpus poético: Crustaceo.

LEITURA DE CRUSTACEO

O crustaceo
Se esconde na areia
Nas ondas do mar

Foge
Eu tentei
Mas a areia ndo me aceita

E me vomita

As ondas do mar
Me trazem de volta para a areia

Eu fujo

o A lei 10.639/2003 pode ser consultada em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/1eis/2003/110.639.htm Acessado em 05/06/2014.
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Mas me perseguem
Na minha mente

Me escondo
Dentro de mim

Mas sinto

Que mesmo aqui
E mesmo assim
N&o estou seguro

Crustaceo € de Alexandre Weishaupt Themé (2003, p. 14-5), que se
encontra em Mitocondria — um livro de poesia, que € o primeiro livro deste autor, que é
um escritor independente e, assim, custeou a publicacdo desta obra pela editora

Talagar(;a.65

Em Crustaceo ndo ha uma posicdo politica, ética e estética tal qual
encontramos em Teia. Talvez porque Mitocondria seja uma selecdo de poemas escritos
h& tempos. Diz Themé (2003, posfacio): “Sdo textos antigos, quase distantes (...)”. E,
nesta comparagdo que apontamos, ndo vemos nenhum problema. Apenas queremos
sublinhar que, conforme a nossa interpretacdo, Mitocondria/Crustaceo expressa(m)
outro tipo de consciéncia politica, ética e estética, que ndo diverge da expressa em a
Teia. Pelo contrario, complementam-se. VVejamos!

Morfolégica e etimologicamente, mitocondria é igual a [de mit(o) + -
condr(o) + -ia]. Um substantivo feminino que significa “organela membranosa presente
em célula eucaridtica, e que gera energia quimica na forma de ATP”. O préprio Themé
(2003), apos ter pesquisado tal informacdo no Aurélio eletrénico, de 1999, versao 3.0,
compartilha-a com o leitor, na pagina anterior ao sumario (sem numerago).

Semantica e morfologicamente, a palavra guarda resquicios miticos. Soma-
se a isso a sua natureza feminina. Substantivo feminino de natureza mitica: as células
eucariodticas sdo células que conttm um ndcleo e membranas, tornando-as mais
complexas do que as células procarioticas, pois aquelas possuem camadas finas de
tecido que recobre uma superficie, as membranas, que forram uma cavidade, dividem

um espaco ou 0rgdo ou unem estruturas adjacentes. Estamos definindo mitocéndria ou a

®> Como ja foi posto, este estudo surgiu a partir de o dialogo entre teoria e literatura, tal curiosidade
epistemoldgica ndo deixou de ter um carater fortuito, porque ambas as obras foram adquiridas a partir de
uma visita aos sebos cariocas, onde pude encontra-las. Como leitor, ambos 0s poemas atravessaram-me de
tal modo que, ndo tendo mais informacdes a respeito de Alexandre Themé, para compor o perfil dele,
envie-lhe um e-mail. A entrevista ja estd marcada, mas ocorrerd apés a data de submissdo deste trabalho.
O que explica a discrepancia entre as informacdes em relagdo ao autor e as em relacdo a D. Moreira. Por
outro lado, o que nos interessa esta aqui: a fic¢do.
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linguagem de modo metaférico? Ou até que ponto poderiamos estender a explicacdo

“mito-condrioldgica” a linguagem? E claro que num sentido metaférico.
. . . .66 : s
A partir de as consideracfes nietzschianas — a respeito da auséncia do corpo

fisico na teoria do conhecimento ocidental, na filosofia e a consequéncia deste niilismo
dicotobmico e dualista (ou caso se queira dar nomes: socratismo, platonismo,
cartesianismo, e, modernamente, positivismo) teria consequéncias ilusorias e idealistas,
entendidas aqui de modo igual ao sentido de niilismo, como a suposi¢cdo de uma
unidade, de uma substancia e esséncia aprioristicas ao sujeito. E, em decorréncia desta
I6gica metafisica, 0 nosso modo de pensar, conhecer e estar no mundo, sobretudo no
que se refere a linguagem, omitiria as multiplicidades que constituem o sujeito e o
carater metafdrico desta constituicdo, que se da por intermédio da linguagem? Em
outras palavras, ndo é a suspeita nietzschiana que nos desperta para o carater metaférico
da linguagem?

Entdo ndo poderiamos relacionar a explanagdo ‘“mito-condrioldgica” —
coercitivas (légicas) e miticas — a linguagem humana? N&o seria esta, até certo ponto, o
sentido que poderiamos depreender da assertiva barthesiana, o Barthes (1978, p. 14)
pos-estruturalista em a Aula: “Mas a lingua, como desempenho de toda linguagem, ndo
€ nem reaciondria, nem progressista; ela ¢ simplesmente: fascista; pois o fascismo néo é
impedir de dizer, é obrigar a dizer.”

E, simultaneamente, a mitocondria, habitando a estrutura nuclear desta
atividade celular, que, na biologia, sdo chamadas de células eucarioticas, é produtora de
energia fisica para o ser humano. Energia que provém de ligacdes quimicas no interior
do corpo humano. O corpo, esquecido pela metafisica ocidental e, por assim dizer,
relegado ao segundo plano pelo pensamento ocidental, vem a tona. As ligacGes
quimicas da mitocéndria, que ndo convém detalhar aqui, ddo vida (energia) ao ser
humano pari passu a consumacdo da mesma: o ser humano, o corpo, a finitude e as
sensacOes que perfazem o eu(lirico).

Ainda sobre a linguagem, o que é o humano sem ela? N&o é a linguagem
que da sentido ao mundo sensivel, quando o reveste de signos e significagdes? Ou,

ainda em relacéo as consideracdes nietzschianas, a antropomorfizacdo do mundo, que

66 Por “consideragodes nietzschianas” estamos nos referindo ao ceticismo, a duvida, a critica ao niilismo
idealista, no pensamento ocidental, e a desconfianca em relacdo ao carater instrumental e metaférico da
linguagem humana, que perfazem a obra de Friedrich Nietzsche, cujos titulos principais, para nos,
encontram-se nas referéncias bibliograficas.
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ocorre por intermédio do carater instrumental do conhecimento, incluindo a linguagem,
ndo o torna inteligivel para nos? E claro que isso ndo significa saber, no sentido de ter
conhecimento empirico, a respeito das coisas em si, como, por exemplo, deduzir da
unidade do sujeito gramatical uma unidade, substancia e, portanto, esséncia aprioristica
do sujeito epistemoldgico, e, dai, uma identidade fixa e estavel para “o homem” (ser
humano), quando este, diz Nietzsche em A vontade de poder, € multiplo (2008).
Crustéceo expressa: “Mas sinto/Que mesmo aqui/E mesmo assim/Nao estou seguro”.

N&o havendo, portanto, uma unidade, um padrdo Unico e exclusivo de
identidade, nacionalidade, homem, sujeito, ser humano a priori, qualquer imposicao
aprioristica se torna uma violéncia a favor da homogeneizag&o aos olhos da consciéncia
descortinada. Ser em prol da homogeneidade é ser contra a heterogeneidade. Nem
mesmo a linguagem pode assegurar qualquer seguranca epistemologica ao sujeito
cogniscente. Uma vez ciente da natureza “mitocondrioldgica” da linguagem, seguindo o
raciocinio nietzschiano, compreendemos o carater logico-coercitivo e metaférico da
linguagem. Seria 0 nosso Deus téo indbil a ponto de produzir tamanhas diferencas, que
teriamos de corrigir de modo logico-coercitivo e metaférico por intermédio da nossa
linguagem?

Em outras palavras, tal unissonancia é, ainda que se tolerem as diferencas
através de uma politica do “politicamente correto”, e, aqui a recepgdo ambivalente
do(a)s brasileiro(a)s em relacdo a Lei 10.639/2003 ¢ ilustrativa, porque ndo deixa de
expressar uma hierarquizacdo conforme um determinado padrdo aprioristico de
identidade, nacionalidade, sujeito e afins.

A essa altura da exposicdo, podemos compartilhar uma indagacdo deste
estudo: de que outra maneira poderiamos interpretar a nossa politica publica em relagédo
a participacdo homérica de africanos e africanas na formacéo do Brasil? O que a reacao
de uma crescente posicdo politica religiosa e conservadora expressa quando se opde
verbalmente ao ensino e ao estudo dos aspectos africanos na suposta identidade
nacional?

No mar, o crustaceo pode se esconder na areia. O homem, ndo! As ondas e a
areia pertencem ao mar. O mar do ser humano seria, entdo, a linguagem, que, assim
como em Teia, pode descortinar a consciéncia para um despertar historico em relacdo a
politica, a ética e a estética, que sdo aspectos constituintes de nossa identidade, seja la

como cada qual entender este termo.
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Independentemente deste entendimento, que varia de sujeito para sujeito, e
aqui saimos da ideia de sujeito enquanto categoria epistemoldgica e pensamos em
sujeitos do mundo e no mundo, a linguagem, ainda que fascista, coercitiva, entéo
veneno, também ndo deixa de ter sua dimensdo propedéutica, e, assim, ser remedio:
“Um paradoxo que é, simultaneamente, o principio intelectual que as justifica e que as
nega, seu alimento e seu veneno. A arte e a poesia de nosso tempo vivem da

modernidade e morrem por ela.” (PAZ, 1984, p. 18).
AESTRUTURAE A FICC}AO

No famoso ensaio A estrutura, o signo e 0 jogo no discurso das ciéncias
humanas, Jacques Derrida (1995, p. 227-248) aponta que, aproveitando as imagens
trabalhadas aqui, tal descortinamento ndo poderia ser outra coisa sendo um problema da
linguagem e na linguagem, apesar das tentativas de fixa-la em contetdos estaveis e,
portanto, imutaveis diante do devir, tal qual a ideia de sujeito, alma, historia e sentido
determinados sugerem.

Na literatura, a analise literaria estaria por incidir sobre a forma a revelia da
forca derivada da diferenca que a ficcdo poderia instaurar. A partir da ficcéo,
poderiamos despertar para uma consciéncia que ndo visa a destruicdo da estrutura, seja
ela econdmica e cultural, como expressa a Teia, ou linguistico-identitaria, como
expressa Crustaceo; seja ela tedrica, como a divisdo proposta no sumario acima a
respeito dos géneros classicos/fechados e modernos/abertos. Pensar a estruturalidade
das estruturas (DERRIDA, 1995) a partir do ponto de vista da propria linguagem que a
constituiu enquanto sistema — unissono, fixo, estavel, monolitico e aprioristico ao
sujeito cogniscente — é, cremos, 0 que impulsiona 0 nosso o curto corpus teorico-
ficcional

De diferentes formas, a Teia e Mitocondria/Crustaceo, pensados como
expressao deste movimento de descentramento de tal estrutura. Lemos
Mitocdndria/Crustaceo como uma metafora, por assim dizer, do descentramento do
conhecimento cléssico que se tinha em relagéo a suposta identidade unitéria do sujeito,
tal qual ao fato de tal unidade subsidiar a ideia de um determinado padrdo cultura em
detrimento de outros. O que nos remete a nossa leitura da Teia.

Metaforicamente, Teia e Mitocdndria expressam 0 movimento da

desconstrucdo de um pensamento e estrutura homogeneizantes. A Teia opera tal
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movimento em direcdo ao polo politico e social, no sentido restrito dos termos,
enquanto Mitocdndria/Crustaceo contribuem para a desconstrucdo da ideia do sujeito
pleno e individuo soberano — uno, estavel, fixo e seguro de si — cuja linguagem seria
uma espécie de instrumento irrepreensivel de acesso ao real. No tear, descortina-se uma
consciéncia que desperta a voz poética para uma determinada realidade até entdo
adormecida ou subjugada, quem sabem até mesmo pelo proprio eu-lirico. Ao querer se
esconder no mar, lugar de outra tradigéo, a dos géneros fechados num passado-tempo
absoluto e mitico, o eu-lirico de Mitocondria/Crustaceo apercebe-se enquanto
linguagem e corpo. O corpo e a linguagem sdo elementos constituintes deste sujeito que
se enuncia em Mitocondria/Crustaceo.

De modos distintos mas complementares, do ponto de vista do
descentramento, a Teia e Mitocdndria/Crustaceo representam uma consciéncia politica,
ética e estética cujo centro ndo esta na estrutura, mas sim no sujeito que se apercebe
atraves da linguagem em uso e atraves do uso que este faz dela.

A mitocondria, simbolo de energia volatil, opondo-se assim a unidade da
substancia. Energia que é vital para o ser humano. E A mitocondria enquanto metéfora
morfoldgica e etimoldgica de “mito-condrioldgica” — da linguagem enquanto membrana
que torna o mundo inteligivel ao homem, mas ndo sem riscos (homogeneizacao) e
possibilidade de saida — descortinamento através da propria linguagem — através do
movimento de tear o pensar para “além” da estrutura.

Em termos formais, ambos séo curtos e objetivos, fazendo lembrar o haicai.
De acordo com Massaud Moisés (2013), a forma do haicai (também se escreve haikai) é
marcada por alguns tracos, além dos ja referidos (brevidade e concisdo de ideias):
pensamento poético-filosofico inspirado por mudancas provocadas no mundo concreto;
sem rimas, apelo sonoro e visual; e forte carga semantica, sonora e visual. Tal definicdo
ndo deixa de ser genérica na medida em que pode ser utilizada para tratar de diversos
tipos de usos que se faz da poesia. Mas, pelo exposto até aqui, cremos que foi possivel
notar tais elementos nas formas de Teia e Crustaceo. E procedemos de tal forma: leitura
de corpus ficcional e explanagdo tedrica posteriormente, porque queriamos propor uma
experiéncia de leitura e interpretacdo para s6 entdo trazer consideragdes tedricas a
respeito da forma, para tentar compartilhar com o leitor deste texto o sentimento que
atravessa a recepc¢do e a indagacdo entrecruzada entre teoria e ficcdo que motivou a
escrita de tal texto. Supomos, assim, que o que foi exposto com o auxilio de Moisés

(2013), se néo foi percebido até entdo, evidenciou-se agora.
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CONCLUSAO

Aproximando-se do fim, destacamos que, talvez, a marca romanesca
presente no nosso corpus ficcional é o plurilinguismo. Isso é notavel. O que ha, e isso é
de suma importancia, nos dois escritores brasileiros, que se utilizam do género lirico, é
um certo uso do género que, se ndo corresponde as marcas do romance no sentido
restrito do termo, correspondem, por outro lado, aos valores da contemporaneidade. E é
justamente isso que importa: 0s géneros abertos sdo abertos por uma razdo: expressarem
os valores da ldade Moderna, até mesmo porque tais marcas ndo podem ser tomadas
como esséncias, pois, como expde Bakhtin (1993, p. 403), o romance “(...) tem por
objetivo elevar a sua significacdo como género-mestre da nova literatura.” E cremos que
0s poemas, dentro do exposto neste trabalho, integram a nova literatura. Em termos
formais, inspiram-se na forma do haicai (MOISES, 2013). Assim entendemos a
brevidade e a concisdo de ideias expostas através de fortes imagens: de Teia: “Aranha
deste edificio / Ardua disciplina do oficio / Querendo / Ocio e rotina / pensar social
/descortina”; de Crustaceo: “O crustaceo / Nas ondas do mar / Eu tentei / Mas a areia
ndo me aceita / E me vomita”. Imagens que ndo estdo dissociadas de um contetdo; pelo
contrario: elas sdo em si a expressdo de tal contetdo, isto é, a sua forca e diferenca. NOs
é que estamos aqui tentando explica-las através de outra linguagem: a da interpretacao.

Dai entendermos a bifurcacdo entre os géneros, o praticado por Themé
(2003) e Moreira (1998) e o haicai, que expressam mudancas na percep¢do do mundo
concreto (MOISES, 2013). O corpus ficcional expressa 0 mundo do sujeito n&o
enquanto categorial e substancia essencialista, mas enquanto corpo sensivel e mutavel,
no devir do rio da histéria moderna. A postura politica, ética e estética de ambos
expressam de diferentes modos que se complementam numa critica a tendéncia
homogeneizante encontrada numa determinada maneira de pensar 0 outro e a

linguagem, no mundo ocidental.
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