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Apresentacao

O numero 7 (jan-jun de 2016)da Revista Entrelaces vem a publico
com o dossié “Nacionalismo em suas Diversas Formas”, cujos artigos sGo
assinados por especialistas de distintas trajetérias académicas. Estes
pesquisadores  utilizam-se de diferentes perspectivas tedrico-
metodoldgicas para tratar de assunto que, desde o inicio do século XIX,
tornou-se recorrente em nossa literatura, tanto pela necessidade de
afirmacdo ou fortalecimento da identidade nacional diante de outras
nacoes, como pela procura de autonomia na jurisdicGo do
pensamento e da cultura. Assim, com a divulgacdo de pesquisas sobre
esta instigante temdtica a Entfrelaces busca cumprir sua proposta de
disseminar conhecimentos produzidos pela comunidade cientifica, bem
como de estimular o uso de diferentes fontes para a pesquisa em

Literatura.

Ana Marcia Alves Siqueira
Coordenadora do Programa de Pés-Graduagado
em Letras da Universidade Federal do Ceard - UFC



Nacionalismo em suas diversas formas

No universo cultural, a ideia de nacionalismo sempre teve peso
dois, pois foi o caminho pelo qual artistas e intelectuais enveredaram
para, através de suas obras e de sua forca de expressdo, buscar o
fortalecimento diantfe de outfras nacdes, sua independéncia ou
autonomia na jurisdicGo do pensamento. Nesse dmbito, no Brasil, as
manifestacdes remontam ao século XIX. O periodo foi marcado por um
sentimento nacionalista motivado, em especial, pela independéncia,
em 1822. Os artistas e intelectuais, ditos “romanticos”, voltaram-se para
si mesmos, € neste “si” estavam inseridas as concepcodoes de nacdo,
pdfria, territério. E exemplo dessa exaltacdo o enlevo poético de
Goncalves Dias, o sentimento nostdlgico de Alvares de Azevedo e
Fagundes Varela, o engajamento social de Castro Alves, o compromisso
intfelectual e alegdrico de José de Alencar, que pretendia com seu
projeto literario uma espécie de mapeamento étnico-cultural do Brasil.
Buscava-se a identificacdo do pais com suas raizes mais profundas,
historicas, linguisticas e culturais. O senfimento nacionalista € refomado
décadas depois, no campo das ideias, com a Semana de Arte
Moderna, liderada principalmente por Oswald de Andrade e Mdrio de
Andrade, que compunham o Grupo dos Cinco, juntamente com Anita
Malfati, Tarsila do Amaral e Menoftti Del Picchia, além da participacdo
de dezenas de intelectuais e artistas, como Manuel Bandeira, Graca
Aranha, Di Cavalcanti, Guilherme de Almeida e outros. Vdarias obras,
movimentos, revistas e manifestos grassaram o cendrio intelectual com
propostas radicais de novos modelos de expressdo, cada um com sua
forma distinta de apresentar o “nacionalismo”: revista Klaxon,
movimentos Pau-Brasil, Verde-Amarelismo, Anta. A  Antropofagia,
inspirada nos rituais dos indios brasileiros de devorar o inimigo para se

apropriar de sua forca, proposta por Oswald de Andrade, propde o



devoramento simbdlico da cultura estrangeira, sem com isso abdicar da
identidade local. Para este nUmero, entdo, a Enfrelaces traz a discussdo
este tema que sempre provoca questionamentos nas pdaginas

académicas: “Nacionalismo em suas diversas formas’.

Equipe Editorial da Revista Entrelaces



Nossa capa

A imagem da capa desta edicdo de Entrelaces € uma aquarela
elaborada especialmente para a revista. A composicdo tem formas
geomeétricas ao fundo, em disposicdo que lembra os mosaicos. Sobre
essas dreas previamente pinceladas, a aquarela liquida foi aplicada a
bico de pena, com efeito texturizado de hachuras.

Como se ftrata de sintese alegérica do nacionalismo, a
composicdo recupera alguns icones da construcdo de nossa
identidade nacional, sobretudo na fase modernista. Assim, com o uso
das tintas de nossa bandeira e a cor de nossa mesticagem, propus uma
mescla entre o geométrico e o orgdnico. Os pequenos Mmodulos
geomeétricos tanto recuperam as formas das bandeirinhas de Volpi, na
parte superior da composicdo, como as colunas de Niemeyer, que
formam a base do trabalho. Sobre esses elementos geométricos,
destaca-se uma referéncia ao Abaporu, de Tarsila do Amaral, obra que

€ simbolo modernista de nossa anfropofagia cultural.

José Leite Jr.
Professor do Departamento de Literatura
da Universidade Federal do Ceara - UFC
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AS APROPRIACOES DA LITERATURA ANTISSEMITA NO ROMANCE AS
MINAS DE PRATA, DE JOSE DE ALENCAR: O POVO JUDEU NO PROCESSO
IDENTITARIO DA NACAO

Rafaela Mendes Mano Sanches®

Resumo

Este artigo analisa as representacdes do povo judeu no romance As Minas de Prata, de
José de Alencar, a partir da imagem histérica dos hebreus como povomarginal e
apatrida,desafiante aos ideais identitarios. A producdo da obra alencarianaentre 0s anos
de 1862 e 1865 esta em processo dialdgico com o que outras manifestagesartisticas e
literdrias e, principalmente, a circulacdo e recepcdo do romance-folhetim O Judeu
Errante, de Eugéne Sue,na imprensa fluminense,levantam sobre osaspectos tipificantes
dos israelistas. As formulacGes dos judeus na relacdo dialética entre nacional e
internacional repensam a composicao de seus estereotipos, construidos no cerne do mito
cristdo, e redimensionam o mito do complédesse povo. Sensivel a sua época, José de
Alencar reapropria-se da literatura antissemita, em repercusséo, e ficcionalizao judeu
como personagem conspirador e traidor, problematizando a participacdo dos israelitas
no processo civilizatério.

Palavras-chave
José de Alencar.ManifestacOes artisticas.Literatura antissemita.Recepcao. Adaptacao.

Abstract

This study analyzes the representations of the Jewish people in the novel As Minas de
Prata (The Silver Mines), by José de Alencar, from the historical image of the Jews as
marginal people and stateless, challenging the identity ideals. Alencar’s work between
1862 and 1865 establishes a dialogical process with what other literary manifestations
and especially the circulation and reception of the feuilletonistic novel O
JudeuErrante(The Wandering Jew) present as typifying aspects of the Israelites. The
formulations of Jews within the national-international dialectic rethink the composition
of their stereotypes, built on the core of the Christian myth, and resize the myth of the
conspiracy of such people. Sensitive to his time, José de Alencarreappropriates anti-
Semitic literature and fictionalizes the Jew as a conspirator and traitor character,
questioning the participation oflsraelin the civilizingprocess.

Keywords
José de Alencar. Artistic manifestations. Anti-Semitic literature. Reception. Adaptation.

! Doutora em Teoria e Historia Literaria, na area de Concentracéo em Histéria e Historiografia literaria do
Instituto de Estudos da Linguagem da Universidade Estadual de Campinas. Rafaelamsanches@gmail.com
http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4239718D8
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Introducéo

No ano de 1838, Gongalves de Magalhdes escreve a primeira peca
considerada nacional Antdnio José ou O Poeta e A Inquisicdo. A encenagdo
teatraléembasada na biografia de Antdnio José da Silva, o Judeu, dramaturgo, que
nasceu no Rio de Janeiro, no século XVIII, foi perseguido pela Inquisi¢éo e acusado de
judaismo. Refletindo sobre a condi¢do do poeta como sujeito marginalizado, sensivel as
camadas desprestigiadas da sociedade, sujeito a opressdo, neste caso, religiosa,e vitima
da violéncia colonial e catélica dos setecentos, Magalhdes representa o dramaturgo e o
literato que, muitas vezes, sofre para alcangar o sucesso. Nessa relacdo de afinidades
entre a sensibilidade do judeu e a do escritor a sociedade, Magalhdes explora o aspecto
aculturado e apatrida do judeu Antbnio, oriundos do fato de o personagem ndo
desenvolver o sentimento de pertenca, 0 que, na peca, lhe permitiria distanciamento
suficiente para criticar a sociedade setecentista e debater sobre sua época. Ora, a escolha
do literato oitocentista coloca em pauta o poeta frente a sua sociedade, com implicacdes
para a visdo sobre o papel do artista no periodo oitocentista, em que se inscreve, por
exemplo, o discurso do poeta como guia dos povos. Sob essa Gtica, o autor reaproveita
os estigmas dos judeus numa articulacdo com a sugerida situacao precéria dos literatos e
de sua tarefa na constituicdo da patria.

Desdobrando essa leitura, Magalhdes, consciente dos problemas identitarios
do Pais, enxerga na figura de Antdnio, poeta descendente do povo hebraico, o
representante da nagédo, seja pelo sincretismo religioso do dramaturgo, seja por sua
imagem de individuo cindido. A condicdo conflituosa do judeu num territorio dirigido
pela Inquisicdo, ora acusado de judaismo, vitima de sua origem religiosa, ora encarado
como sujeito fragmentado, que, no acomodar de outras doutrinas, convive com culturas,
mitos e imagens variadas, experimentando o entre-lugar, promove uma crise identitaria,
um desajuste, que estabelece uma ponte com as questdes nacionais do Brasil.

No caso dessa tragédia, a cultura hebraica pensada a partir do protagonista
metaforiza os problemas da patria, visto que até entdo o conceito do que é ser brasileiro
ndo se tem definido.Nesse momento, os letradosbrasileiros buscam parametros
nacionalistas, pensados no transito entre fronteiras artisticas, historicas e politicas. A
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medida que procuram por um referencial identitario, as representacfes e difusdes de
diferentes culturas e etnias ou sdo aproveitadas na elaboracdo dos paradigmas nacionais
ou sdo vistas como obstaculos aos ideais de unidade politica e religiosa. Neste ponto, 0
povo israelita, ao ser interpretado sob o prisma religioso, deslocado para o cerne do
problema eclesiastico no pais, é demarcado como desafiante ao predominio do
catolicismo e a reescrita do passado nacional, sobretudo, a luz do Instituto Historico e
Geografico Brasileiro®.Sob essa égide, o grupo judaico é encarado dentro do principio
dialético entre nacional e catdlico, e estrangeiro e ndo-catolico,tensionando a suposta
ideia de homogeneidade nacional. Isso quer dizer que, mesmo a peca de Magalhées, na
qual o personagem judeu € o herdi, o autor, ao explorar a natureza duplice e cindida do
hebreu, expde a relacdo problematica desse imigrante com a nacdo. Se por um lado,
Magalhées problematiza tais relagdes, os socios do referido Instituto Historico buscam
resolver tal impasse. Uma vez que o discurso do IHGB sobre o periodo colonial se
debruca na formulacdo de mitos daquele momento, como o da unido nacional, ele
confere a mitificacdo do passado parte de suas respostas e solugdes.N&do por acaso, elas
se inscrevem,sobretudo,no contexto da Guerra Holandesa, cuja luta constante dos
colonos considerados catolicos contra os estrangeiros ‘“hereges”, cabe citar os
judeus,serve deamparo ao discurso homogéneo pretendido pelo Instituto em torno do
sentimento nacional e da religido catolica. Ou seja,0 IHGB, ao discutir a Guerra
Holanda, projeta os desafios das configuracdes politicas e religiosas do “Brasil
Holandés” sob o dominio de protestantes, aliados com judeus, deixando entrever sua
solucdo por meio da expulsdo dos nao-catélicos.Dessa maneira, 0s escritos do Instituto
sobre a guerra brasilica legitimam o vinculo entre sentimento nacional e religido
catélica®, estabelecendo pontes interpretativas entre distintos periodos —o colonial e o
oitocentista.

Com efeito, o Brasil pos-independéncia € um pais que procura seu espaco,

seu lugar, criando seus representantes patrios na construcdo ideolégica do passado Unico

2 A Revistado IHGB, no decorrer dos oitocentos, fornecia um modelo metodolégico no estudo do
passado, pautado pela projecdo de aspectos nacionais e de reminiscéncias patrioticas e marcado por um
discurso continuo entre passado e presente. A proposta de confeccionar um passado Unico e coerente que
servisse aos ideais do Estado pertencia ao projeto dos letrados desse circulo que “[...] desencravaria dos
estratos do passado, da espessura histérica de instituicdes, eventos e personagens, o0s fatos necessarios
para recompor, no continuo homogéneo do tempo, a Histéria da Nagao” (FERREIRA, 2002, p. 20.).
* Tomamos como referéncia o texto do Cénego Pinheiro: PINHEIRO, Conego Fernandes. O Brasil
Holandés.RIHGB, tomo XXIII, 1860.
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e coerente, no qual a tematica da imigracdo tange as preocupacdes do periodo.Sendo o
judeu um personagem imigrante por excelénciae, sobretudo, vinculado a caracterizacao
de “homem marginal”, ele incomoda as frouxas e ainda frageis concepcodes de
nacionalismo, pois“[...] Seu desprendimento [refere-se a0 homem marginal] e postura
critica geram, muitas vezes, demonstragdes de rancor e hostilidade que, aliados ao
etnocentrismo, irdo propiciar a formacdo de imagens estereotipadas e de mitos a seu
respeito.” (BERGERMAN, op.cit., p.24.)*

Logo, o desprendimento do judeu de um territdrio cria barreiras a sua
aceitacdo no Brasil. Atrelado ao fato de ndo pertencer a um territorio, sua religiosidade
ameaca o catolicismo, religido oficial do Império.Acompanhados pelas tipificacbes de
povo apatrida, marginal, e deslocado, os israelistas sdorepensados no contexto brasileiro
seja ligados aosaspectos nacionalistas, que tange as preocupacdes locais, seja a literatura
antissemita®, que ganha repercussdo nessa época a luz de debates fomentados na
imprensa periodica sob a dialética nacional-internacional e, principalmente, soba
circulacdo do romancefrancés O Judeu Errante, de Eugene Sue. Essa temaética
possibilita relacdes aproximativas e/ou relagdes distanciadas entre espacos e paises
distintos, a partir dos diadlogos que as representacles estéticas, de carater antissemita,
criam e estabelecem com uma rede de sociabilidade, constituida, em parte, pelas
discussbes e reflexbes que movimentam esse assunto nos jornais fluminenses das
décadas de 1840 e 1850.

No quadro politico e econémico brasileiro, os letrados discutem
anecessidade de mdo de obra e de pessoas que povoassem O pais, suscitando
controvérsias em torno dos perfisdos israelitas, e, nesse ambito, a ideia de colonos e

imigrantes judeus se esharra com as suas imagens concebidas por uma tradicdo

* 0 povo judeu é caracterizado sob a nogdo de margilidade, pois “ao contrario da identificagdo unitaria
gue o grupo judeu tem de si mesmo, a caracteristica que define o judeu: a sua situagdo de estrangeiro e de
diferente, levou Stonequist[ na obra O Homem Marginal] a defini-lo como um tipico ‘homem marginal’
”. Sendo assim, o israclense pode ser considerado um sujeito hibrido, pois perpassa por processos de
aculturagdo, ndo se ligando, segundo Stonequist, a convengdes e costumes locais. “Ele [o judeu] aprende
a olhar o mundo em que nasceu e se educou com alguma coisa de desprendimento de um estranho.”
(BERGERMAN, op. cit., p.22 e 23).
*Nesse trabalho, usamos o termo - literatura antissemita - no sentido mais amplo, englobando a producéo
e circulacdo de discursos e narrativas de ataque aos judeus, pois designamos a grosso modode literatura
antijudaica um discurso marcado socialmente pelo combate em todas as frentes contra um inimigo que se
imagina estar em todo e em qualquer lado.
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antissemita, cujo tom negativo € incorporado nas distintas manifestacdes de artes e
outras narrativas.

Parte dos letrados, que se lanca na tarefa de pensar os israelitas, perpassa
pela preocupacdo religiosa, interligada & manutencdo da unidade nacional no territério
brasileiro.No campo artistico, as imagens tipificantes dos hebreus produzem efeitos de
sentidos preconceituosos, ligando-se ou ndo a questdo nacionalizante.

Entre os homens de letras brasileiros, José de Alencar destaca-se na funcédo
de representar a pétria, pois preocupado com a construgdo de uma literatura
autenticamente nacional, escreve romances cujas tematicas refletem sobre a formacgéo
do povo brasileiro e de seu carater nacional. Assim, esse literatondo poderia se esquivar
ao referido assunto — a tematica dojudeu —visto que, envolvido com as discussdes sobre
os procedimentos dacolonizagéo e imigracdo,ora na imprensaora na confeccao de obras,
que respondem a sua época, projeta no romance histéricoAs Minas de Prata(1862-1865)
a construcdo étnica-cultural do brasileiro, e, nessa topica, o judeu constitui parte da
populacdo colonial imigrante. O autor confecciona um romance interventivo,
estabelecendo pontes entre as reflexbes contemporéneas ao seu escrito e a
ficcionalizacdo do passado colonial. Trilhando os possiveis paradigmas de “o que e
como ¢ ser brasileiro”, a forma estética de As Minas de Prata mescla ingredientes de
uma tradicdo literaria antissemita na composi¢do do povo e de sua cultura popular, que
Alencar ressignifica, presas as tematicas de sua prosa — a religido e a miscigenagdo de
racas.

A preocupacao em torno dos elementos de miscigenacdo e do espirito de um
povo ocupa espaco relevante, em sua producdo ficcional de natureza historica,
elaborados em obras anteriores a As Minas, comoO Guarani (1857) e Iracema (1865).
Porém, senesses romances a configuracdo de seu pais foi pensada na mistura de etnias
entre branco cristdo e indio, sendo que o elemento indigena se converte ao cristianismo
ou sacrifica sua raca; em As Minas de Prata, € explorada por meio de outras etnias,
culturas e racas, retratando mais profundamente os aspectos da civilizacdo. Nessa prosa
historico-ficcional, Alencar debruca-se sobre as imagens da capital baiana e da cultura
popular desse espaco, simbolizada pelo culto as crengas e as supersticdes
populares.Subjaz a narrativa a incorporacdodo fenémeno de circulacdo de informacdes

entre as fronteiras colonial e europeia, numa readaptacdo de tragos culturais, nas quais o
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narrador retrata as culturas espanhola, portuguesa, judaica e, em menor dosagem, a
indigena.A trama apreende o0s entraves e 0s conflitos do periodo seiscentista,
principalmente, nas referéncias a Guerra Holandesa, e coloca em evidéncia 0s
personagens israelitas como conspiradores e traidores da patria. O fato de esses
personagens viverem sob constante ameaca de serem expulsos da colonia, por conta das
leis coloniais®, faz com que eles se aproximem dos holandeses, para planejar um ataque
a colonia.

Endossando a visdo de grande parte de seus conterraneos, Alencar expressa,
negativamente, a liberdade religiosa, que na prosa & construida, criticamente, nas
alusdes ao “Brasil Holandés”, que recuperam o senso historico do IHGB.As referéncias
historicas trabalhadas pelo romancista mostram a forte alianca dos israelenses com o0s
protestantes, bem como a vontade desse povo de impor uma nova religido na América.
Na representacdo ambigua do periodo, com a fuga de judeus para Portugal e para o
Brasil, e a decorrente desestruturacdo do catolicismo, a obra deixa brechas e possiveis
caminhos para 0s oitocentos, uma vez que os problemas com os judeus sombreiam o
momento de producdo do autor.

Escrita num contexto de repercussao antissemita,aficcao
alencarianaconvalida as leituras de sua época, pois, sensivel a circulacdo da literatura
antijudaica,no seu momento de producéo, apropria-se de modos especificos de escrita e
recepcdo dessa literatura, reaproveitando de novas formas do romance, caso do
romance-folhetim,e de suas articulagbes com os periédicos, bem como
dasressignificaces do folhetim literarioO Judeu Errante. Os possiveis dialogos,
empréstimos e reinterpretacdes que podem ter acometido a reescrita dos judeus em As

Minas de Prata, em consonancia com o debate critico e literario em torno de O Judeu

A narrativa se apropria das leis que regulavam a passagem dos judeus nas coldnias: “Além dos
estrangeiros, apresentavam-se ainda outros meio-inimigos, ou a0 menos mui suspeitos. Eram o0s
cristdos-novos, muitos dos quais, de sangue portugués, se encontravam disseminados por toda a costa, e
alguns até com ordens sacras, e aos quais a metrépole ora perseguia, ora favorecia. Depois de haver
consentido que passassem muitos ao Brasil, proibiu a vinda de outros; mas, reconhecendo logo que isso
ndo estava em harmonia com o desejo que mostrava de ver povoado o Brasil, cassou a proibigéo.
Depressa, porém, mudou de parecer: reunindo-se 0s judeus e cristdos novos na metropole, e
oferecendo, para as urgéncias do Estado, a avultada quantia de um milhdo e setecentos mil
cruzados, incluindo nela duzentos para poderem comerciar livremente com as colénias, tudo Ihes
foi concedido.[...] prosseguindo-se ainda depois de casadas as gracas concedidas, € sendo assunto ndo
liquidado em 1617”. VARNHAGEN, Francisco Adolfo de. Histéria geral do Brasil. Sdo Paulo:
Universidade de S&o Paulo, 1981. p.65. Tomo Il; grifo nosso. As notas da obra trazem os alvaras e as leis,
dentre as quais citaremos: “Alvara de 21 de maio de 1567 que proibe a vinda de cristdo; “leis de 31 de
julho e 24 de novembro de 1600.”, concedeu tudo aos judeus mediante uma determinada quantia.
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Errante, ddo sentido aos expedientes e recursos literdrios empregados por José de
Alencar. Assim, o grupo judaico € interpretado intensamente nesse periodo de formacéo
e consolidacdo de expedientes nacionais, construidos no ambito da imprensa e do papel
desse suporte enquanto disseminador do espaco artistico e da esfera cultural. Tendo em
vista que as imagens negativas desse grupo étnico, em especial,a detraidor —articulada
com a de apatrida —e a de conspirador,desafiam a constru¢cdo do espirito nacional no
Brasil, analisaremos como sdo apresentadas, desconstruidas e reacomodadas em As
Minasde Prata.Investigaremos como José de Alencar soluciona ficcionalmente o
descompasso do imigrante judeu com as demandas de sua contemporaneidade. Esse
estudo sera feitoa partir da investigacdo dos esteredtipos dos hebreus reforcados pelos
camposliterario e artistico,cuja manutencao das tipificacdes serad analisada por meio de
pecas teatrais de Magalhdes e de Alencar, e da circulacdo e recepcdo de O Judeu
Errantena imprensa fluminense. Essa pesquisanos possibilita reconstituir o lugar que o
povo semita ocupa nas artes, enredadas por significac@es entre distintos espacos, e em

particular, no romance de Alencar.

1. Da imprensa as manifestacGes do teatro nacional: a construgdo de um discurso
consensual na representacédo dos judeus

No Brasil do século XIX, as propagandas negativas dos judeus formalizam
em certa medida uma engrenagem de combate ideoldgico, pois, utilizadas,
alegadamente, para conservar a autonomia do Império, elas confrontam e denunciam 0s
efeitos causados pelos judeus nos planos:politico, religioso e econémico. Nesse
contexto, os estigmas de errantes, amaldicoados e anticristdos vém a baila e ativam a

mitificacdo negativa do povo israelita:

A mitificacdo negativa dos descendentes da raga hebraica alimentou a atitude
mental e social do antissemitismo ou do antijudaismo, pela qual o Judeu era
entendido como uma fonte de maleficios, explicada muitas vezes pela crenca
de que eles seriam objeto da atracdo da maldicdo da ira divina. Assim, este
grupo étnico era visto como sendo prejudicial a sociedade no seio da qual
estava instalado. A Inquisicdo apoiada, em certa medida, pela parenética
eclesiastica, desempenhou um papel fundamental na construgdo desta visdo
mitica dos Judeus, entendendo 0 seu combate como uma forma de
purificacdo ortodoxizante das sociedades catolicas, a luz de uma visdo
xenofoba e ostracista das relag6es sociais.(FRANCO, 2006, p.308)

A literatura antijudaica na imprensa fluminense, de meados dos oitocentos,

é formada pela circulacdo de publicacbes nacionais ou estrangeiras que revisitam e
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retomam os estigmas tradicionais do povo hebreu, a saber, de povo apatrida, traidor,
usurario, anticristdo e de nefastos a sociedade.A divulgacéo significativa dessa literatura
surte efeito no Império Brasileiro, dimensionada pelos problemas locais concernentes a
concessdo de liberdade religiosa e a colonizacdo por meio de imigrantes ndo-catolicos.
Dos jornais fluminenses entre 1840 e 1850, detectamos a predominancia de um discurso
negativo sobre os judeus, no engendramento de um amplo processo depreciativo,
configurando os descendentes dos hebreus ora na leitura emblematica da religido crista
—cristdo versusjudeus, ora como cidaddos impossibilitados de exercerem seus direitos
civis. Os periddicos perpetuam o estereétipo econémico do judeu, o do usurério e
capitalista; e do israelita do mito cristdo, legitimando a superioridade da religido crista.

No Correio Mercantil, por exemplo, a circulacdo dessas imagens se faz por
meio de discursos e representaces ambiguas, a partir de distintas rubricas
jornalisticas:Exterior, Noticia do exterior, Cartas ao leitor, Publicacbes a
pedido,Folhetim, o que pode ser associado a diversidade de prosa que fixa variedade de
manifestacdes e pontos de vista. Se, por um lado, averiguamos multiplicidade de vozes,
por outro, é possivel distinguir um paradigma mais geral, rearranjado segundo
estratégias da Igreja Catélica, as quais mantém e reiteram 0s mitos mais antigos,
sobretudo,o do judeu traidor.

Sendo assim, as noticias dos israelenses tocam nas inquietacdes
contemporaneas a Alencar, relativas a expansdo dos hebreus e sua conquista politica, ao
lado de um movimento de contestacdo e oposicao a esse grupo. No suporte jornalistico,
0 grupo judaico entra em cena, seja por meio de textos que reescrevemo passado
colonial’, seja no palco do noticiario da imprensa, seja na circulacdo do romance-
folhetim deEugene Sue. Entre a matriz colonial, que é ressignificada nos periddicos, e a
matriz da imprensa oitocentista, As Minas de Prataficcionalizao material consumido
pelos leitores dos oitocentos.

Em concorréncia com as produc@es jornalisticas e literarias na imprensa, as
pecas teatrais transferem, de modo geral, as mesmas imagens dos israelistas,
principalmente as domito cristdo, para suas encenacdes e performances.As estruturas do

hebreu na escrita do jornal se repetem, em grande parte, nos personagens judeus nas

" E oportuno comentar que os artigos do IHGB sobre o passado colonial sdo publicados nos jornais
fluminenses.
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cenas do teatro romantico, de maneira que as distintas linguagens e representacoes
tracejam convencdes sobre a cultura hebraica. A anélise de Bergerman sobre esse grupo

no teatro da uma noc¢éo da sua negatividade e nuances:
Pode-se concluir [...] que o teatro romantico brasileiro fornece uma visdo
bastante negativa ndo s6 com relagdo ao judeu, mas ao estrangeiro de um
modo geral. [...]
[...] embora se verifique um peso mais acentuado da imagem negativa da
personagem judia, textos como O Sacrificio de Isaac, de Joaquim Manuel de
Macedo, e O Jesuita, de José de Alencar, contribuem pra o esgarcamento
dessa mascara teatral negativa. (BERGERMAN, 2013, p.122; grifo nosso)
Citamos o teatro por conta de esse género ter grande visibilidade nos
oitocentos, e por colocar o publico em contato direto com a postura antissemita.
Podemos afirmar que ha um discurso convencional entre os periddicos e as escritas
artisticas, caso do teatro, que mantém e reverbera os mitos tradicionais. Porém, segundo
a observacdo de Bergeman, ha um esgarcamento quanto a mascara negativa,
considerando que, em O Jesuita, o judeu € apontado como uma das ragas marginais para
povoar o Brasil, fato que recupera e legitima a relacdo problematica entre o processo
identitario da nacdo e o povo israelita.
Com efeito,Gongalves de Magalhdes ja desenvolve essa relacdo na peca
Antbnio Jose ou o Poeta e A Inquisicdo, aproveitando da natureza duplice do hebreu, e
reconhecendo esse assunto como nacional:

Desejando encetar minha carreira Dramatica por um objeto nacional,
nenhum me pareceu mais capaz de despertar as simpatias e as paixdes
tragicas do que este: as desgragas de um homem de letras, de um Poeta, que
concorreu para gléria nacional, ndo podem deixar de excitar o interesse e
amor, ao menos do nosso Pais; e tanto mais deve esta licdo ser importante,
guanto a miséria, e 0 abandono é o fim de quase todos os Poetas Portugueses,
e Brasileiros. Queira o céu compadecer-se dos futuros engenhos, e anima-los
nesta nobre empresa de civilizacdo e de gloria nacional, apesar da ingratiddo
e indiferenca daqueles que podem, e devem, favorecer os nascentes génios;
que bem disse Camdes.(MAGALHAES, 1839. p.1l e 1)

O dramaturgo promove a fundacdo do teatro nacional e, sob essa égide,
convida o leitor a ver o marco do movimento de nacionalizacdo da arte. O escritor
procura uma nova estética para o tema brasilico, explorando na figura do judeu, a voz
do poeta abafada pela méaquina colonizadora. Volta & tematica da marginalizacéo,
simbolizada na figura do apatrida, que, no caso, Magalhées a aproveita como elemento
possibilitadordo distanciamento critico, visto que o dramaturgo setecentista se opde a

realidade colonial.Dessa forma, as tipificagbes do povo judaico sdorevistase
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metaforizam a situacdo do poeta brasileiro, revigorando o estreitamento entre o
personagem israelita e 0s aspectos nacionalizantes.

José de Alencar, ap6s duas décadas, exploraria em O Jesuita (1861) e no
romance As Minas de Prataas imagens negativas do judeu sob os signos de apatrida,
ndmade e desajustado. Sob esses pontos, tanto a obra de Magalhdes quanto a obra O
Jesuita® de Alencar deslocam os estigmas desse povo e o recomp&em na posicdo de
representantes patrios. Assim, o judeu do teatro de Magalhées, ainda que alimentado por
imagens negativas, € o personagem herdi, fato que traceja a ambiguidade de
talprotagonista. Em O jesuita, Alencar poderia sugerir os desdobramentos da
experiéncia judaica para a crise identitaria da nacéo, ja indiciados na peca O poeta e a
Inquisicdo, mobilizando os esteredtipos dos israelitas em funcdo da manifestacédo
nacional. No drama alencariano, o0 jesuita Samuel projeta o Brasil independente,
povoado por judeus e ciganos, na configuracdo de uma pretensa liberdade:

(Samuel) - Ides ver. Esta regido rica e fecunda era e aindaé hoje um deserto;
para fazer dela um grande império,como eu sonhei, era necessaria uma
populacdo. De que maneira cria-la? Os homens ndopululam como as plantas;
a reproducdo natural demanda séculos. Lembrei-me que havia na Europa
racas vagabundas que ndo tinham onde assentar a sua tenda; lembrei-me
também que no fundo das florestas ainda havia restos de povos selvagens.
Ofereci aqueles uma patria; civilizei estes pela religido. Daniel, o cigano, era
0 elo dessa imigracdo que em dez anos traria ao Brasil duzentos mil boémios;
Garcia, o indio, era o representante das nagdes selvagens que sO esperavam
um sinal para declararem de novo a sua independéncia. Mas isto ainda néo
bastava; os judeus, familia imensa e proscrita, corriam a abrigar-se aqui
da perseguicdo dos cristdos; Portugal e Espanha pela intolerancia, a
Inglaterra pelo protestantismo, a Franca pelo catolicismo, langariam
metade de sua popula¢do nesta terra de liberdade e toleréncia, onde toda
religido poderia erguer o seu templo, onde nenhum homem seria
estrangeiro.(ALENCAR, 1875, p.180; grifo nosso)

Se, por um lado, o personagem eclesiastico manifesta o desejo de tornar seu
territorio livre, repleto de liberdade racial e religiosa, por outro, esse plano faz parte da
natureza duplice do jesuita, cindida entre sua autoimagem de representante nacional,
propulsor da independéncia do Brasil, e seus meios poucos escrupulosos para consegui-
la; entre uma ideia nacionalista grandiosa e planos baixos. Nessa sua natureza ambigua,
o ideal de uma terra de liberdade gera suspeitas e corréi a projecédo libertaria. Ou seja,
ainda que os mitos dos judeus sirvam a construgdo ideoldgica de nacdo do personagem

jesuita, tal personagem é cristdo, o que poderia submeter a pretensa liberdade religiosa.

® Essa peca é escrita em 1861, mas apenas encenada em 1875.
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Ou ainda, o fato de seus planos ndo serem levados adiante sinaliza a impossibilidade do
“povo errante” de pertencer ao territorio.

Nessa peca, se a principio os elementos judaicos povoam uma atmosfera de
liberdade e de possibilidades, num segundo momento, formam ideais que se
desmoronam. Dessa forma, o projeto imigratorio sobre o grupo hebraico subjacente as
estratégias de Samuel é arruinado.

Essa discussdo sobre imigrantes na esfera religiosa feita por Alencar e
Magalhées reverbera os estigmas dos hebreus divulgados na imprensa. N&o por acaso, a

tematica dos movimentos migratérios estende-se a um interesse comum:

O tema de sua vida [Antbnio José da Silva], no entanto, é realmente um tema
nacional brasileiro e se insere num capitulo pouco conhecido da histéria do
Brasil. O estudo dos movimentos migratérios de colonos brasileiros e
portugueses entre a metrépole e a coldnia, quer radicados definitiva ou
temporariamente no Brasil, acusa um grande contingente de cristdos cuja
origem e possiveis préaticas religiosas judaicas s6 emergiam em funcéo da
discriminacdo que sofriam por parte do Santo Oficio. [...] O acesso aos
processos inquisitoriais a partir dos meados do século XIX facultou a
compreensdo do comportamento, atividades [...]. (WINDMULLER, 1984.
p.93; grifo nosso)

Nesse sentido, Magalhdes, ao trazer um olhar critico com relacdo a
Inquisicdo, indicia a repressdo do catolicismo. Sendo a Inquisi¢do simbolo da opressao
e da violéncia institucionalizada, os elementos criticos de sua imagem sdo transferidos
para 0s jesuitas, enquanto membros da Instituicdo Eclesiastica, representados por
Alencar. Se a primeira funciona como um 6érgdo de fiscalizacdo, investigacdo, prisao,
tortura e execucdo, a segunda é exercida por frades que perseguem e oprimem cristdos,
numa pratica suspeita. Nas producdes artisticas estudadas, os dois poderes incorrem na
infamia, e sdo incoerentes nos seus principios. A primeira peca teatral lanca criticas a
Igreja, e a obrateatral de Alencar acalenta as inquietacGes sobre a Corporacao e sua
exploracdo do povo. Entretanto, se Magalhdes condena a Inquisi¢do e o poder exercido
pela Metrdpole, Alencar, por sua vez, salva o catolicismo, condenando a cultura judaica
e, por extensdo, sua permanéncia no pais.

Na encenacdo de O Judeu, o protagonista € perseguido e morto pela
Inquisicdo, destacando-se por suas qualidades heroicas. J& em O Jesuita, a
contraposicdo do catolicismo ao judaismocondena o grupo judaico. As descricdes
estereotipadas dos hebreus como marginais e apatridas na pecaalencariana séo

transpostas para 0 grupo semita na Bahia seiscentistas emAs Minas de Prata, fato que
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nos permite esbogar uma linha representativa entre a forma do teatro de temética
nacional e a do romance histérico, ambos empenhados em ficcionalizar o passado
nacional. Portanto, as primeiras representacdes do israelita em 1861 sdo retratadas com
maior profundidade no romance. As diferentes formas de apreensdo
reverberamosobjetos de interesse do literato que gravita em torno dos mesmos de
Magalhaes, pois, enfeixados sob a formacdo de um povo e a questdo imigratoria,
podemos vé-los metaforizados no pensamento do personagem Samuel, e na retomada de
estigmas consensuais dos semitas, ja disseminados na imprensa.

Recuperando a discussdo de Magalhdes na década del860, Alencartem,no
seu horizonte de expectativa, que contribuir para a escrita de uma producdo
artisticabrasileira, com vista as linhas de forca que se debrucem sob o influxo
civilizatorio. Essa tematica seramelhor desenvolvida e explorada em As Minas, narrativa
na qual elabora expressivamente a ideia de povo e do seu movimento migratorio na
colbnia, abrindo uma série de possibilidades para a reflexdo a respeito do carater
nacionalista da literatura. Dentre tais possibilidades, o autor discute sobre o carater
negativo dos judeus no Brasil-Col6nia.Seu romance, entdo, vincula-se a tradigdo da
literatura antijudaica, apropriando-se tanto de um repertério antijudaico tradicional,
qguantodo material antissemita de sua época, que confere ao modelo do romance-
folhetim O Judeu Errante,de Eugene Sue, o principal paradigma literario.Nesse
caso,concederemos foco a esse folhetim francés, uma vez que, neste momento, ha
movimentadas trocas culturais entre Rio e Paris, e grande circulacdo de romances
franceses no Brasil. Com o folhetim circulante na imprensa, a assimilacdo da tematica
judaica e suas representacdes podem ser indagadas do consumo deste espaco de
producdo. Nosso proximo passo serd a reconstituicdo do referencial literario do
momento, fornecido pela literatura folhetinesca de Eugéne Sue e pelas leituras e
apropriacdes desse romance na imprensa, 0 que permite entender o espaco literario que

José de Alencar ocupa nesta tradicao, a partir da qual também pensa seu pais.

2. A imprensa e a circulacdo do romance-folhetim: O Judeu Errante, de Eugéne
Sue, na década de 40 e 50, sua producdo literaria e recep¢ao no Brasil

Segundo Thérenty (2001 e 2007) o surgimento do modelo literario, o

romance-folhetim, aparece com as mudancas técnicas jornalisticas e com a sociedade de
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consumo, ocupando um novo lugar no rodapé do jornal. Essa modalidade literaria
incorpora os tracos e dinamismos da modernidade, oriundos das reflexGes que ela traz
sobre sua época, 0 que rompe com a ideia comum de que esse género literario € apenas
para entretenimento do publico-leitor. Para a autora francesa, os folhetins podem
promover proximidades e concorréncias com as noticias da parte de cima dojornal.
Dessa maneira, a porosidade jornalistica permite que os folhetins, ao trazerem a
poeticidade do periddico junto a recepcdo literaria e dramaética sobre assuntos tocantes,
possam dialogar com as publicagdes na parte superior do jornal. Nesse sentido, a
narrativa literaria de Sue, ao compreender adaptacbes do mito dos judeus em sua
circulacdo no rodapé do jornal, entra em consonancia com o materialconsumido pelo
publico brasileiro, na parte superior dos periodicos, de forma que o movimento
antissemita fazia sentido naquele momento.

Alencar contaria com certo dominio por parte do leitor de um conjunto de
referéncias que davam sentido aos recursos empregados para se situar no contexto de
uma tradicdo literaria. No inicio da década de 1820, os judeus aparecem em romances
historicos, como nolvanhoé, de Walter Scott, e, posteriormente, nos romances-folhetins
de Eugéne Sue, no romance Isaac Laquedem, de Alexandre Dumas, em pecas de teatro,
e nas artes plasticas. Essa ressignificacdo e adaptacdo da tematica judaica nos mais
diversificados géneros constitui uma rede de interacéo desse assunto no século XIX.

Tendo em vista a importancia de Eugéne Sue para a época e a grande
repercussdo de suas publicagdes no Correio Mercantil, daremos uma atencdo especial a
sua prosa, que aborda a tematica dos judeus:O Judeu Errante.

Publicado no Correio Mercantil, em 1844, o folhetim francés ganha uma
calorosa recepcédo e prestigio na imprensa.Partindo da discussdo em torno da religido,
considerando o teor antijesuitico da ficgdo francesa, 0 romance reescreve a tematica dos
israelenses na tradicdo literaria. Seu engajamento nesta tradicdo se configura na escolha
do proprio titulo, que faz referéncia explicita a tradi¢do dos judeus e a historia do judeu
errante, redimensionando os possiveis sentidos simbolicos deste mito, que tem como

protagonista em vérias de suas versdes o judeu Ahasverus®.

% “Durante a Quinta-Feira Maior e a Sexta-Feira da Paix&o, 0 Judeu Errante aparece onde a morte de Jesus
Cristo est4 sendo comemorada. E um velho alto e magro, muito barbado, cabelo comprido e com um
manto escuro. E uma figura mais literaria que popular, e as mengdes vio desaparecendo nas estorias orais.
N&o lhe ddo, no Brasil, outro nome além de "Judeu Errante". Era sapateiro em Jerusalém, chamado
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Reinterpretada intensamente no século XIX, a figura do judeu que maltratou
Cristo e foi castigado reacende a discussdao em torno dos significados do seu mito, o
judeu como um individuo sem “terra”, o judeu como testemunha dos males, o judeu
como um sujeito amaldigoado.

No momento de producdo da obra de Sue, a Franga ja contava com versdes
do mito e, a guisa de ilustragdo, o “judeu errante” ¢ reconfigurado na gravura de
Gustave Doré e na epopeia Ahasverus (1833), de Edgar Quinet. Contudo, apos a
publicacdo do romance-folhetim, as recriagdes do mito ganham forcas, sendo
incorporadas nas mais diversas artes e géneros. Sue traria, no tom folhetinesco, a
reestruturacdo da historia do judeu errante numa adaptacéo ideoldgica e inovadora, em
profundo dialogo com o que se publicava no século XIX.

Na obra O Judeu Errante, uma familia protestante de origem judaica,
espalhada por varios continentes do mundo, carregando uma medalha como simbolo
dessa descendéncia, deveria se encontrar em Paris na data — 13 de fevereiro de 1832. A
histéria narra a trama de duas conspiracfes gque se organizam entremeadas com a
atuacdo da Companhia de Jesus: uma referente a uma familia de descendéncia judaica,
o0s descendentes de Mario Rennepont, que buscam formar uma associa¢do para destruir
a Ordem dos jesuitas, e a outra, condizente com a propria Instituicdo Religiosa, que
planeja uma série de estratégias e intrigas para conseguir manipular a familiaRennepont
e impedi-la de receber uma heranca milionaria. O romance possibilita 0os confrontos
entre cristdos e judeus, lancando uma critica mordaz aos jesuitas, e mobilizando as
lendas e mitos sobre o povo semita, seja nas referéncias ao seu pecado, as suas andancas
pelo mundo, as suas perseguicfes, as suas maldicdes. O judeu errante ndo se faz

representar apenas pela alusdo explicita ao personagem caminhante, particularizado por

Ahasverus, quando Nosso Senhor, com a cruz aos ombros, passou diante de sua tenda. O sapateiro deixou
o trabalho para empurrar o Salvador, gritando: "Vai andando! Vai logo!" Nosso Senhor respondeu: "Eu
vou e tu ficards até a minha volta!" E o homem ficou, até hoje, andando pelo mundo, liberto da lei da
morte, sem pressa e sem descanso. Espera o regresso do Senhor, que lhe deu a imortal peniténcia. A
tradi¢do nos veio de Portugal. A lenda apareceu em Constantinopla, no século IV, e apareceu na Europa
em 1228, quando um arcebispo da Grande Arménia, visitando a Inglaterra, disse no convento de
Saint'Albans conhecer no seu pais uma testemunha da paixdo de Cristo, o judeu Cartaphilus, porque
esmurrara 0 Salvador, quando esse era arrastado diante dele, e fora condenado a esperar sua volta. A
noticia apareceu em 1259, Cartaphilus convertera-se, sendo batizado por Ananias, que também batizara
S8o Paulo. A estéria do monge Paris foi incluida no Flores Historiarum no seu colega Rogésio de
Wendower, em 1237, nove anos depois, espalhando-se nos claustros e escolas, depois, pelos sermonarios,
até o povo que lhe deu as cores de sua compreensdo. ”.In; CASCUDO, Luis da Camara. Diciondrio do
folclore brasileiro, S&o Paulo, SP: Global, 2002.Apud:Jangada Brasil, n. 32, abril 2001. Disponivel em
http://www.jangadabrasil.com.br/abril32/im32040c.htm, acesso em 01/03/2013.
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um sujeito que se esforca para reunir a familia, mas também pela evocacdo das
narrativas desse povo que o configuram como sujeito errante. A interacdo com o0 mito é
explicitada no capitulo “O Judeu Errante”, em que o personagem israelita conta a
origem de sua maldicdo. A narrativa deixa ambigua tal passagem, ja& que narrado em
primeira pessoa, 0 personagem poderia se referir & sua prépria histdria, a de suas
andancas por séculos, de forma que o texto ficcional incorporaria a propria lenda. Ou o
personagem tomaria a sua historia como a propria histdéria de seus descendentes, e a
narracéo seria figurada, indiciando e metaforizando os males que gravitam em torno da
familia e, possivelmente, o final tragico de cada personagem.

No capitulo “O Viajante”, o relatodo proprio judeu sobre assuas idas e
vindas por distintos paises e a devastacdo que causou por varios locais deixa
transparecer um personagem desajustado da sociedade, que se esforga por descrever sua
maldicdo e ser absolvido.

Na exposicdo dramatica de sua vida errante, o israelita alude as epidemias
das quais foi protagonista, antecipando sua presenca mortifera em Paris. Tal
predestinacdo é evidenciada por outros personagens que acreditam que o colera, ja
epidémico na capital, ¢ a colera divina, por conta dos “hereges”. Momentos antes de o

judeu chegar a Paris, ja ha rumores sobre o célera:

- E ndo nos esquecamos, advertiu o orador, de que a vizinhanga dos hereges
pode atrair a c6lera divina na pessoa do colera asiatico. (SUE, 1963, p.189;
grifo nosso).

- Se o cOlera vier até Paris?

- Ah! Tu também crés nisso?

- Se creio! O patife vem do norte, direitinho como um fuso.

- Pois que se perca pelo caminho, errando o itinerario, que ndo nos faz falta
nenhuma.

- Est4 agora em Londres.

- Que rebente por 14, com mil diabos!(SUE, 1963, p.265)

Assim o tom mitico de O Judeu Errante é construido pela lenda judaica
associada a epidemia do célera, que passa a metaforizar a vertente errante desse povo
num determinado momento histérico. Dessa forma, prenuncia-se a catastrofe que
assolaria Paris.

Ao lado dos personagens de sua familia, o hebreu é um sujeito ambiguo,
espalha sua maledicéncia, ao passo que se contrapfe aos jesuitas, representados como
personagens ardilosos e maquiaveélicos. O israelita serve como espelho aos seus

familiares, pois, aos poucos vai percebendo que o seu martirio, em diferentes dosagens,
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€ 0 mesmo de seus descendentes. A narrativa, ao assumir um tom profético e poético,
nos transporta ao cerne do mito, anunciando seu lado “maldito”, metaforizado pela
palavra “Caminha”. Se, por um lado, o judeu ataca o inimigo, por outro, seu destino
sera o de depositar o mal entre seus descendentes. Com a chegada desse personagem em
Paris, apresenta-se um novo modo de embate, o poder mitico e invisivel do colera como
um elemento determinante na luta entre as duas instituicdes. O aspecto da apropriacao
do mito, reacomodando o seu lado mais devastador, ao ndo controlar quem atinge,
acentua a decadéncia do compl6 dos Rennepontque, relacionada a falta de esperanca do
personagem amaldigoado, parece fazer eco as leituras tradicionais dos judeus. A queda
de seus familiares, formando um quadro dramatico na estrutura textual, coaduna-se com
0 castigo do judeu: escutar as lamentacdes e agonia dos povos. Assim, a morte de seus
parentes pode ser interpretada como simbdlica, lida como parte integradora do mito, ou
como consequéncia da devastacdo por conta da maldicdo do judeu.Sob essa
interpretacdo, as imagens contempladas, via tipificacbes do sujeito israelita — a de
caminhante, apatrida, e conspirador—sao vinculadas ao processo da conspiragdo dos
Rennepont e, por conseguinte, ao ritmo desestruturador da familia, haja vista que o
hebreu somente consegue redencao, apds a morte de seus parentes.

Jogando com o publico e com a lenda desse povo, Eugene Sue reanima a
historia do grupo judaico e a recoloca no cenério literario e politico, discorrendo sobre
questdes atuais, como o crescente poder dos jesuitas e judeus da época.

Estas discussfes tomam espaco no palco cultural, literario e politico da
imprensa fluminense, sendo que o romance-folhetim de Sue proporciona varias
adaptacdes no Brasil e conexdes com 0 mito.

Deste lado do atlantico, o termo “judeu errante” prescreveria apropriacdoes
no campo politico, de forma que o referencial critico de As Minas de Prata ndo se faz
representar apenas pela tradicdo literaria, mas também pelos debates que alimentama
imprensa e que constituem chaves de leituras para interpretar os possiveis sentidos da
temaética judaica.

Do espago literario este termo migra ao politico e, mediante sua
recomposicao, é apropriado para se referir a adversarios politicos de modo pejorativo ou

mesmo nomear cargos e posi¢des negativas diantes dos referentes construidos.
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A dimensdo disforica e pejorativa da expressdao enunciada em diferentes
momentos do espaco da imprensa ganha relevo ao passar a designar o colera, que na
época assola a populacdo do Rio de Janeiro. Aparece, em varios momentos, no
periodico Correio Mercantil a doenga colera intitulada de Judeu Errante, o que torna
significativo o uso para a época.

Levando em consideracdo que o folhetim de Eugene Sue desenvolve o
colera como metafora da destruicdo causada pelo hebreu, pois a epidemia da doenca
coincide com a chegada deste personagem em Paris, a expressdo, ao ser desprendida do
romance, toma forca e metaforiza a morte. A leitura ideolégica do autor francés
potencializa a disseminacdo antissemita e contribui para cristalizar a relacdo do israelita
com o lado do amaldicoado: “Esse viajante, misterioso como a morte, vagaroso como a
eternidade, implacavel como o destino, terrivel como a méo de Deus...era...O
Colera!!..” (SUE, 1963, p.122).

A ressignificacdo do termo “judeu errante” para caracterizar o colera torna-
se de uso corrente nos periodicos da época, sendo eficaz na consolidacdo da literatura
antijudaica.

Entre as assimilacBes, o préprio José de Alencar faz uso da palavra no
folhetim AoCorrer da Pena, visto que ela ja circula no periddico na décadade 1850, no

qual o cronista trabalha, no jornal Correio Mercantil:

Enfim ndo creio que na Inglaterra, um pais tdo bem policiado e téo
filantrépico, que tantas provas tem dado de afeicdo ao Brasil, se conceda
passaporte a um individuo de tdo ma reputacdo, como é o Judeu Errante, um
vagabundo que ha muito tempo devia estar em Botany Bay ou em Pedras de
Angoche.

Desconfia-se porém que o tal sujeito viaja incognito, e por isso antes de
ontem quando chegou o paguete de Southampton, imediatamente mandou-se
ficar de quarentena, até conhecer-se se entre 0s passageiros viria algum
homem [mursiphlo?] e de botas ferradas em forma de cruz, sinais
caracteristicos dados pela policia de Paris.

Sei que muita gente queixou-se desta providéncia, e que muitos médicos
riram-se dela. S&o empiricos, que ndo andam a par do progresso da ciéncia, e
que ainda acreditam que o célera se propaga pela transmissao do ar.

As Ultimas descobertas, comecadas por Eugenio Sue, alta capacidade
médica que deu provas exuberantes do seu talento escrevendo romances
maritimos, demonstraram a evidencia que o c6lera ndo se transmite pelo ar,
nem pelo contagio. (Correio Mercantil, 08/10/1854, 1; grifo nosso)

Neste contexto, ainda que Alencar ironize o uso da época, célera como
judeu errante, ele especifica o sentido corrente deste emprego, citando numa dicg¢do

irbnica a ficcdo de Eugéne Sue. Se por um lado, Alencar ironiza as producGes
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fabulativas fomentadas pela juncdo do mito judaico com as especulagfes em torno do
colera, por outro, ele interage com a literatura antissemita que apreendeas trocas
culturais.

Seja na esfera politica ou na literaria, a histdria do judeu errante pode ser
rearranjada com os sentidos simbdlicos e metaforicos que mobiliza. Por esta
perspectiva,As Minas de Prata, embora ndo configure uma referéncia explicita ao judeu
errante, retoma suas figuracGes. Por conseguinte, ao inscrever este povo em sua obra,
podemos entender que José de Alencar acionaria 0os conhecimentos prévios de seu
leitor, que teria contato com o que circulava na imprensa por meio dos noticiarios e,
principalmente, com os folhetins em voga. Este mito ressona no romance alencariano e
as imagens ja comentadas deste povo, como caminhante, sem péatria e errante,

concorrem com a imagem de conspirador e de traidor, as de maior relevo no romance.

3. Os diélogos, empréstimos e adaptacfes de As Minas de Prata

A partir da reconstituicdo do momento de producdo de As minas de Prata,
percebemos que a obra se coloca diante de uma tradicdo literaria e de suas reescritas e
adaptacdes, construindo um novo sentido para a trama dos judeus, ao articular o plano
local com o plano simbdlico. A narrativando recupera exatamente a figura do judeu
errante, mas traz nas suas representacfes 0s possiveis estigmas sobre este personagem
lendario e mitico. Os ingredientes do enredo reproduzem os estere6tipos e 0s sentidos
simbdlicos ja comentados, que fomentam o quadro deste povo como conspiradores,
plasmando a ideologia antissemita do século XIX.

Na obra alencariana, os hebreus perambulam em busca da pétria, em busca
do seu espaco, contudo, apds grandes esforcos para transformar o territrio portugués
em sua terra, nao conseguem éxito. A imagem do “errante” também ¢ repensada na
trama, ao lado de nocGes de desafio, rebeldia, castigo e salvacdo, extraidos do mito e
das narrativas desse povo, que acrescentaram ao processo de escrita da historia da nacédo
brasileira questdes relativas ao poder espiritual.

As ressemantizacOes do judeu errante sdo associadas a imagem do peregrino
que a prosa de Alencar constroi em torno de seus israelenses e de seus esforgos: eles se
empenham para encontrar uma pétria e, neste ponto, as imagens de conspiradores se

entrelacam com suas empreitadas:
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- Como podemos nos chegar ao cabo de tamanha empresa, se todos os
esforcos hdo sido baldados? Propuseram o resgate que secretamente nos
oferecemos a pagar por eles e foi recusado: tentamos a evasdo, que a
principio parecia bem estreada, e esbarrou pela dificuldade que sabeis, da
senha.

- E verdade quanto dizeis, respeitavel Simdo; porém maiores dificuldades
venceram nossos primeiros pais quando deixaram a terra do Egito em
busca do pais de Canad.O Deus que guiou Moisés no deserto, iluminou meu
espirito. Se aprovais a empresa e jugais que seja coroada de bom resultado,
confiai de mim o sacrificio da execucéo.

- Obrai, veneravel Samuel: pomos em vés a nossa salvagdo. (ALENCAR,
1958, p.831 e 832, grifo nosso)

Nesta cena, 0s personagens judeus se relinem para discutir a sua situagdo
precéria na colonia, pois, diante da tensdo religiosa entre Espanha e Paises Baixos,
poderiam ser expulsos do Brasil. Eles temem os riscos e as situacdes adversas que
teriam que enfrentar, contudo, relembram seus antepassados que também venceram as
dificuldades na busca de outro lugar. Ha um paralelismo entre a situacdo atual dos
israelitas na narrativa e a dos seus antepassados, de forma que a busca por um lugar se
impode de forma determinante, como um obstaculo a ser vencido desde tempos remotos.
Neste momento, o texto ficcional metaforiza a histéria do povo sem terra, inserindo-o
num contexto historico determinado, posto que eles ndo somente lutam por sua terra,
como priorizam um espaco em que obtém grandes lucros. Portanto, a salvacdo deles
seria a execuc¢do do plano para conseguir dominar o Brasil.

A ideia de povo caminhante e sem terra entra em didlogo com o folhetim de
Sue, 0 que nos possibilita retomar o modelo literario, com o qual os periédicos e a

literatura estdo em profunda sintonia:

Resumem eles, juntos [a familia de origem judaica], as virtudes, a coragem,
as degradacdes, e as misérias de nossa racal...

A Sibéria, a India, a América, a Franca... eis as regides para onde os langou a
sorte! [...]

- Caminha!... Caminha!....[voz ordena para 0 judeu errante, enquanto o
sujeito pede por cleméncia].

- Deixai-me, a0 menos, conclui a minha tarefa!

-Caminhal...

- Uma hora apenas!... de descanso!...

- Caminhal...

- Desgragado de mim! Deixo os que amo no beiral do abismo!

Tal é 0 meu castigo! (SUE, 1963, p.123)

Particularizando seu enredo, As Minas explorao povo caminhanteemconflito
religioso com os personagenscatélicosda obra. Retratada no periodo seiscentista, a
trama reestrutura 0os movimentos da contrarreforma e os efeitos da atualizacdo dos

dogmas religiosos da Companhia de Jesus, redimensionando a corrente antissemita ao
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transitar entre os contextos seiscentista e oitocentista. O romance mimetiza o fendmeno
“anti” que provocou as mais diversas reagdes ¢ nao deixou de inquietar as esferas
politica, religiosa, e literaria em meados dos oitocentos, conforme analisamos nos
jornais. Vale sublimar quea expressdo negativa desse fenbmeno emerge numa zona de
contato de formulagdes miticas que figuram o aspecto da religiosidade em comum. Ora,
ndo € por acaso que a narrativa alencariana coloca o judeu como um problema religioso
frente ao catolicismo, em plena sintonia com os debates perpetrados pela tensdo entre o
grupo israelita,ndo-cristdo, e a pretensa unidade religiosa catélica.

Nesse ponto, a referéncia a Guerra Holandesa contribui para o
entroncamento das esferas religiosas dissidentes no Brasil, judias e cristds, trazendo a
baila o ranco do periodo conturbado em termos religioso, politico e histérico. A pintura
do momento nos permite pensar que os israelitas singularizados no romance simbolizam
a influéncia das comunidades judaicas, cuja formacéo se deu no Brasil Holandés, e cuja
representacdo na obra literdria projeta-se na reunido desse grupo étnico na casa do

personagem Samuel:

A casa do mercador Samuel era construida de encontro a encosta oriental da
montanha, que serve de assento a cidade; na frente era sobrado e nos fundos
casa térrea, ao que parecia a0 menos. Havia porém por baixo uma sala
subterranea onde tinha o judeu escondido o seu cofre, e para a qual se
entrava por um al¢apéo. Foi nesse aposento que os dez vultos, sabedores
dos escaninhos da casa, se reuniram a um e um.(ALENCAR, 1958, p.828;
grifo nosso)

A conspiragdo do “povo errante” é explorada na reunido feita na casa do
rabino Samuel, personagem responsavel por planejar a empreitada contra a col6nia. Na
sua casa, recebe varios membros de sua seita e discute detalhadamente o assalto ao

territorio onde sua filha nasceu:

[...] — Bem avaliais, sem que necessite de vos demonstrar, de quanto mal seria
para n6s a paz na presente conjuntura. A lei que tdo caro resgatamos do
primeiro dos Filipes ja nos ameagaram de tira-la e breve nos a roubardo, para
ver se lhe pomos maior preco ainda; pois quando as coisas de governo se
mercam, ficam em almoeda a quem mais da. Portanto, devemos abandonar a
ideia de novas avencas que ndo serdo mais do que ocasifes para maiores
fintas, com quem afinal nos tirardo até a Gltima gota de sangue. E ndo se
conta o desprezo e 6dio em que nos tem a raga cristd, cobrindo-nos de
bald6es einjurias e tratando-nos de seus cativos.

Um grunhido de dor percorreu a fileira dos rabinos:

- A conquista da terra pelos nossos irmdos flamengos é a nossa Unica
esperanca de redencao!

[...]- Tenho pensado; creio que se pudéssemos enviar agora a Haia esses trés
oficiais flamengos, prisioneiros nesta cidade, pelos quais tanto tem de 1a
instado conosco; e ainda mais se esses oficiais, gratos ao beneficio, levassem
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com uma nova mensagem as informagdes precisas para a facil tomada desta
primeira praga aos portugueses, o voto dos Estados havia de ser pela guerra e
conquista destas ricas possessdes que o0s cristdos ndo sabem
aproveitar.(ALENCAR, 1858, p.831; grifo nosso)

No cenario da reunido, a narrativa conecta as propriedades figurativas deste
grupo com o contexto do passado colonial, reescrevendo-o como uma “raga” errante
que estd em profundo desajuste com a sociedade e com a religido cristd, e que
perambula na busca de uma patria. Configurados como apatridas, 0s personagens
hebreus ndo possuem sentimento nacional na prosa, sendo caracterizados como
traidores e conspiradores da nagdo. Por conseguinte, a obra evoca sob esses perfis
negativos as leituras ja em repercussao na sua contemporaneidade.

Aprofundando esses estigmas, a narracdo descreve detalhadamente o plano
do rabino Samuelcom vistas a dominar a colonia, num tom de denuncia de seus males
ao pais, visto que o sujeito ndo mede esforcos para chegar ao seu objetivo. O compld
dos judeus foi impedido pelo herdi do romance, que resgata a sua patria da traicdo e
invasdo. A solucdo dada pela narrativa é a defesa da patria feita pelo protagonista
Estacio. Assim, os judeus sdo expulsos do Brasil, de maneira que podemos interpretar
que o romance defende a ideia da unificacéo religiosa.

Se por um lado, o narrador retrata a condenacdo desse grupo traidor, por
outro, trabalha a redencdo e salvacdo do povo judaico sob a conversdo ao cristianismo.
Ao deixar transparecer as nuances de significados trabalhados com as versGes dos
judeus sob o péndulo condenacéo-salvacdo, a prosa representa os israelenses que
permaneceram no Brasil como cristdos-novos, de maneira que é significativo que
aqueles que sustentam sua religido continuem a caminhar em busca de uma patria, pois,
na colénia, ndo conseguiram encontrar seu lugar. A ideia de vagar e seu sentido
simbdlico acompanha a constituicdo desse povo no romance, juntamente com a ideia de
amaldicoado. Nessa perspectiva, a obra de Alencar se coloca diante da tradigédo
folhetinesca, ao trazer um sentido novo ao seu texto, articulado com a adaptacdo do
tema dos judeus, circulante na imprensa e no teatro, e com as particularidades do

passado colonial.

Consideracoes finais
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Em As Minas de Prata, os descendentes dos hebreus levantam inquietagdes
em termos religiosos e, nesse angulo, Alencar mobiliza nocdes e significados
estabelecidos pela convencdo do seu momento, que explora a tipificacdo negativa do
israelense, seja nas producgdes teatrais ou no discurso da imprensa, portadores e
mantedores dos preconceitos contra esse povo, sobretudo do mito cristdo. O romance
historico de José de Alencar responde ao seu tempo, ficcionalizando os debates da
imprensa, ¢ problematizando o “influxo da civilizacdo” por meio das representagdes
estético-teméticas do povo judeu.

A solucdo encontrada pela prosa historico-ficcional é a legitimagdo da
religido cristd, nesse sentido, os mitos dos judeus sdo reacomodados sob o signo da
conversdo.A resposta alencariana serve a manutencdo ideoldgica politica do Império e
sugere possiveis caminhos para a ameaga ao cristianismo, conversando com as
discussbes mediadas pela imprensa sobre colonizagdo e imigracdo. Tomando a obra
historico-ficcional de Alencar como eixo de conducdo, pudemos rever como a sua época
pensouo povo judeu nas formas artisticas diversas e a criacdo de significados nas
passagens entre artes eimprensa, e periddico e romance-folhetim.Nesse recorte,
investigamos a particularidade de Alencar com relacdo a tradicdo literaria, a partir da

qual respondeu as questdes de seus contemporaneos.
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EM BUSCA DE UMA NOVA RAZAO POETICA: O LIRISMO MODERNO DE
MARIO DE ANDRADE

Josenildo Ferreira Tedfilo da Silva®

Resumo

O objetivo deste ensaio é discutir os principais fundamentos desenvolvidos por Mario
de Andrade na construcdo de uma nova postura poética e lirica frente a poesia
modernista. Influenciado pelo pensamento de criticos como Paul Dermée e pelas
leituras dos manifestos vanguardistas que estavam sendo publicados e difundidos na
Europa daquela época, Mario de Andrade pde em pratica os principios basicos da
antropofagia, absorvendo e digerindo todas essas ideias vindas de fora e transformando-
as em algo totalmente nosso, isto é, tipicamente brasileiro. Essa revolucdo formal e
estética também traz consigo uma reflex&o critica em torno de nossa condicéo nacional,
pondo em questionamento a natureza de nossa producéo literaria, bem como de nossa
propria identidade cultural e histérica enquanto brasileiros, tal como ja fizeram, mesmo
que em condicGes diferentes, alguns nomes importantes da revolucdo romantica.

Palavras-chave
Nacionalismo.Lirismo.Poética.

Abstract

The purpose of this essay is to discuss the main fundamental developed by Méario de
Andrade in the construction of a new poetic and lyric attitude up against the modernist
poetry. Influenced by the thought of critics as Paul Dermée and by the reading of the
avant-garde manifestos which were being published and widespread in Europe of that
time, Mario de Andrade had put into practice the basic principle of anthropophagi,
absorbing and digesting all of these ideias that were coming from outside and
transforming them into something completely ours, that is, typically Brazilian. This
formal and aesthetic revolution also brings a critical reflection concerning our national
condition, asking the nature of our literary production as well as our own cultural and
historical identity as Brazilians, the same way as, though in different conditions, some
important names of the romantic revolution had done.
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O projeto poético desenvolvido pelo movimento modernista de 22 trouxe
em suas bases uma profunda necessidade de renovacéo e revisdo critica dos principios
fundamentais que regiam a poesia tradicional, principalmente aquela de natureza
parnasiana. Basta lembrarmos, por exemplo, de Manuel Bandeira (1886 — 1968) que,
em sua “Poética”, nos apresenta um verdadeiro manifesto dessa nova poesia, de um
lirismo que tem como principal objetivo alcancar a libertagéo, ndo apenas da forma, mas
também da expressdao. Surge, portanto, a necessidade de ir além dessa poesia “bem
comportada” e “comedida”, cheia de regras e que se preocupa demasiadamente com 0s
aspectos estruturais do poema. E preferivel o lirismo cadtico e desenfreado dos loucos,
dos bébados, um lirismo “dificil e pungente”, mas que ¢, acima de tudo, livre
(BANDEIRA, 1982, p. 63).

Os novos tempos, que comecavam sua marcha acelerada e frenética ja nas
primeiras décadas do século XX, clamavam por uma postura poética que fosse capaz de
renovar essa poesia “raquitica” e “sifilitica” que vinha sendo produzida até entdo. Make
it new — eis o lema proferido pelo poeta norte-americano Ezra Pound (1885 — 1972) e
que se encaixa perfeitamente bem com os ideais revolucionarios da primeira geracdo do
modernismo. Poetas como Manuel Bandeira, Oswald de Andrade (1890 — 1854) e
Mario de Andrade (1893 — 1945) buscaram romper as barreiras dessa poesia
“passadista” para, assim, criar algo novo, liberto das amarras de possiveis férmulas ou
leis que ditavam como deveria ser a criacdo poética.

A palavra de ordem, portanto, é liberdade, mas, antes de qualquer coisa, é
preciso “destruir”, demolir as velhas estruturas da poesia tradicional e, assim,
reconstrui-las, reconfigura-las, tornd-las completamente novas, modernas. Pois é dentro
desse jogo dialético entre destruicdo e criacdo que o novo surge, trazendo consigo uma
marca de originalidade que € fruto dessa atitude de ousadia e coragem (BRADBURY,
1989, p. 20). E preciso estabelecer uma “ruptura” em nossa tradi¢do poética,sem,
contudo, negar o que veio antes, e sim reformula-lo, criar, a partir dos modelos ja
existentes, novas formas de expressdo, mais livres e condizentes com as necessidades
exigidas pelo momento historico.

O nosso modernismo, em suas primeiras manifestacdes, nasce justamente

com esse desejo de mudanca, de experimentar novos caminhos, de buscar outras
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combinagBes e de repensar criticamente as raizes de nossa historiacultural, tal como
reivindicaram quase um seculo antes os romanticos. Mario de Andrade, vinte anos
depois do grande estopim que culminou na Semana de Arte Moderna, de fevereiro de
1922, fez uma reavaliacdo do movimento e afirmou que, apesar de o principal objetivo
ser a revolucdo artistica, os gritos de transformac&o j& podiam ser sentidos em diferentes
dimensGes de nossa vida social. Essas reverberagdes foram importantes para o
desenvolvimento de uma consciéncia nacional, de um “despertar” para a busca de uma

identidade brasileira que ainda ndo havia definido muito bem os seus contornos:

Manifestado especialmente pela arte, mas manchando também com violéncia
0s costumes sociais e politicos, 0 movimento modernista foi o prenunciador,
o0 preparador e por muitas partes o criador de um estado de espirito nacional.
[...] o desenvolvimento da consciéncia americana e brasileira, 0s progressos
internos da técnica e da educacdo, impunham a criagdo de um espirito novo e
exigiam a reverificagdo e mesmo a remodelacédo da Inteligéncia nacional. Isto
foi 0 movimento modernista, de que a Semana de Arte Moderna ficou sendo
o0 brado coletivo(ANDRADE, 1964, p. 231).

E por este motivo que, para Mario de Andrade, esse primeiro momento
modernista assume um carater, a0 mesmo tempo, revisor e destruidor, isto é, na medida
em que procura novas formas para a criagdo poética, também almeja realizar uma
espécie de resgate dos pontos altos de nossa cultura, tendo, assim, como objetivo definir
uma imagem mais nitida de nossa identidade enquanto brasileiros (1964, p. 242). Quem
somos nos enquanto nagao? Qual a “verdadeira’narrativa de nossa historia? Onde se
encontram nossas origens culturais? Somos sujeitos ativos ou apenas observadores
distantes dessa historia? Esses sdo apenas alguns dos questionamentos langados pelo
movimentomodernista e que ja foram anteriormente discutidosao longo de toda a
revolucdo romanticapor escritores como José de Alencar (1829 — 1877), Gongalves Dias
(1883 — 1864) e muitos outros, mas que agora adquirem uma nova feicdo, dentro de um
contexto social e historico diferente daquele vivido no século XIX.

Entretanto, nosso modernismo ndo esta desvinculado da grande série de
acontecimentos que remodelaram a face do continente europeu nesse inicio de século.
Pelo contréario, é do modernismo europeu que tomamos nosso impulso destruidor e
reformador, de onde importamos as bases de nossa revolucao intelectual. Buscamos no
outro uma consciéncia acerca de nosso préprio eu, mas atribuindo a ele uma marca que

¢ s nossa. “Abrasileiramos” uma necessidade criadora que ja vinha se desenvolvendo
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em outros territdrios, devoramos e digerimos, como diz Oswald de Andrade, 0 que veio
de fora, para, assim, transforméa-lo em algo verdadeiramente nosso.

Bebemos diretamente das fontes do modernismo europeu, de seus
movimentos de vanguarda, de seus manifestos e de seus gritos de libertacdo em relagdo
aos velhos modelos académicos. Contudo, se hd alguma divida, ja a superamos. O
primeiro momento modernista foi o que Clarice Lispector (1920 — 1977) chamou de um
“movimento de posse: movimento de tomada de nosso modo de ser, de um dos nossos
modos de ser, o mais urgente naquela época, talvez” (2005, p. 99), o de um Brasil que
ainda se encontrava em um processo de redescoberta de si mesmo, de sua propria
identidade. Diferentemente de outros movimentos, o modernismo, da mesma forma que
0 romantismo, ndo foi uma simples cdpia dos padrdes estéticos europeus, uma espécie
de imitacdo direta e sem nenhum tipo de reflexdo critica de seus procedimentos. A
consciéncia historica e nacional que estes movimentos trouxeram consigo ja os

redirecionou para uma outra direcéo:

Talvez seja o atual, realmente, o primeiro movimento de independéncia da
Inteligéncia brasileira, que a gente possa ter como legitimo e indiscutivel. [...]
Até o Parnasianismo, até o Simbolismo, até o Impressionismo inicial de um
Vila Lobos, o Brasil jamais pesquisou (como consciéncia coletiva, entenda-
se), nos campos da criacdo estética. Ndo sO importdvamos técnicas e
estéticas, como sé as importadvamos de certa estabilizacdo na Europa, € a
maioria das vezes ja academizadas. Era ainda um completo fenémeno de
coldnia, imposto pela nossa escravizagcdo econdmico-social (ANDRADE,
1964, p. 249).

O nosso modernismo é o modernismo estrangeiro devorado e assimilado. E
este é justamente o principio bésico da antropofagia, da recriacdo poética. Ora, se
queriamos tanto uma revolucdo radical em nossa arte, precisdvamos entdo encontrar
nosso proprio caminho, nossas proprias diretrizes. E foi com isto em mente que Mario
de Andrade buscou um novo sentido para a lirica moderna, através de um conceito de
lirismo que tem em seu cerne o desejo latente de libertacdo, daquilo que ele chamara
varias vezes de “estado puro de poesia”, de delirio e de inspiragao.

Maério de Andrade seria o que o filésofo italiano Giorgio Agamben
denomina de contemporaneo, isto €, de um homem que possui uma consciéncia critica
de seu tempo presente, que consegue manter com ele uma relagéo singular. E aquele que
mesmo inserido no fluxo continuo e vivo de sua propria época é capaz de estabelecer

uma certa distancia para observar, ndo as suas luzes, mas as suas trevas, as suas
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obscuridades. E o que mantém um olhar fixo sobre o hoje, sobre o agora para, desta

forma, extrair-lhe as suas necessidades mais essenciais:

O poeta — 0 contemporaneo — [...] é aquele que mantém fixo o olhar no seu
tempo, para nele perceber ndo as luzes, mas o escuro. [...] Contemporaneo &,
justamente, aquele que sabe ver essa obscuridade, que é capaz de escrever
mergulhando a pena nas trevas do presente. [...] Pode dizer-se contemporaneo
apenas quem nao se deixa cegar pelas luzes do século e consegue entrever
nessas a parte de sombra, a sua intima obscuridade. [...] 0 contemporaneo é
aquele que percebe o escuro do seu tempo como algo que lhe concerne e ndo
cessa de interpela-lo, algo que, mais do que toda luz, dirige-se direta e
singularmente a ele. Contemporaneo é aquele que recebe em pleno rosto o
facho das trevas que provém do seu tempo (AGAMBEN, 2009, p. 62-64).

Em outras palavras, o contemporaneo € justamente aquele que consegue
captar o Zeitgeist, ou seja, 0 espirito de suaépoca e, assim, buscar a construcao de novas
formas e estruturas que estejam condizentes com os novos tempos. Méario de Andrade,
portanto, foi um verdadeiro contemporaneo, na medida em que compreendeu que 0
momento histérico que estava vivendo ja exigia uma renovacdo da tradicdo poética
vigente, de um novo impulso criador que pudesse abrir um espaco para a
experimentacao.

Era preciso arriscar, deixar a timidez e o0 medo do novo de lado, destruir
para depois reconstruir a partir de uma nova forma de expressdo. Era preciso mergulhar
fundo na loucura desordenada, no caos de natureza dionisiaca para, s6 entdo, voltar a
superficie com uma nova ordem, um novo cosmos, guiado agora por uma forca
apolinea. Ou seja, era preciso, antes de tudo, deixar-se experimentar pelo Desvairismo
gue, com seu comeco que ja € também o seu proprio fim, nos leva a uma nova
consciéncia lirica. E assim que Mario de Andrade decide entdo criar o seu canto de
louvor a cidade, ao moderno, ao movimento incessante das maquinas e do progresso, tal
como fizera T.S. Elliot (1888 — 1965) em seu The Waste Land (1922).

Para Mario, a criacdo poética se dava em duas etapas complementares: de
um lado havia a intuicdo, originada dos impulsos automaticos de nosso subconsciente,
do outro, a organizagao racional, fruto de nossa capacidade intelectual de ordenar, de
“eliminar” os excessos e exageros das tomadas desenfreadas empreendidas pela nossa
psique. Dioniso e Apolo. Caos e ordem. Os dois lados inseparaveis de uma mesma
moeda. E nitida a influéncia em Mario das teorias psicanaliticas de Freud,
principalmente devido a sua leitura dos manifestos de vanguarda que tanto beberam

dessa fonte.
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Em seu  “Preficio Interessantissimo”, publicado em 1922,
juntamentecomPaulicéia Desvairada, Mario define os contornos de sua teoria poética e
estética: “Quando sinto a impulsdo lirica escrevo sem pensar tudo o que meu
inconsciente me grita. Penso depois: ndo sé para corrigir, como para justificar o que
escrevi. Dai a razdo deste Prefacio Interessantissimo” (ANDRADE, 2009, p. 09). A
intuicdo se caracteriza justamente pela etapa do processo criador em que 0
subconsciente fica livre para se expressar, para construir suas proprias associacfes e
imagens, € onde se realizauma estrutura I6gica completamente diferente da que estamos
acostumados — O caos ndo seria uma outra ordem, s6 que subvertida? E um comego de
liberdade, s6 que ainda sem freios. E um sentido latente, que pulsa, que ja existe, porém

sem uma forma e uma expressdo definidas:

Um pouco de teoria?

Acredito que o lirismo, nascido no subconsciente, acrisolado num
pensamento claro ou confuso, cria frases que sdo versos inteiros, sem
prejuizo de medir tantas silabas, com acentuacdo determinada.
Entroncamento é sueto para os condenados da prisdo alexandrina. Ha porém
raro exemplo dele neste livro. Uso de cachimbo... (ANDRADE, 2009, p. 13).

Maério reivindica a mesma liberdade desejada por Manuel Bandeira. O
verdadeiro lirismo ndo se constitui a partir da obsessao delimitadora de regras e leis que
determinam como se deve criar um poema, pelo nimero de silabas poéticas dentro de
um verso, ou pelas rimas raras e ricas que podem ser utilizadas: “O sapo tanoeiro,/
Parnasiano aguado,/ Diz: — “Meu cancioneiro/ E bem martelado./ Vede como primo/ Em
comer os hiatos!/ Que arte! E nunca rimo/ Os termos cognatos”, ou ainda, “Vai por
cinquenta anos/ Que lhes dei a norma: Reduzi sem danos/ A formas a forma”
(BANDEIRA, 1982, p. 24). E preciso ser livre, deixar-se seguir pelo fluxo que emerge
de nossa subconsciéncia em dire¢do ao nosso consciente racional, l6gico e ordenador.

Assim, podemos, huma primeira instancia, definir o conceito de lirismo para
Mario de Andrade como a associa¢do entre estas duas forcas — a do caos e a da ordem, a

da intuicdo subconsciente e a da ordenacdo consciente:

Dom Lirismo, ao desembarcar do Eldorado do Inconsciente no cais da terra
do Consciente, é inspecionado pela visita médica, a Inteligéncia, que o
alimpa dos macaquinhos e de toda e qualquer doenga que possa espalhar
confusdo, obscuridade na terrinha progressista. Dom Lirismo sofre mais uma
visita alfandegaria, descoberta por Freud, que a denominou Censura. Sou
contrabandista! E contrério & lei da vacina obrigatoria. (ANDRADE, 2009, p.
24).
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Entretanto, esta postura de certa forma rebelde em relagdo a uma ordenacéo,
aqui representada pela “Censura” do consciente, deve ser tomada com cautela. A ordem
se faz necessaria, ndo temos como fugir dela: “Parece que sou todo instinto... Ndo ¢
verdade. H& no meu livro, e ndo me desagrada, tendéncia pronunciadamente
intelectualista” (ANDRADE, 2009, p. 24). A poesia ndo ¢ apenas impulso destruidor,
mas também criador. O que se deve refutar ndo é a ordem em si, mas aquela que limita,
que prende, que se volta apenas para a estrutura, esquecendo o que ha de mais belo e
sublime na poesia — a liberdade! Pois, para Mério, escrever poesia moderna significa
justamente lutar, gritar por essa libertacdo, pelo direito de criar, de ser e de se deixar

levar pelo “desvairismo lunatico” da experimentacao:

O ponto mais polémico do “Prefacio Interessantissimo” (ontem como hoje)
estd aqui: na discussdo da natureza psicoldgica do lirismo. A poética
parnasiana levara a um verdadeiro fetichismo da técnica; métrica, rima, chave
de ouro, cesura obrigatoria, todos os pequenos truques da versificagdo eram
confundidos e identificados com a poesia. Sucede que tal poética tinha seus
quadros muito estreitos, incapazes de abranger aspectos importantes da
poesia: a énfase exagerada no papel da técnica resultava na diminuigdo
igualmente exagerada do valor da inspiragio (LAFETA, 2000, p. 161).

E neste sentido que Mario de Andrade, a partir das ideias desenvolvidas em
dois artigos do esteta francés Paul Dermée, “DécouverteduLyrisme” e “Poésie =
Lyrisme + art”, publicados respectivamente nos nimeros 1 e 2 da revista L’Esprit
Nouveau, estabelece sua critica ao formalismo parnasiano, que justamente pde em
desequilibrio estes dois impulsos tdo importantes para o processo de criacio poética. E
por isso que Mario se utiliza da formula apresentada por Dermée para enfatizar que a
poesia & composta por estas duas naturezas que interligam os dominios de nosso
consciente ao de nosso subconsciente, ou como ele chamara mais tarde, de nosso “eu”

ao de nosso “sub-eu’:

A inspiracdo é fugaz, violenta. Qualquer empecilho a perturba e mesmo
emudece. Arte, que, somada a Lirismo, da Poesia, ndo consiste em prejudicar
a doida carreira do estado lirico para avisa-los das pedras e cercas de arame
do caminho. Deixe que tropece, caia e se fira. Arte € mondar mais tarde o
poema de repeticbes fastientas, de sentimentalidades romanticas, de
pormenores inGteis ou inexpressivos (ANDRADE, 2009, p. 14, grifo nosso).

Lirismo e Arte, os dois pesos e as duas medidas usados por Mario para a
construcdo de sua teoria poética. O primeiro, do qual admite uma total autonomia,
corresponde a intuicdo, ao estado puro de inspiracdo, enquanto o segundo nos remete a

Arte como técnica, como procedimento, sentido muito préximo ao do termo grego
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tékhne. Tanto Méario como Paul Dermée tomam como base para o processo de criacao
artistica o trabalho consciente do poeta-criador que, com sua sensibilidade e
inteligéncia, € capaz de criar algo genuinamente novo e original (GREMBECKI, 1969,
p. 36).

Assim, a criagdo poética seria constituida por estes dois momentos —
primeiro o da sensibilidade, da impulsdo lirica que nasce em nosso subconsciente e
busca a expressao livre em nosso consciente; depois, o da inteligéncia que recria,
reelabora os elementos frutos da inspiracdo do poeta. A diferenca esta que, em Dermée,
estas duas faculdades sdo independentes, autbnomas, ndo ha interferéncia de uma na
outra, cada uma realiza seu trabalho separadamente (GREMBECKI, 1969, p. 37). Para
Mério de Andrade, principalmente a partir da Escrava que ndo é lsaura, produzido
entre1922 e 1925, estes dois elementos sdo inseparaveis e intimamente ligados um ao
outro. N&o sdo dois processos separados, primeiro ocorre um para depois ocorrer o
outro. Essa divisdo tem apenas um propdsito explicativo e didatico.

E preciso encontrar um ponto de equilibrio entre as duas parcelas da soma
proposta por Dermée. Ou melhor, é preciso ir além desta formula, recria-la, reformula-
la, descrever em detalhes cada um de seus elementos, decompé-la. E foi justamente isso
que Mario de Andrade fez: “Comego por conta de somar: Necessidade de expressdao +
necessidade de comunicacdo + necessidade de acdo + necessidade de prazer = Belas
Artes” (ANDRADE, 1980, p. 127). Primeiramente, o0 homem, em contato direto com a
realidade circundante, recebe uma série de informacdes atravées de seus sentidos, sao as
chamadas sensagdes, dados sensiveis que nosso intelecto “codifica” e “interpreta”. Com
isso, surge uma necessidade de exprimir, de expressar por meio de gestos, gritos, sons
articulados, entre outras formas, aquilo que foi recebido e sentido.

Junto a esta necessidade de expressdo ha também uma outra, de
comunicacdo, que tem como objetivo recriar no espectador/ouvinte/leitor uma sensagédo
similar a que foi sentida pelo poeta. Neste ponto, Méario coloca dentro desta equacéo
matematica a categoria da recep¢do como ponto fundamental para o processo de criagcdo
poética. Percepcdo e recepcdo se tornam as duas pontas de um mesmo fio. Estdo
interligados. A criacdo poética ndo é apenas um ato desencadeado pela psique de seu
criador, mas também pela sua leitura, pela sua recepcéo. O leitor assume, assim, uma

responsabilidade, de co-criador da obra de arte. Entretanto, no entremeio deste processo
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existe o carater movente da arte — a acdo. Reconstruimos, relembramos, reconfiguramos

as sensacoes sentidas. E ai que reside o momento crucial da criagdo — a critica:

O homem nunca esté inativo. Por uma condenagdo assevérica movemo-nos
sempre no corpo ou no espirito. [...] o homem por NECESSIDADE DE
ACAO rememora 0s gestos e 0s reconstrdi. Brinca. Porém CRITICA esses
gestos e procura realiza-los agora de maneira mais expressiva e — quer porque
o0 sentimento do belo seja intuitivo, quer porque o tenha adquirido pelo amor
e pela contemplacdo das coisas naturais — de maneira mais agradavel
(ANDRADE, 1980, p. 128).

E € neste sentido que Mario define a poesia como uma forma de expresséo
das belas-artes. O poeta modernista reconhece a importancia da formula de Dermée,
mas acredita que ha alguns pontos falhos nesta conceituacdo. O principal deles é que o
lirismo ndo é apenas um processo restrito a poesia, mas a toda e qualquer forma de
expressao artistica. Assim, podemos falar de um impulso lirico na construcdo de uma
pintura, por exemplo, ou mesmo na escrita de um romance em prosa. O lirismo ndo se
associa somente a técnica, aos procedimentos de construcdo de um texto. Por este
motivo, a férmula de Dermée deve ser reformulada: “Corrigida a receita, eis o marron-
glacé: Lirismo puro + Critica + Palavra = Poesia” (ANDRADE, 1980, p. 128).

Um aspecto importante que devemos observar nesta formula é a troca do
termo “lirismo” por “lirismo puro”, que caracteriza o estado e a natureza em que esta
forca criadora deve se encontrar. Dermée ja havia apontado nesta dire¢do.Para que se
pudesse alcangar a poesia lirica em seu esplendor, ou que o Méario chama de “estado
puro de poesia”, fazia-se necessario, portanto,um estado “puro” de lirismo
(GREMBECKI, 1969, p. 38). Por sua vez, a substituigdo do termo “Arte” por “Critica”
corresponderia ao trabalho simultdneo no processo de criacdo poética empreendido pelo
intelecto. Mas 0 ponto-chave nesta formula é o termo “Palavra”, enquanto o meio de
expressdo da poesia lirica. Mario estabelece, desta forma, uma triade: sensibilidade,
intelecto e linguagem.

A inclusdo deste terceiro elemento caracteriza justamente o seu grande
passo em relacdo ao conceito de lirica elaborado por Paul Dermée. Para Mario, a poesia,
a verdadeira e mais livre, s0 pode ser alcancada a partir do equilibrio destas trés forcas e
é neste sentido que sua teoria da poesia moderna nao pode ser compreendida apenas por
um ponto de vista psicologico: “Temos, portanto, uma poética preocupada com o

concreto da linguagem, com os meios técnicos da obra de arte” (LAFETA, 2000, p.
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165). A inspiragdo e a técnica sdo necessarias, mas tambeém é preciso uma consciéncia
profunda do campo de possibilidades que a linguagem verbal é capaz de proporcionar.
Em outras palavras, se é importante assumir uma postura moderna frente a
nova poesia lirica, precisamos, antes de qualquer coisa, de uma linguagem que possa
expressar esse espirito de novidade, isto é, precisamos de uma linguagem renovada,
experimental. Mario utiliza uma parabola para exemplificar essa consciéncia sobre a
linguagem através da figura da escrava de Ararat e de um “vagabundo genial” que logo

revela ser o poeta francés Arthur Rimbaud (1854 — 1891):

Um vagabundo genial nascido a 20 de outubro de 1854 passou uma vez junto
do monte. E admirou-se de, em vez do Ararat de terra, encontrar um
Gaurisancar de sedas, setins, chapéus, joias, botinas, mascaras, espartilhos...
que sei 14! Mas o vagabundo quis ver o monte e deu um chute de 20 anos
naquela heterogénea rouparia. Tudo desapareceu por encanto. E 0 menino
descobriu a mulher nua, angustiada, ignara, falando por sons musicais,
desconhecendo as novas linguas, selvagem, aspera, livre, ingénua, sincera. A
escrava do Ararat chamava-se poesia. O vagabundo genial era Arthur
Rimbaud (ANDRADE, 1980, p. 127).

O projeto modernista que Mario determina se pauta nesta ideia de uma
poesia que esta livre dos adornos e das joias que foram colocadas sobre ela ao longo dos
séculos. O poeta modernista quer venerar essa mulher, porém, nua, desprovida de
qualquer acessério, em sua esséncia mais humana e bela. Precisamos mergulhar na
linguagem em seu estado mais natural, livre de pretensbes e normas sintaticas
convencionais. Desta maneira, sua teoriza¢ao poética segue dois caminhos — um técnico
e 0 outro estético: “Tecnicamente sao: Verso livre, Rima livre, Vitoria do dicionario.
Esteticamente sdo: Substituicdo da Ordem Intelectual pela Ordem Subconsciente,
Rapidez e Sintese, Polifonismo” (ANDRADE, 1080, p. 130).

Mario parte de uma comparagdo com a musica. Esta Gltima, de acordo com
0 poeta, ha muito ja se libertou de uma “possivel obrigacdo” com a melodia, se
debrugando, desde o século VIII, no universo de combinacBes e expressdes provocadas
pelo uso da harmonia. A poesia, por sua vez, até meados do século XIX, foi
essencialmente melodica, isto €, essencialmente figurativa e bem estruturada em
encadeamentos perfeitos de frases inteligiveis. Contudo, a dinamicidade e a fugacidade

vividas no inicio do seculo XX reclamavam por uma nova organizagao:

Ora, se em vez de unicamente usar versos melédicos horizontais:
“Mnezarete, a divina, a palida Phrynea/ Comparece ante a austera e rigida
assembléia/ Do Aredpago supremo...” fizermos que se sigam palavras sem
ligagdo imediata entre si: estas palavras, pelo fato mesmo de se ndo seguirem
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intelectual, gramaticalmente, se sobrepGem umas as outras, para a nossa
sensagdo, formando, ndo mais melodias, mas harmonias (ANDRADE, 2009,
p. 19).

A harmonia €, na concepcdo de Méario de Andrade, a associagdo automatica
e simultdnea de sons. Dai sua definicdo para a poesia moderna uma espécie de
“polifonia” ou “simultaneismo” dos vocabulos, enquanto estruturas sonoras e
semanticas bem organizadas, para compor um conjunto harménico e agradavel. As
palavras ndo precisam se unir por meio de relacdes sintéticas estabelecidas. Nenhuma
palavra precisa ser o complemento de sentido de outra. Elas sdo independentes. E é a
interligacdo entre seus sentidos particulares, a associacdo destas palavras que vibram
epulsam, que cria a harmonia estética da poesia (LAFETA, 2000, p. 163). O que Mério
procura é o estado primitivo da linguagem, que muitos outros poetas buscaram, dentre
eles o proprio Arthur Rimbaud.

A sintaxe gramatical, portanto, ndo é um fim, ndo é o objetivo maior da
poesia. As palavras em liberdade possuem uma ldgica e uma organizacdo particular:
“Assim: em vez de melodia (frase gramatical) temos acorde arpejado, harmonia, — 0
verso harmonico” (ANDRADE, 2009, p. 124). Essa linguagem de natureza telegrafica
quebra toda a linearidade do poema. Precisamos, enquanto leitores, redescobrir o modo
de leitura do texto, reelaborar nossos procedimentos para que, assim, possamos ser
capazes de apreciar esta nova arte que exige para si uma nova postura. N&o é apenas a
poesia que tem que ser moderna, também precisamos ser leitores modernos. A frase e o
verso sao dispostos agora a partir de uma nova configuracéo, de relagdes entre termos
completamente diferente daquela a que estadvamos acostumados até entéo.

A linguagem poética deve ser, na visdo de Mario, polifonica, isto €,
representar as simultaneidades de sensacfes e sons que recebemos através de nossos
sentidos. A poesia ndo possui nenhuma obrigacao de representar a realidade de maneira
fiel e realista. Os impulsos liricos, que emergem de nosso subconsciente, criam algo que
se afasta do real em si (LAFETA, 2000, p. 163). Como diz em sua parabola, 0 homem,
invejando o grande Criador do universo, também procurou criar e, assim, de sua lingua,
retirou um novo ser — a escrava de Ararat, a propria Poesia. O poeta ndo é um copista,
um fotografo; ele recria, ele reconstrdi. A liberdade que tanto almeja reside exatamente
neste ato. Seu compromisso ndo é com o real, mas com algo que se encontra muito além

deste. A verdade do poeta, para Mario de Andrade, reside em sua coragem com 0 Novo,
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em sua determinacdo. A arte ndo tem propo6sito de reproduzir, mas de deformar. E € ai
que nos defrontamos com o que ha de mais belo em sua existéncia.
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GENERO E ALTERIDADE NO NACIONALISMO IRLANDES
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Resumo

O anticolonialismo irlandés pautou-se na maximizagdo de fronteiras de género com
vistas a acentuar a hombridade dos homens gaélicos em face de sua feminizacéo pelo
colonialismo inglés, que se legitimava pela atribuicdo de género ao vinculo entre
Inglaterra e Irlanda ao inscrever o império no registro masculino e a colénia no
feminino. Mediante pesquisa em fontes primarias, investigamos as implicacdes dessa
contra-estratégia na representacdo de mulheres subversivas que desafiavam uma matriz
de género dual em que a masculinidade se definia em relagdo oposicional e
complementar com a feminilidade. Tanto as feministas, que antepunham sua agenda ao
nacionalismo, quanto as republicanas, que defendiam a nagéo antes com o rifle do que
com o rosario, eram “alterizadas” pela intelligentsia nacionalista como aberracdes de
género, por meio de descricOes caricaturais, que mal escamoteavam o temor de sua
transgressao desestabilizar as balizas de género, que sustentavam o projeto de
remasculinizagdo nacional.
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Abstract

Irish anticolonialism was based on the maximization of gender boundaries in order to
stress the manliness of Gaelic men and oppose their feminization by the English
colonialism, which legitimized itself by gendering the relation between England and
Ireland, while inscribing the empire in the male register and the colony in the female.
Through research on primary sources, we investigate the implications of this counter-
strategy in the representation of subversive women who challenged a dual gender matrix
in which masculinity was defined in oppositional and complementary relation with
femininity. Feminists, who privileged their own agenda against that of nationalism, as
well as Republicans, who defended the nation with the rifle rather than with the rosary,
were othered by the nationalist intelligentsia as gender aberrations in satirical
descriptions that could hardly hide the fear that their transgression could destabilize the
gender boundaries that supported the national remasculinization project.
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Introducéo

Na colonizacdo da Irlanda, o imperialismo inglés adotou uma economia
geopolitica bidimensional de “racializacio” do género e “generiza¢io”? da raca ao
instaurar um regime de representacdo bipolar que masculinizava o império e feminizava
a colbnia, a fim de naturalizar o vinculo colonial e chancelar sua configuracédo
assimétrica sob os alibis da complementaridade e hierarquia “naturais” entre os sexos,
além de convencer os irlandeses de sua efeminacdo e, assim, mutilar seu potencial
insurrecional. Como a resisténcia € a contraface do poder, os colonizados reagiram ao
travar, de um lado, batalhas literais pela autonomia politica e, de outro, batalhas
simbdlicas pela sua auto-representacdo. Todavia, ja que ndo ocupavam na dialética
colonial as mesmas posicdes estatudrias que os colonizadores, precisaram fazé-lo sob
limites discursivos circunscritos pelos dltimos, de modo que a consolidacdo de uma
identidade nacional irlandesa pretensamente genuina dependeria, a rigor, da
ambivalente dindmica de contra-significacdo na qual os estere6tipos atribuidos pelo
discurso colonial seriam antes contrafeitos (via ressignificacdo) do que desfeitos (via
desconstrucdo). Noutros termos, o anticolonialismo constituiu, no limite, um corolario
ideologico do proprio colonialismo a que se contrapunha por reagir a economia
maniqueista que distinguia a virilidade imperial e a feminilidade colonial em
semelhante maniqueismo, instaurando rigidos cddigos de género em um nacionalismo
anticolonial fincado na radicalizagdo de assimetrias entre homens e mulheres (SOUSA,
2013).

Assim, o projeto nacional irlandés foi auspiciado por uma militarizacdo da
cultura na qual o rifle (dispositivo masculinizado, alusivo a valentia, sangue e
protagonismo) e o rosario (dispositivo feminizado, alusivo a candura, lagrima e
coadjuvacdo) balizaram seus respectivos paradigmas de hombridade e feminilidade.
Para tal, apropriou-se de repertorios discursivos criados pelo catolicismo para a
legitimacdo de uma economia sacrificial que consistia, para 0s homens, na sua entrega

pela causa nacional, e, para as mulheres, na entrega de maridos, filhos e irméos, sob

12 Tém-se, em inglés, as formas genre (género textual) e gender (categoria social pautada na dualidade
masculino/feminino), ao passo que no portugués o termo género abrange ambas as conotagdes.
Traduzimos o verbo to gender (atribuir valor de género) como “generizar” pela auséncia de um
equivalente adequado em portugués.
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garantia de que estes reaveriam sua hombridade ao se sacrificarem pela nacéo e aquelas
ratificariam sua feminilidade ao incitad-los ao auto-sacrificio. Nesse sentido, a Igreja
contribuiu decisivamente para o projeto de nacgdo, pois, além de conferir sacralidade a
ideologia sacrificial, também atuou como instancia de criacdo e distribuicdo de codigos
de género inspirados nas figuras de Jesus e Maria, com vistas a naturalizagdo de uma
economia de género pautada na concatenacdo entre o sacrificio masculo e o sofrimento
feminino (SOUSA, 2013). Levando em consideracdo esse panorama, examinamos,
mediante pesquisa em fontes priméarias, como as liderancas nacionalistas

»13 as mulheres que cobicavam agéncia no espaco publico, notadamente as

“alterizavam
feministas, que antepunham sua agenda a do nacionalismo, e as republicanas, que

ousavam defender a Irlanda antes com o rifle do que com o rosario.

Nacionalismo e ideologia de género

O argumento de que o0s sexos possuiam faculdades assimétricas, porém
complementares, emprestava ao falocentrismo do projeto nacional irlandés um

romantismo insuspeitado, como explicitava um ideélogo ao afirmar que

womanhood is [...] valuable to Ireland as an indirect rather than a direct
force. It furnishes a light of idealism in which the manhood of the nation sees
many incentives for the maintenance of its patriotic endeavours and the deeds
it inspires by its spirit-influence are far more important than anything that
results from its own direct participation in acts that are more suited for manly
hands to do (CASSIDY, 1922, p. 4-5).

Reduzidas a funcdo inspiradora, as mulheres seriam valoradas conforme
mobilizassem os homens, a sombra dos quais teriam supostamente mais a contribuir
para o projeto nacional do que pela atuacdo na cena publica. Nao bastava ao éxito do
codigo sacrificial que os homens fossem persuadidos a almejar o sacrificio como valor
supremo; era preciso também convencer as mulheres de que nao deveriam cobica-lo por
ser extrinseco a sua natureza e, mais ainda, de que eram indefesas e, portanto,
dependentes daqueles. Afinal, se as mulheres se defendessem sozinhas, quem precisaria
se sacrificar por elas? Noutros termos, como 0s homens exibiriam o heroismo
necessario a ratificagdo de sua hombridade se ndo houvesse vitimas dependentes de sua

defesa? Por isso, se o horizonte ideoldgico do nacionalismo pode ser sintetizado pela

3 No inglés, o neologismo to other (construir o outro como diferente) tem sido largamente utilizado em
estudos sobre processos de construcdo da diferenga (e.g. de género, raga, classe). Como, em portugués,
também utilizamos o substantivo “alteridade”, mas nao dispomos de um verbo que designe o processo de
construcdo da “alteridade”, empregamos o neologismo “alterizar” para nos referirmos a esse processo.
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metafora da dupla face de Jano, na qual um rosto se volta para o passado (tradicdo) e
outro para o porvir (progresso) (NAIRN, 1997), as mulheres e 0s homens deveriam ser,
respectivamente, conservadoras enquanto guardids de principios que se queriam
imutdveis e inovadores enquanto agentes do progresso imprescindivel ao
desenvolvimento da nag&o.

Dada a necessidade de convencer as mulheres de sua coadjuvacdo no ethos
sacrificial, novamente a inflexdo catolica se mostraria Gtil ao instituir a Virgem Maria
como um paradigma de feminilidade que a religido protestante, hostil & mariolatria,
deveria buscar em outras figuras. O culto a Virgem, desenvolvido tardiamente no
catolicismo e tratado com reservas pelo magistério de uma Igreja falocéntrica para ndo
eclipsar a trindade masculinizada nem reavivar o culto pagao as deusas da fertilidade,
foi revigorado no século XIX com o recrudescimento do marianismo nos paises
catélicos, haja vista que apenas em 1854 foi instituido o Dogma da Imaculada
Conceicao, por Pio IX, que culminaria, em 1950, no Dogma da Assuncéo, por Pio XII
(SANT’ANNA, 1985). Na Irlanda, pais que vivenciou uma revolucdo devocional
particular em meados do Oitocentos sob os auspicios do catolicismo ultramontano, a
Igreja, em face da miséria instalada ap6s a Grande Fome, ergueu a Virgem como alento
espiritual para os sobreviventes, que a adotaram como uma Mae que 0s guardaria sob
seu manto, e como exemplo de castidade para vilvas e solteironas (LARKIN, 1872;
INNES, 1993).

Investida de um conjunto de atributos cristalizados no imaginario ocidental
cristdo, Maria fornecia um perfil identitario pronto, que bastaria ser associado as
irlandesas como se lhes fosse peculiar. Assim, enquanto o discurso colonial
representava as nativas como dissolutas e metaforizava a ilha como amante do império,
diversos ide6logos anticolonialistas retrucavam tais insultos pela celebracdo da suposta
posicdo destas como as mulheres mais castas do mundo, quer por realmente crerem
nessa marca distintiva, quer pelo fito de as pressionarem, pela lisonja, a corresponder a
essa atribuicdo. Desse modo, vangloriavam-se superlativamente da mulher irlandesa
como “o tipo mais excelso do mundo em feminilidade e virgindade” (SPARLING,
1913, p. 45)*, que possivelmente ganharia “o primeiro prémio do mundo em modéstia e

pureza virginal” (CASSIDY, 1922, p. 206). Evidentemente, a mulher irlandesa, tal

¥ Todas as traducdes de citagdes em lingua estrangeira sdo de nossa autoria.
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como descrita pelos nacionalistas, ndo passava de uma idealizacdo a partir do modelo

mental da Virgem, como se pode depreender pela forma como um padre a definia:

An Irish mother! She is foremost among the hidden saints of earth. A
follower of Christ, whose cloister is within the four walls of the home,
wherein she reigns as a queen! [...] A ruler for Christ, who draws her
subjects to her sanctity and love. Her toil-worn hands that clasp the old
brown rosary are eloquent of strength to seize and lift to God all souls they
meet; her lips are molded to lines of peace by years of unending prayer and
murmured benisons over sleeping babes; upon her brow eternal calm and
resignation sit enthroned; her eyes are lit by the light of serene confidence,
that tells of a heart secure in the friendship of God (LOCKINGTON, 1920, p.
120).

Essa irlandesa idealizada, cujos tracos fisicos mantém relacdo especular
com sua disposi¢do animica, rompe com a clivagem entre alma e corpo, espiritualidade
e carnalidade, que na ideologia crista caracteriza o ser humano cindido entre as forgas
do Bem e do Mal. Porém, uma vez que apenas a Virgem teria sido poupada do estigma
partilhado por todas as mulheres, relaciona-la a irlandesa implicava impor a esta Gltima
um padrdo comportamental inexequivel, ja que era impossivel preencher conjuntamente
dois quesitos de feminilidade inconciliaveis, a virgindade e a maternidade. Dada a sua
incapacidade de cumprir a risca o padrdo mariano, as mulheres poderiam, se tanto,
aproximar-se de Maria, e essa incompletude facilitava um rigido controle sobre sua
conduta, fazendo-as se envergonharem de cada ato que as distanciasse ainda mais da
Virgem. Portanto, atribuir o conservadorismo como valor inato & mulher irlandesa
implicava condenar como anti-femininas aquelas que ndo o expressassem, assim como
conceber a mulher “normal” como sexualmente anestesiada facilitava a ingeréncia sobre
sua sexualidade e a condenacdo da mulher publica, de forma que qualquer reivindicacdo
politica seria tomada como deslealdade a nagdo e qualquer manifestacdo erética como
negacdo da natureza. Se bem que Maria assegurasse as gaélicas um discreto
empoderamento na medida em que as limitacbes do cosmo doméstico seriam
compensadas pelo axioma de que detinham o mundo em suas méos e podiam manipula-
lo com seu rosario, seu enaltecimento como gestoras soberanas do lar constituia uma
forma ndo conflituosa de intimida-las para que ndo cobicassem a esfera publica. Da
mesma forma, o elogio do espaco privado como moralmente superior ao publico néo era
mais do que um engodo que tentava inverter hierarquias de poder ao tempo em que as
acentuava, haja vista que, em patente contradi¢do, a “rainha” ndo usufruia os mesmos

direitos de cidadania que seus suditos, como se vera mais adiante.
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Respaldado pelo alibi de que a avidez por emancipacao politica era estranha
a natureza das hibérnicas, conservadoras por exceléncia, um intelectual nacionalista
celebrava, menos por certeza do que por retdrica, que suas patricias ndo eram
“politicamente inclinadas” e, ao invés de cobicarem ocupagdes masculinas, desejavam
“uma vida mais feminina” (RUSSELL, 1912, p. 67). Um segundo definia a mulher
irlandesa como dotada de um “conservadorismo instintivo” que a resguardava ‘“‘contra
todas as tentagdes de abandonar o lar por atividades mais ‘atualizadas’ fora dele”
(CASSIDY, 1922, p. 34). Comentérios ufanistas como esses escamoteavam, na
descricdo de comportamentos supostamente caracteristicos das gaélicas, a prescri¢do de
como estas deveriam se portar, de forma que o elogio operava como um mecanismo de
controle subliminar, pois partir do pressuposto de que as irlandesas ja eram virtuosas as

pressionava a responder as expectativas sociais em torno de sua conduta.

Se as descricbes lisonjeiras ndo tivessem, subliminarmente, um carater
prescritivo, ndo se precisaria lancar mao de estratégias materiais para enquadrar as
mulheres em um padrdo comportamental supostamente intrinseco a elas. Uma das
implicacdes da Revolucao Industrial, a clivagem entre a casa e o local de trabalho e, por
conseguinte, a exclusdo da mulher da economia formal por ndo produzir mais-valia,
repercutiu tardiamente na Irlanda, as voltas com uma economia agropastoril até meados
do século XX. Contudo, a estratificacdo de género ocorreu mesmo nesse modo de
producdo em um duplo movimento calcado na adocdo de medidas que aspiravam a
masculinizacdo do espac¢o publico e feminizacdo do doméstico, mediante restricdo da
atuacdo das mulheres pela compresséo (e regulacdo) do espaco domeéstico e ampliacdo
da atuacdo dos homens pela extensao (e regulacdo) do publico. Se, em parte, a retirada
macica das mulheres do campo para o trabalho doméstico ao final do Oitocentos
decorreu da rarefacdo do labor agricola subsequentemente a Grande Fome, em parte se
deveu ao empenho de reformistas rurais com vistas a consolidar um ideal de nagéo
“generizada” binariamente, insuflando-as ao confinamento domestico e a retomada e
perpetuacdo de tradicBes pre-coloniais. Com vistas ao encapsulamento da mulher na
célula familiar, reformistas sociais conferiam atratividade ao seio doméstico por forca
de iniciativas como, por exemplo, cruzadas contra casas mal-cuidadas, certames com
premiacao para a cottage mais impecavel, concursos de gulodices, licbes de economia

doméstica e mesmo admoestagdes contundentes, como a do austero George Russell:
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“Estamos envergonhados das mulheres irlandesas porque elas ndo tém nenhum orgulho
das artes femininas e ndo tém dado nenhuma contribui¢do a mesa de jantar do mundo
sendo o cozido irlandés” (RUSSELL, 1907, p. 428).

Se a conjuntura militar de luta pela independéncia nacional havia trazido as
mulheres a arena publica, sobretudo como mao de obra substitutiva para manutencao da
engrenagem capitalista, uma vez restaurada a ordem civil eram reconduzidas aos antigos
papéis, quer sob efeito de discursos laudatorios acerca da maternidade e da
domesticidade, quer via medidas coercitivas como aquelas adotadas pelo governo, que
oferecia nos anos 1930 subsidios as indudstrias que contratassem mais homens do que
mulheres. Também com vistas a restringir sua agéncia, foram promulgados diversos
Atos que, na contramdo do liberalismo, acentuavam a intervencdo estatal a fim de
assegurar o monopo6lio masculino na esfera pablica e a sujeicdo das mulheres as funcdes
reprodutivas, deslocando-as do trabalho fabril para o trabalho de parto. Destes, o Civil
Service Amendment Act (1925) restringia seu acesso ao mercado de trabalho, o
Matrimonial Act (1925) vetava o divércio, o Juries Act (1927) as excluia do servico
juridico e o Censorship of Publications Act (1929) lhes negava acesso a informacdes
sobre controle da natalidade. Essa miriade de estratégias que visavam formar um cordon
sanitaire entre as esferas masculina e feminina culminaria, em 1937, com a Bunreacht
na hEireann (Legislacdo Fundacional da Irlanda), cujo controverso artigo 41 dispunha

sobre os planos estatais para a mulher na Republica:

41.2.1 In particular, the State recognises that by her life within the home,
woman gives to the state a support without which the common good cannot
be achieved. [...] 41.2.3. The State shall, therefore, endeavour to ensure that
mothers shall not be obliged by economic necessity to engage in labour to the
neglect of their duties in the home (IRELAND, 1937, p. 11).

Além de aproximar os substantivos “mulher” e “mae” em relacdo
sinonimica, o discurso constitucional se apresentava como instancia defensora dos
direitos femininos, propondo um pacto implicito no qual o Estado se comprometia a
salvaguardar os direitos da mulher-mée, que, por sua vez, deveria retribuir com seu zelo
pelo “bem comum” de toda a nagdo, sob garantia de que em nenhuma hipétese seria

“forcada” a deixar seu reino doméstico.
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A feminista como alteridade

Embora o nacionalismo irlandés fosse pautado no isolamento cultural com
vistas ao resgate da cultura pré-colonial, a Irlanda também sofreu impacto do
sufragismo em sua cultura. Inspirado em sua congénere inglesa, o feminismo irlandés
era concebido como empecilho ao projeto de remasculinizacgdo, ja que, como os padrdes
de género se constituem dicotomicamente, se as mulheres deixassem de ser
hiperfemininas, consequentemente os homens ndo seriam hipermasculinos. Assim,
enquanto as suffragettes inglesas enfrentavam resisténcia da ordem instituida, as
irlandesas encaravam obstaculos adicionais, pois, em um nacionalismo animado por
teorias conspiratdrias acerca de ameacas estrangeiras a moralidade gaélica, o sufragismo
era tomado como um anglicismo que, se ndo extirpado, arruinaria a cultura nativa. Haja
vista a denuncia de um idedlogo quanto ao efeito danoso do influxo do feminismo na

Irlanda por distrair as mulheres de seu compromisso no projeto nacional:

With our language dying, our traditions fading, our faith paling, the
landmarks of our nationality disappearing around us one by one, has the
Irishwoman's money and time and energy and place in her heart for a fight
for a class. The rights of a class when the issue of a nation's existence is at
stake! [...] The suffrage movement is turning the thoughts of the average
Irishwoman Englandwards. That is the greatest danger in the present state of
this country (LAEGH, 1912, p. 791).

A identificacdo do sufragio feminino como o maior desafio a ser enfrentado
pelas liderancas nacionalistas reforca a incompatibilidade entre nacionalismo e
feminismo em um horizonte ideol6gico no qual as sufragistas eram consideradas
desleais a nacdo nao apenas pelo suposto desdém frente a degeneracdo da cultura nativa
como por sua filiagdo com os ideais das feministas metropolitanas quando deveriam se
opor incondicionalmente a tudo quanto proviesse da Inglaterra.

Como os homens precisavam provar sua virilidade subestimada pelo
império, o cumprimento dos quesitos para aquisi¢do da hombridade se tornaria ainda
menos exequivel se a mulher se “masculinizasse”, embaralhando os papéis de género.
Por isso o repldio a adesdo das mulheres aos inventos da modernidade, tais como o
triciclo e a bicicleta, meios de locomog&o considerados improprios para as mulheres ndo
apenas por serem incompativeis com seu vestuario, mas, sobretudo, porque facilitavam

seu transito pela arena publica. Por isso, a crescente voga desses veiculos entre elas
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causava desconforto ao atenuar diferencas de género, como se vé na celeuma provocada

pelas primeiras triciclistas na Irlanda, segundo relato de um jornal esportivo em 1889:

Through a distant town in the South-west of Ireland there passed a member
of the Ladies’ CC [Cycling Club], and the good people, unaccustomed to
such a sight, rushed to their doors and windows, and stared with all the stare
in their power. Now, it so happened, that in the same town there was a circus,
and the clown was proceeding through the streets [...] when [...] the fair
tricyclist got into that crowd, and quickly became the cynosure of all eyes,
and it was not until she had gone some distance that she perceived that she
had ousted the clown, the people evidently believing that she belonged to the
circus also, and that she was much the most interesting object to follow
(IRISH CYCLIST AND ATHLETE, 1899, s.p).

O episddio em que uma mulher é confundida como atracdo circense e,
sobretudo, como uma atra¢do mais curiosa do que um palhacgo € sintomatico de como a
emancipacao feminina era recebida como um contrassenso que, ao transgredir acepcoes
de feminilidade convencionais, adquiria efeito comico. A ultrapassagem de fronteiras
espaciais pela Nova Mulher, capaz de percorrer longas distancias, constituia uma
medida de sua ruptura de fronteiras simbolicas entre os géneros, atemorizando
guardides do patriarcado, como se percebe no discurso de um memorialista alarmado

com sua “invasao” nas diferentes esferas sociais:

The lady legion in Kildare numbers its fifties and sixties; but in what
department of life does not the lovely woman take the lead and keep it? [...].
Indeed, one of the phenomena of the second half of the century is the female
usurpation of the privileges and prerogatives of men, and her general
ascendency over the stronger and stupider sex, who, according to recent
judicial decisions, have ceased to be “the head of the wife,” (MORRIS, 1892,
p. XXV).

Ao identificar a mobilizacao das mulheres como um “fendmeno” emergente
na segunda metade do Oitocentos, desconsiderando o histérico de engajamentos
feministas, o idedlogo a concebia como um modismo instalado ex nihilo e, desse modo,
a despolitizava ao negar sua historicidade. Também o substantivo coletivo “legidao”
caracterizava a irmandade suffragette como uma corporagdo que avangava
vertiginosamente, apoderando-se de tudo quanto pertencesse aos homens, deixando
entrever o temor da perda de prerrogativas até entdo ndo ameacadas, ja& que era
recorrente a crenca de que o sufragismo instaurava uma ordem social anémala que
ascendia a mulher e, por conseguinte, destronava 0 homem.

Entre os literatos, o escritor William Butler Yeats simbolizava a repulsa pela
Nova Mulher, pois, a maneira dos romanticos, idealizava a feminilidade passiva, mas se

interessava por mulheres falicas como Maud Gonne, motivado pelo desafio de adestra-
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las conforme o paradigma de feminilidade vitoriano. Dentre suas diversas tentativas de
dissuadi-la do ativismo politico, o escritor se valia do desgastado argumento de que a
mulher dedicada ao intelecto era subtraida de sua feminilidade. Ao compara-la a irma,
obediente aos padrdes de género vitorianos, argumentava: “Vocé ndo cuida de si como
faz Kathleen, tanto que ela parece mais jovem do que vocé; seu rosto esta cansado e
magro [...]. Por que ndo se casa comigo e desiste dessa faina tragica para levar uma vida
pacifica?” (apud GONNE, 1938, p. 330). Conforme explicaria em um de seus volumes

autobiogréficos, feminilidade e racionalidade eram incompativeis:

Women, because the main event of their lives has been giving themselves
and giving birth, give all to an opinion [...]. Men take up an opinion lightly
[...] but to women opinions become as their children or their sweethearts,
and the greater their emotional capacity the more do they forget all other
things [...]. At last the opinion is so much identified with their nature that it
seems a part of their flesh becomes stone and passes out of life (YEATS,
1936, p. 341).

Sob a premissa de que as mulheres, porque condicionadas a doacdo, dao
tudo de si a uma causa, incorrendo em exagerado investimento afetivo, o poeta
compreendia que o intelectualismo lhes seria entdo prejudicial, pois a tomada de
posi¢des politicas categoricas as tornaria fanaticas e incapazes de manter um necessario
distanciamento da causa que propugnavam, ja que a internalizariam como parte do seu
ser.

Yeats era secundado por seu pai, o pintor John Butler Yeats, cuja oposicdo a
Nova Mulher era manifesta no ensaio The Modern Woman: Reflections on a New and
Interesting Type, no qual a caracterizava como uma anomalia da modernidade. Em
descricdo que informava menos acerca da mulher do que dos preconceitos do ideario
patriarcal, o artista procurava despolitiza-la, representando-a como uma narcisista que,
motivada pelo desejo de visibilidade no lugar de uma agenda consistente, ndo sabia ao
certo o que desejava e s6 mantinha sua ilusdo de emancipacdo porque ignorava sua
limitacdo intelectual e seu sexo, que de outro modo denunciariam sua predestinacdo ao
subjugo:

She may be in a minority, yet she is not difficult to discover, for she is most
active, showing herself everywhere. Nor is it difficult to describe her, since
she spends much of her time in describing herself. In the first place, like the
orator, she is made rather than born; indeed, she is herself a good deal of an
orator, always being ready to harangue her friends, explaining and enforcing
her ideas. [...] Self-improvement is her passion; improvement in what
direction? you will ask. She herself does not know. Meantime she insists on
absolute personal liberty [...]. That she may be free she places a ban on the
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senses and upon sex; either of these would put her back under subjugation.
[...] At the same time, while resolved on liberty she does not forget that she
is born into a business community; therefore she has adopted the business
man's creed — efficiency: “Whatsoever thou doest, do it with all thy might.”
(YEATS, 1918, p. 63-64).

Antipatica a natureza, que em vao “grita dentro dela” (YEATS, 1918, p. 65),
divorciada de seus atributos naturais, como a dogura e o altruismo, e &vida por
aquiescéncia social e éxito profissional, a mulher moderna, sob esse prisma, despojava-
se de sua esséncia feminina, tanto que, outrora “o maior dos mistérios do mundo”,

tornara-se tdo previsivel que perdera completamente seu encanto:

Now she is as easy to read as an old almanac. Watch her as she paces Fifth
Avenue, with her businesslike air. How bright her eyes, and yet hard as
jewels! Her smile how thin-lipped! and her figure that of a young athlete. Her
mode of dress and of personal array, how smart and efficient and almost
military! She is the very embodiment of briskness, and of commanding
decision. But all the lines of allurement are vanished, and she no longer
undulates with slow grace. She is not feline, neither is she deerlike; and she
no longer caresses, for her voice is as uncompromising as her style of dress.
The ordinary man [...] has always despised the arts of pleasing, until some
charming woman has taken him in hand; but the modern woman has ceased
to instruct him, and has become his imitator, so that her manners are almost
as intimidating as those of the successful business man (YEATS, 1918, p. 67-
68).

Numa atmosfera de inseguranca quanto a um iminente colapso social
fomentado pelas vicissitudes da modernidade, os comentarios acerca das vestimentas da
mulher moderna, caracterizadas sardonicamente como imitacdes grosseiras do vestuario
masculino, procuravam inscrever sua luta politica como mera ganancia de mimetizar os
homens e ndo como busca de expansdo de seu campo de participacdo publica. Desse
modo, o escarnecimento do aspecto fisico reduzia a feminista a uma aberracdo de
género, situada na liminaridade entre a mulher, da qual se distanciava, e 0 homem, do
qual aspirava se aproximar, e, como ambos 0s objetivos seriam inexequiveis, essa figura
intersticial nem se distinguia completamente da primeira nem se igualava ao segundo de
todo. Essa caracterizacdo sugeria que a mulher moderna, ndo mais identificavel a
natureza, tornara-se um construto artificial e, ndo mais ocupando socialmente um
epicentro distinto do homem, deixara de exercer a funcdo primordial de instrui-lo a um
cavalheirismo que coroasse sua hombridade. Se seu grande mérito consistia em
representar um enigma para 0 homem e, assim, instigar suas faculdades imaginativas,
servindo-lhe de inspiragdo nas Letras e Artes, a mulher néo teria existéncia propria

sendo em virtude do aprimoramento masculino. Portanto, a abdicacdo dessa prerrogativa
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aparentemente sobre-humana era interpretada como prova de insensatez, dai o
argumento de que a mulher moderna, governada pelo egoismo,“desceu ao nosso nivel”,
tornando-se “um de nés” (YEATS, 1918, p. 71). Nessa falsa hierarquia na qual o que
estd acima tem menos poder do que o que esta abaixo, a mulher, ao descer a condicao
anodina do homem, desestabilizava exatamente a posi¢do masculina de poder.

Sob o0 recorrente argumento de que a mulher contemporanea se
masculinizava repousava o temor de que a atenuacdo de polaridades de género
desestabilizasse a propria masculinidade, dependente de uma exterioridade constitutiva
para adquirir significado em uma equacédo, na qual quanto mais femininas fossem as
mulheres, mais masculos os homens. O feminismo, precisamente por questionar tais
polaridades, constituia ameaca para homens interpelados a ratificar uma condicao
mascula que ndo prescindia da diferenciacdo da feminilidade via negativa, de modo que
um dos perigos da mulher moderna consistia em evidenciar a instabilidade dos codigos
de género.

Tal como na Inglaterra, onde varias mulheres letradas — incluindo-se as
escritoras Charlotte Bronté, Elizabeth Browning, George Eliot e Christina Rossetti — se
opunham veementemente a campanha pelo sufragio feminino por duvidar da aptiddo de
Seu género ao exercicio da politica ou por considerar que havia pautas mais prementes
na agenda das mulheres (HIMMELFARB, 1994), na Irlanda as intelectuais mais
reacionarias atuavam como cumplices do regime falocratico na medida em que
pressionavam 0s homens a masculinidade hegemodnica e condenavam aquelas que
aspiravam a outra emancipacdo que nao fosse a independéncia do pais. Ao tempo em
que as suffragettes inglesas podiam se ocupar com a luta por acesso a instrucdo
universitaria, ao instituto do divércio e as profissdes liberais, as irlandesas, devido a
especificidade da experiéncia colonial, deveriam conciliar o sonho de emancipagéo
feminina com aquele, ndo menos premente, de emancipacdo politica da nacao.
Duplamente atraida pelo nacionalismo e pelo feminismo em um movimento pendular
entre duas agendas dissonantes, Constance Markievicz optou por priorizar a primeira ao
creditar a subordinagdo das mulheres a colonizacdo e crer que sua cidadania seria
conquistada automaticamente apds a descolonizacéo, tal como explicou em conferéncia
na Student’s National Literary Society ao instruir as mulheres para que ndo se

engajassem em lutas sociais desnecessarias e prejudiciais a unidade nacional:

54



Revista Entrelaces — Ano VI — n2 07 — jan.-jun. 2016 — ISSN: 1980-4571

Fix your mind on the ideal of Ireland free, with her women enjoying the full
rights of citizenship in their own nation, and no one will be able to sidetrack
you, and so make use of you to use up the energies of the nation in obtaining
all sorts of concessions — concessions too, that for the most part were coming
in the natural course of evolution, and were perhaps just hastened a few years
by the fierce agitations to obtain them (MARKIEVICZ, 1909, p. 9).

A crenca de que os direitos de cidadania seriam amealhados pelas mulheres
tdo logo fosse assegurada a autonomia politica era alimentada pelo prdprio ideario
nacionalista. Calcado numa ideologia unificadora, o nacionalismo atraia grupos
subalternos, dentre os quais as mulheres, induzindo-as a crerem que sua micropolitica
seria incorporada a macropolitica nacionalista ou que, estando a opressdo de género
vinculada a colonizagdo, adquiririam os direitos que pleiteavam automaticamente apds a
implantacdo do Estado Livre. Gracas a internalizacdo desse axioma, varias mulheres
letradas ndo sé aceitavam de bom grado os encargos delegados ao género feminino
como se mostravam eficientes delatoras em relacdo a outras mulheres. Uma vez que
toda representacdo consiste numa construcdo a partir de uma determinada posi¢édo no
interior das relagdes de poder, os idedlogos anti-sufragistas ndo caracterizavam suas
conterrdneas mediante representacdes distorcidas que, se empreendidas por uma delas,
seriam mais auténticas. Afinal, se a representacao € antes uma construcao de sentidos do
que uma reproducdo especular, as mulheres bem poderiam assumir postura analoga a
dos homens mais misoginos se inseridas em seu regime de significacdo. De fato, 0
discurso que enaltecia seu contributo na arquitetura da nacdo a partir da base a fim de
obter sua adesdo a causa nacional induzia o reacionarismo daquelas intelectuais que,
mesmo posicionadas em favor do género feminino, endossavam a convencional cisao de
género entre esferas sociais. Dentre outras, Mary Butler relacionava a contribuicdo das
mulheres no resgate da lingua gaélica ao afastamento dos debates publicos e ao retiro

domeéstico:

Now the women of our race are dignified and decorous; they shrink from
mingling in a melee, and retiring into the inner courtyard, they leave the
scene of strife in the outer world to the sterner sex. They may, therefore,
think that in this language war they have no place, but they are mistaken, for
it is warfare of an special kind, warfare which can best be waged not by
shrieking viragoes or aggressive amazons, but by gentle, low-voiced women
who teach little children their first prayers, and, seated at the hearth-side,
make these around them realise the difference between a home and a
dwelling. [...] Let it then be thoroughly understood that when Irishwomen
are invited to take part in the language movement they are not required to
plunge into the vortex of public life. No, the work which they can best do is
work to be done at home (BUTLER, 1901, p. 3).
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No limiar do século XX, o desafio crucial das irlandesas consistia em se
livrar ndo tanto do opressor, instancia coercitiva associada ao homem, mas do opressor
internalizado nelas proprias, pois mesmo as mulheres investidas de autoridade
discursiva na ordem simbdlica se posicionavam, ndo raro, sob os limites epistémicos de
uma formac&o discursiva falocéntrica. Dai a poeta Katharine Tynan, na conclamagio “A
Trumpet Call to Irish Women”, escrita em comemoracdo ao Estado Livre recém-
implantado, definir nos seguintes termos o papel da mulher na nacdo que se constituia:
“O anseio de nossa na¢do ndo é pela amazona [..]. E pela mulher conservadora,
zeladora de todas as santidades, de todas as seguridades, de todas as salvaguardas da
Casa da Vida” (TYNAN, 1924, p. 174). Se bem que a amazona fosse, potencialmente,
um simbolo de resisténcia contra um discurso colonial que concebia a Irlanda como
uma mulher dependente da tutela masculina, esse simbolo mitigava ainda mais a
hombridade dos irlandeses, valor priorizado pela agenda nacionalista. Seguras de que a
amazona conspurcava o género feminino — quando, a rigor, fazia-o com o masculino —,
ambas as escritoras a refutavam ao considerar que predicados como a combatividade e a
avidez por conquista eram ndo sO toleraveis como desejaveis no homem, mas, na
mulher, seriam faltas graves porque a natureza a havia moldado para o reino do afeto a
fim de contrabalancar a racionalidade masculina.

Ainda mais radical, a escritora Nora Tynan O’Mahony declarava
abominacao pelas suffragettes em manifesto, publicado no jornal catélico Irish Monthly,
contra a invasao do modismo Nova Mulher na Irlanda. Certa de que a honra vinculada a
domesticidade estava em vias de extingdo “nestes dias degenerados de sufragetismo
(sic) militante e similar idiotice, se nao perversidade”, a autora advertia as mulheres
contra a “distor¢dao gradual de sua natureza”, insuflada “pelos guinchos histéricos da
irmandade suffragette” (O’MAHONY, 1913, p. 529). Também apontava o sufragismo
como contrassenso, pois a mulher, ao almejar aquiescéncia social no mundo externo,
perdia seu status “como incontestavel senhora e rainha do lar”, levando ao
“destronamento da mae e seu nené, a Nossa Senhora e a Crianca, que deveriam ser 0s
primeiros e mais sagrados objetos de toda casa” (O’MAHONY, 1913, p. 530). Para
intelectuais como O’Mahony, uma vez que as irlandesas ja possuiam seu espaco de
atuacdo e o prestigio conquistado pela exceléncia com que o gerenciavam, aquelas

imprevidentes que abrissem mao desse espaco perigavam ndo obter 0 mesmo éxito na
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arena publica e ainda perder a hegemonia na esfera privada. Era mais seguro, portanto,
considerar que a Nova Mulher, impelida por influéncias extrinsecas a cultura nativa a
disputar com os homens um espaco que nao o seu, fazia-o sob pena de perder a
reputacdo como esposa e mae. Sob essa crenga, rejeitavam qualquer desvio dos padroes
comportamentais femininos, partindo da premissa de que a mulher representava o
elemento conservador da cultura nacional. Se bem que O’Mahony considerasse a
praticidade e o conforto do vestuario adotado pela mulher moderna, seu superego

patriarcal se impunha ao lembré-la da inadequac&o deste a natureza feminina:

[Tlhe regrettable lack of femininity, of sweet, gracious, dignified
womanliness, not only in modern woman’s manners but in her dress, all tend
to bring her down to a lower level in masculine eyes than she ever sank
before. The mannish cut of the modern woman’s scanty garments, the short
skirts, the liberal display of ankle, the often bared throat and neck [...], the
jaunty set of her hat jammed down to one side, and completely covering her
hair and her eyes — it may be convenient and comfortable, but it certainly is
not womanly (O’MAHONY, 1913, p. 530).

A indistingdo entre o discurso de Markievicz, Butler, Tynan e O’Mahony e
aquele dos guardides do falocracismo indica que posicdes politicas hegemdnicas eram
articuladas de modo que as irlandesas as identificassem como suas, ja que o padrdo de
feminidade atingiria pleno éxito quando introjetado pelas mulheres, que se tornariam,
elas proprias, vigilantes de si e de outrem. Inseridas numa episteme cujo horizonte
ideologico ndo lhes facultava vislumbrar outras possibilidades de agéncia que as
estabelecidas pela ideologia hegemonica, essas intelectuais interpretavam as incursoes
da mulher pela esfera publica como deterioracdo de valores que a haviam consagrado
socialmente. Todavia, afirmar que reproduziam o discurso androcéntrico simplesmente
porque alienadas sob seu efeito ideologico seria desconsiderar por completo sua
capacidade de negociacdo. O fato de algumas mulheres serem mais suscetiveis a
ideologia dominante do que outras tinha um carater pragmatico, pois essas intelectuais
afinadas com a falocracia obtinham algum dividendo, haja vista sua prerrogativa de
participacdo no debate publico, ao tempo em que diversas das mulheres em nome das

quais estas advogavam eram despojadas de qualquer isonomia.

A republicana como alteridade

Segundo a ideologia dominante, se as mulheres cooptadas pela campanha

sufragista desobedeciam seu papel de género ao negligenciar a causa nacional, aquelas

57



Revista Entrelaces — Ano VI — n2 07 — jan.-jun. 2016 — ISSN: 1980-4571

que se excedessem em sua participagdo no nacionalismo para além das tarefas
delimitadas pela agenda nacionalista o fariam pela inobediéncia as limitagdes de sua
natureza. De fato, em um nacionalismo que se queria viril, as mulheres que ousassem
defender a nagdo com a arma em vez do rosario seriam antes adversarias que aliadas da
causa nacional. Por isso o0 mesmo Presidente William Cosgrave que repreendeu um
grupo de manifestantes republicanas afirmando-lhes que, em vez de manusear armas,
deveriam ter rosarios em suas maos, lamentou a participacdo de mulheres no

nacionalismo militar em analise retrospectiva do primeiro ano de Estado Livre:

In England, fortunately for her, the ‘Die-hards’ are men [...]; but unhappily
in Ireland the ‘Die-hards’ are women, whose ecstasies at their extremest can
find no outlet so satisfying as destruction — sheer destruction (COSGRAVE,
1923, p. 11).

Sob impacto da psiquiatria vitoriana, notadamente a histerizacdo de
mulheres insurgentes contra padrdes de feminilidade, uma forma de deslegitimar o
ativismo das republicanas consistia em identificd-lo como agente patogénico e
caracteriza-las sob o signo da insanidade, de forma a despolitizar sua atuacdo como
resultante de impulsos irracionais. Partindo-se da premissa de que a mulher, devido a
instabilidade de sua constituicdo cognitiva, seria governada pelo excesso tanto para o
bem quanto para o mal, justificava-se que apenas a disfuncdo mental explicaria sua
adesdo a empreendimentos contrarios a natureza de seu género e gque seu envolvimento
militar s6 poderia redundar em destruicdo. Prova disso € um relato oficial do Estado
Livre, publicado no The Irish Independent del® de janeiro de 1923 sob a manchete
“Neurotic Girls”, referindo-se as republicanas engajadas no militarismo nos seguintes
termos: “Mogas neurdticas estdo entre os mais ativos aderentes da causa irregular
[republicana] [...]. Elas desfiguram os muros de Dublin com propagandas mentirosas e
sdao ativas transportadoras de documentos, armas e munigoes” (IRISH INDEPENDENT,
1923, s.p.).

Alguns opositores remontavam a mitologia greco-romana para encontrar
uma figura que encapsulasse toda a monstruosidade contida na mulher que empunhasse
o rifle em vez do rosario. Em homilia publicada no Cork Examiner, o Bispo Doorley
instruia meninas a jamais aderirem ao engajamento militar sob pena de se

transformarem em “Farias”:

If I had a little girl friend who took up politics | would give up praying for
her. Women who go around taking despatches and arms from one place to
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another are furies. Who would respect them or who would marry them?
Never join a Cumann na mBan or a Cumann na Saoirse or anything else. Do
your work as your grandmothers did before you (DOORLEY, 1925, p. 11).

Sob um sistema de valores em que na respeitabilidade e no casamento
residiam os bens supremos de uma mulher, aderir as forgcas armadas implicava despojar-
se exatamente do respeito social e da possibilidade de ser desejada como esposa,
convertendo-se em “viboras”, metamorfose que implicava abdicar-se ndo apenas da
feminilidade como da propria humanidade. O fato de nem mesmo oragdes serem
capazes de amansar as ativistas reforgava sua percepgdo como bestas irracionais cuja
emulacéo as jovens deveriam evitar em prol de um modelo de identificacdo fincado na
figura arquetipica da avo. Se em nivel manifesto as “Furias” da mitologia grega,
entidades demoniacas dotadas de cabeleira em forma de serpentes, configuravam um
meio de aterrorizar as irlandesas, dissuadindo-as do militarismo, em nivel latente
constituiam um sintoma do terror suscitado pelas mulheres pablicas, identificadas como
figuras castradoras que, a semelhanca da Medusa, estarreciam homens sob cuja pose
varonil se disfarcava um concentrado teor de angustia.

Dentre as mulheres atuantes no nacionalismo militar, uma das mais
proeminentes foi Constance Markievicz (1868-1927), cujo engajamento bélico incitava
a indignacdo de seus contemporaneos por desvia-la de seu destino “natural” como
ornamento e inspiragdo masculina. Diversos comentadores subestimavam sua
consciéncia politica, interpretando como resultado de empolgacao irrefletida sua adesdo
a agendas em principio incompativeis (como o socialismo, o feminismo e o
nacionalismo), como fez o escritor Sean O’Faolain, ao afirmar que a condessa “ndo
tinha ideias inteligiveis, mas instintos” (O’FAOLAIN, 1934, p. 74). Todavia, o carater
mais perturbador de sua infracdo dos codigos de género consistia na ameaca a
correlagdo entre armamento e virilidade em que se ancorava 0 programa de
“revirilizagdo” nacional. No apogeu de um nacionalismo que incompatibilizava
feminilidade e militancia e no qual a mulher deveria trazer em punho o rosario, ndo o
rifle, Constance era identificada como uma aberracéo, haja vista a forma caricatural com

que sua rendicdo foi descrita por jornais como o Irish Times:

The Countess was in charge of the rebels at the College of Surgeons.
Realising the hopelessness of the struggle, she offered to surrender [...]. The
countess who had 120 men, walked out of the building at their head. She was
dressed entirely in green, including green shoes. She walked up to the officer
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and saluting took out her revolver which she kissed affectionately and then
handed it up (IRISH TIMES, 1916, s.p.).

Ao representar a entrega do revolver como um erotizado gesto de despedida,
a imprensa procurava deslegitimar a inser¢do da mulher no militarismo como motivada
pela avidez por juissance e espetaculo, ridicularizar o fetichismo feminino e
desacreditar o proprio Levante — que, como se sabe, ndo teve aceitacdo imediata — pelo
fato de uma mulher ridiculamente vestida reger uma corporagdo de 120 homens. No
entanto, gestos de escarnio como esse mal disfarcavam a inseguranga quanto a
possibilidade do revolver ser portado por uma mulher; afinal, Constance provocava
desconforto ndo apenas por assumir um papel “masculino”, mas porque, ao fazé-lo,
punha em questdo a fantasia de “revirilizagdo” por comprometer a vinculagdo entre

armamento e masculinidade.

Consideracoes finais

No projeto nacional irlandés, os nacionalistas estavam seguros de que o
éxito da remasculinizacdo do pais dependia de uma cooperacdo entre 0s sexos na qual
ambos se complementassem de sorte que as potencialidades de um compensassem as
deficiéncias do outro. Nesse sentido, a mulher que refugasse esse contrato social
invertia a l6gica que organizava as relagdes de género, comprometendo a um s tempo
os cddigos de masculinidade e feminilidade pela ameaca de descentramento que
impunha a falocracia. Por isso a aversdo dos intelectuais nacionalistas pelas figuras da
feminista e da republicana, cujas respectivas formas de agéncia ameacavam a politica de
revirilizagdo, ja que a masculinidade se definia em relacdo antitética e complementar
com a feminilidade, de sorte que qualquer alteracdo nos padrdes desta Ultima
desestabilizava os referenciais da primeira.

Se levarmos em conta a subalternidade das mulheres no projeto nacional
irlandés, o critico Luke Gibbons ¢ impreciso ao generalizar que na Irlanda colonial “a
populacdo nativa inteira, tanto a masculina quanto a feminina, partilhava da condicao
das mulheres no centro metropolitano” (GIBBONS, 1996, p. 20). Ora, as
especificidades da condi¢do colonial tornavam as irlandesas relativamente mais
subordinadas do que as inglesas e implicavam desafios adicionais ao feminismo em um

pais cuja elevacdo do nacionalismo anticolonial sobre outras formas de coalizdo
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invalidava reivindicagcbes feministas com tanto ou mais intensidade do que na
metrépole. Ao tempo em que as suffragettes inglesas podiam se ocupar com a luta por
acesso a instrucdo universitaria, ao instituto do divércio e as profissdes liberais, as
irlandesas, devido a especificidade da experiéncia colonial, deveriam coadunar o sonho
de emancipacao feminina com aquele, ndo menos premente, de emancipagéo politica da
nacdo, e diante desse duplo imperativo a mulher, instigada desde tenra idade ao
altruismo, acabava antepondo o segundo, que beneficiaria toda a coletividade, ao
primeiro, que favoreceria seu grupo restrito.

N&o bastasse isso, o falocentrismo da agenda nacionalista, franqueado pelo
axioma de que a nacdo fora mutilada em sua hombridade, impds obstaculos a
participacdo das mulheres em um projeto de nacdo obcecado pela virilidade dos
homens. Desse modo, as irlandesas eram subjugadas numa hierarquia de género
domestica que as excluia dos direitos a morte sacrificial e & vida plena, encurralando-as
sob diferentes dispositivos de controle, a fim de que ndo ameacassem um projeto de
remasculinizacdo que se esforcava para proteger as fronteiras da nacdo enguanto

estabelecia fronteiras internas.
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O CORCUNDA DE NOTRE-DAME E A ESCRAVA ISAURA: UM DIALOGO
ENTRE VICTOR HUGO E BERNARDO GUIMARAES

Rodrigo Torres Dias™

Resumo

A Franca, com seus costumes e seu modo de pensar, teve papel fundamental na
formagéo e evolugéo de toda a cultura ocidental. Partindo desta perspectiva, o presente
artigo tem como objetivo, a partir da analise de O Corcunda de Notre-Dame e A
Escrava lIsaura, estabelecer um didlogo intertextual que evidencie a influéncia que a
obra de Victor Hugo exerceu sobre a producdo de Bernardo Guimardes, e assim,
auxiliar no entendimento da importancia exercida pela literatura francesa na
consolidacdo da identidade literaria brasileira. Para a realizacdo desta andlise, que tem
carater bibliogréfico, foram utilizados os conceitos de Antoine Compagnon (2014),
Leyla Perrone-Moisés (2007), Sandra Nitrini (2010) e TiphaineSamoyault (2008).

Palavras-chave
Dialogo intertextual. Corcunda de Notre-Dame. Escrava lIsaura. Literatura francesa.
Identidade literaria brasileira.

Résumé

La France, avec ses moeurs et sa pensée, a joué un role fondamental dans la formation
et I’évolution de toute la culture occidentale. En partant de ce postulat, cet article a
comme but, a partir de I’analyse de Notre-Dame de Paris et A Escrava lIsaura, établir un
dialogue intertextuel pour mettre en évidence 1’influence que 1’oeuvre de Victor Hugo a
exerce sur la production de Bernardo Guimarées, et ainsi, aider dans la compréhension
de I’'importance de la littérature francaise dans la consolidation de I’identité littéraire
brésilienne. Pour produire cette analyse, qui a caractére bibliographique, on a utilisé les
concepts d’Antoine Compagnon (2014), Leyla Perrone-Moisés (2007), Sandra Nitrini
(2010) et Tiphaine Samoyault (2008).

Mots-clés
Dialogue intertextuel. Notre-Dame de Paris. Escrava lsaura. Littérature francaise.
Identité littéraire brésilienne.

1> Graduando do curso de Letras-Portugués/Francés pela Universidade Federal do Piaui.
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Introducéo

A Franca é uma nagdo que, sem duavidas, possui um legado cultural que
influenciou e influencia todo o mundo ocidental. Dentre as mais notaveis influéncias
francesas estd a Literatura. Desde Chrétien de Troyes, autor de Le Chevalier de
laCharrette,um dos primeiros romances em lingua francesa que se tem noticia,
passando por Victor Hugo, um dos maiores génios que o mundo literario ja conheceu,e
chegando a autores mais recentes, como Jean-Paul Sartre e Simone de Beauvoir, a
literatura francesa causa fascinio desde o primeiro contato.

E inevitavel versar sobre literatura francesa e ndo falar da importancia de
Victor Hugo na consolidacdo desta. Victor-Marie Hugo, nascido em Besangon, desde
cedo mostrara ser uma crianca diferente das demais. Comecgou a escrever muito jovem e
desde entdo logrou incontaveis éxitos no mundo das letras. Em 1819, junto com seus
irmdos Abel e Eugene, funda a revista Le ConservateurLittéraire, dedicada a assuntos
literdrios. No entanto, nem s6 de sucessos viveu o autor francés. Com uma vida pessoal
muito conturbada, Hugo conheceu o dissabor de uma desilusdo amorosa, a dor
ocasionada pela morte tragica de sua filhalLéopoldine e as saudades de sua pétria
quando foi exilado.

Entretanto, nem uma vida pessoal cheia de altos e baixos conseguiu
amordacar a genialidade de Hugo. Autor de uma extensa obra literaria, constituida por
romances, ensaios, poemas, dentre o0s quais podemos citar Os Miseraveis, Os
Trabalhadores do Mar e O Homem que ri, Victor Hugoapresentou ao mundo as mais
envolventes narrativas, as quais tratavam dos mais diversos temas, notadamente os que
chamavam atencdo para as mazelas vividas pela parcelamenos favorecida da populacéo,
do ponto de vista socioeconémico.

Uma de suas obras que melhor exemplifica o que foi dito anteriormente se
trata de O Corcunda de Notre-Dameou Notre-Dame de Paris, no original francés,
publicado em 1831. Adaptada diversas vezes para as telas do cinema, o enredo da obra é
ambientado na Paris do século XV e boa parte das a¢des das personagens se dao em
volta da Catedral de Notre-Dame, considerada por alguns estudiosos da obra romanesca
de Hugo, como o professor Sidney Barbosa, a verdadeira protagonista da narrativa:
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“[...] destaca-se como verdadeira protagonista do romance, visivel e
destacada ja no préprio titulo, o espaco sagrado e ao mesmo tempo humano,
um lugar de espiritualidade, mas também de acontecimentos, de sentimentos
e de asilo: a igreja de Notre-Dame de Paris.” (BARBOSA, 2003, p. 92).

Aos pés da Catedral, a cigana Esmeralda com seus grandes olhos negros
seduz os leitores e as outras personagens, dentre as quais estdo o capitdo Phoebus, o
padre ClaudeFrollo e o corcunda Quasimodo. A forca motriz que impulsiona o0s
acontecimentos no decorrer da obra sdo o fascinio, a devoc¢édo e até mesmo a insanidade
dos trés protagonistas pela cigana. Apesar de ter sido publicado no século XIX e o
enredo se passar na ldade Média, a temética do romance, que nos apresenta a situacéo
na qual os povos ciganos viviam e o preconceito sofrido pelos que ndo se encaixavam
nos padrdes de beleza pré-estabelecidos pela sociedade, € extremamente atual.

Hugo e sua obra ajudaram nédo s a Franca a consolidar a sua literatura, mas
também a outras nacGes. Com o Brasil ndo foi diferente. Os escritores brasileiros
tiveram suas escritas influenciadas pelo autor francés, que deixou marcas profundas na
literatura brasileira. No entanto, antes de avancarmos, € importante ressaltar que neste
artigo, o termo influénciasera entendido em sua primeira acepcao, tal como escreve a
professora Sandra Nitrini, em seu Literatura Comparada: “O conceito de influéncia tem
duas acepcdes diferentes. A primeira, a mais corrente, € a que indica a soma de relagdes
de contato de qualquer espécie, que se pode estabelecer entre um emissor e um
receptor.” (NITRINI, 2010, p. 127).

Os autorespertencentes a terceira geracdo do Romantismo brasileiro, ou
geracdo hugoana, foram os que mais sofreram influéncia da obra de Victor Hugo.
Também conhecida como Geracdo Condoreira, fazendo referéncia ao condor, englobava
obras cujas principais tematicas tratavam da liberdade e do abolicionismo, assunto
bastante discutido na época. Dentre os autores nacionais que mais se destacaram nesse
periodo, esta 0 mineiro Bernardo Joaquim da Silva Guimaraes.

Bernardo Guimaraes, que também publicou Cantos de Soliddo e O
Seminarista, ganhou notoriedade apos a publicacdo de A Escrava lsaura, em 1875. O
romance, elogiado até por D. Pedro |1, tem como protagonista uma escrava de pele alva,
de bom coracéo e espirito elevado chamada Isaura, que sofria com os galanteios de seu
inescrupuloso senhor Lebncio e as tentativas falhas de ser libertada por seu pai, Miguel.

Filha de um ex-feitor de origem portuguesa e uma escrava, Isaura foi criada com muito
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esmero por sua senhora, que lhe ofereceu uma educacgéo digna das mais distintas mogas
da corte: aprendeu francés, cantava, bordava, tocava piano, dentre outras atribuices.
Tanto zelo atraiu sobre Isaura os olhares mefistofélicos e galanteios de Ledncio e seu
cunhado Henrique e o despeito de Malvina e Rosa.

Ao estabelecer um paralelo entre A Escrava Isaura e O Corcunda de Notre-
Dame, observando os elementos que compdem suas respectivas narrativas, é possivel
observar a presenca da literatura de Victor Hugo na obra do autor brasileiro, o que
deixaria transparecer ainda mais o didlogo que as literaturas francesa e brasileira vém
mantendo ao longo dos séculos e como aquela foi crucial para solidificar, do ponto de
vista literario, a nossa identidade nacional.

Para a elaboracédo da presente analise, foi utilizado como corpusos romances
O Corcunda de Notre-Dame e A Escrava lIsaura, de Victor Hugo e Bernardo
Guimaraes, respectivamente, e como aporte teorico, os escritos de Antoine Compagnon
(2014),TiphaineSamoyault (2008) Leyla Perrone-Moisés (2007), Sandra Nitrini (2010),
Roland Barthes (1974) e Julia Kristeva (2005).

Esmiucgando a intertextualidade

Em A Intertextualidade, TiphaineSamoyault disserta sobre os diferentes
sentidos que o termo em questdo adquiriu com o decorrer do tempo e nos apresenta
tedricos e conceitosessenciais na compreensdo deste fendmeno. A origem do termo
intertextualidade é atribuida a Julia Kristevapor ocasido do seminario de Roland
Barthes na cidade de Paris, em 1966. Para Kristeva, “Todo texto se constroi como
mosaico de cita¢Oes, todo texto é absorcdo e transformacdo de um outro texto”, ou seja,
por mais completo e original que um texto pareca ser, ele sempre vai apresentar
resquicios, por menores que sejam, de outros textos. Em suma, nenhum texto é escrito
do zero.

Assim como Kristeva, Roland Barthes também escreveu, em artigo
intitulado  Théoriedutextepara a EncyclopaediaUniversalis, acerca daideia de
intertextualidade: “Tout texte est unintertexte; d’autrestextessontprésentsenlui, a

desniveauxvariables, sousdes formes plus ou moinsreconnaissables: lestextes de
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lacultureantérieure et ceux de lacultureenvironnante. Tout texte est untissu nouveau de
citationsrévolues.”®

Com o avanco da democracia no Brasil da segunda metade do século XIX,
as discussdes em torno dos ideais abolicionistas tomavam conta da sociedade.
Estudantes e intelectuais, boa parte influenciados pela literatura de cunho social de
Victor Hugo, protagonizavam discussfes calorosas a respeito dos rumos que o sistema
escravocrata deveria tomar em terras brasileiras. Foi neste contexto que, com a
publicacdo de A Escrava Isaura, Bernardo Guimar&es tornou-se um autor consagrado.

Logo nas primeiras paginas do romance, 0 autor nos apresenta o retrato

daquela que seria a tipica mulher romantica:

Achava-se ali sozinha e sentada ao piano uma bela e nobre figura de moca.
As linhas do perfil desenham-se distintamente entre o ébano da caixa do
piano, e as bastas madeixas ainda mais negras do que ele. Sdo tdo puras e
suaves essas linhas, que fascinam os olhos, enlevam a mente, e paralisam
toda analise.(GUIMARAES, 2008, p.10).

Ao descrever a sutileza dos tracos de Isaura, 0 autor nos apresenta nao
apenas as caracteristicas de sua protagonista, mas um retrato da figura feminina pintado
pelo Romantismo. Atravessando-se o Atlantico e desembarcando na Paris de 1482, é
possivel observar algumas semelhangas entre a personagem brasileira e a cigana

Esmeralda:

“Si cette jeune fille était un étre humain, ou une fée, ou un ange, c’est ce que
Gringoire, tout philosophe sceptique, tout poéte ironique qu’il était, ne put
décider dans le premier moment, tant il fut fasciné par cette éblouissante
vision.”*'(HUGO, 2009, p.133).

No decorrer das obras, sera possivel observar que as protagonistas de Hugo
e Guimardes possuem caracteristicas fisicas e psicolégicas muito semelhantes, o que
reforca a nossa tese de diadlogo entre as duas literaturas. Mas ndo apenas tracos
fisiondmicos e de personalidade aproximam as duas heroinas. Assim como Esmeralda,
que é enjeitada pelos habitantes locais, no caso Paris, por ser cigana, Isaura sofre toda
sorte de infortinios por se tratar de uma escrava.No entanto, é necessario avangar nos

enredos a fim de encontrar novos indicios de intertextualidade entre os autores.

18 «Todo texto é um intertexto; outros textos estdo presentes nele, em niveis variados, sob formas mais ou
menos reconheciveis: 0s textos da cultura anterior e aqueles da cultura contemporanea. Todo texto € um
tecido novo de citagdes passadas.”
17«Se esta garota era um ser humano, ou uma fada, ou um anjo, é o que Gringoire, como bom filésofo
cético, como bom poeta irbnico que era ndo conseguira decidir num primeiro momento, tdo fascinado
ficou por aquela visdo.”
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Em O Corcunda de Notre-Dame, a cigana Esmeralda é objeto de desejo de
parte dos personagens do romance. Dentre os quais, esta o padre Claude Frollo. Antes
de nos atermos aos tragos que compdem a sua personalidade, é pertinente comentar que,
durante a selecdo do material te6rico que norteou esta pesquisa, tomamos conhecimento
de que ha uma hipotese de que o personagem Frollo seja fruto de uma mistura de dois
personagensmencionados por Du Breul™® e Sauval'®. No entanto, também se supde que
Hugo tenha se inspirado no abade Oegger, o primeiro vigario de Notre-Dame, para a
criagdo da personagem.

Em seu O Demonio da Teoria, Antoine Compagnon discute, dentre outros
assuntos, o conceito de mimeésis?®’ dentro da Literatura. Usando autores como Erich

Auerbach como referéncia, Compagnon nos diz que:

“[...] a mimésis foi questionada pela teoria literdria que insistiu na autonomia
da literatura em relag&o a realidade, ao referente, ao mundo, e defendeu a tese
do primado da forma sobre o fundo, da expressdo sobre o contedo, do
significante sobre o significado, da significagdo sobre a representacdo, ou
ainda, da semiosissobre a mimesis.” (COMPAGNON, 2014, p.95).

Ao confrontarmos a citacdo de Compagnon sobre a insisténcia da teoria
literdria em relacdo a autonomia da literatura com o que foi discutido até agora nesta
andlise, sobretudo no paragrafo referente ao personagem Frollo, observa-se um
enfraquecimento da tese defendida pelos tedricos da literatura, visto que, a0 menos o
corpus deste artigo esta repleto de intertextualidades.

Pertencente a uma familia abastada, desde cedo, Claude Frollo fora
destinado a vida eclesiastica. Educado dentro do rigor dos colégios internos, Frollo fora
uma crianca triste e solitaria, que vira nos livros uma valvula de escape. Tal dedicagdo
aos estudos, lhe valeu conhecimentos em varias linguas e em diversas outras areas do
conhecimento humano. Tornando-se, assim, um dos personagens mais eruditos,
racionais e sensatos do romance hugoano. O equilibrio emocional do clérigo é abalado
em dois momentos bastante marcantes na obra. O primeiro, quando seus pais morrem
vitimas da peste e o jovem Frollo, até entdo com 19 anos de idade, precisa cuidar de seu
irmado mais novo; e anos mais tarde, ao avistar, pela primeira vez, a cigana Esmeralda:

“Il ettétédifticile de dire de quellenatureétaitceregard et

'8Jacques duBreul, monge beneditino francés.
YHenri Sauval, historiador francés.
®Termo atribuido a Aristételes, traduzido como representac&o ou imitagao.
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d’ouvenaitlaflammequienjaillissait. C’était un regard fixe, et pourtant plein de trouble et
de tumulte.”® (HUGO, 2009, p. 367).

Ao observar os vocabulos flamme(chama), trouble(perturbacdo) e
tumulte(tumulto), ja é possivel deduzir que se trata do episodio que dé inicio a obsessao
de Frollo pela cigana, o que, por sua vez, acarreta a decadéncia moral e espiritual do
padre, como no episédio no qual apunhala o capitdo Phoebus e deixa a culpa recair
sobre Esmeralda. Todavia, a nitida tensao psicologica do personagem quando comete
algum ato contra a cigana, nos revela que ndo se trata de uma questdo de desvio de
carater, mas sim acdes executadas em momentos de desequilibrio emocional.Evento

semelhante ao descrito no paragrafo anterior ocorre na obra de Guimardes:

S6 depois de casado Lebncio, que antes disso poucas e breves estadas fizera
na casa paterna, comegou a prestar atencdo a extrema beleza e as gragas
incomparaveis de Isaura [...] Estava reservado a infeliz Isaura fazer vibrar
profunda e violentamente naquele coragdo libertino as fibras que ainda néo
estavam de todo pelo atrito da devassiddo.(GUIMARAES, 2008, p. 21-22).

Diante dos trechos analisados, observa-se, no que diz respeito a imagem da
mulher desejada, certa semelhanca entre os personagens das duas obras. Ao longo dos
romances, observa-se que a fixacdo de Leobncio e Frollo por Isaura e Esmeralda,
respectivamente, levara aqueles a atos que ultrapassam os limites da racionalidade.

Contudo, apesar da aparente semelhanca, os personagens supracitados
possuem caracteristicas morais opostas. Por um lado, tem-se Frollo, que é padre,
seguidor de principios religiosos, erudito e até certo ponto solidario, levando-se em
consideracdo que foi responsavel pela criagdo do corcunda Quasimodo. Por outro,
Lebncio é um jovem inconsequente, que nunca dera a devida importancia aos estudos,
corrompido pela devassiddo e ignorante no que tange ao conceito de alteridade.

Cunhado de Lebncio, Henrique também tem fascinio por Isaura, porém nada
comparado a obsessdo queo marido de sua irmd sente pela escrava. Descrito como
frivolo, estouvado e vaidoso, Henrique é um jovem de bom coracdo que se encanta com
a beleza de Isaura, assim que chega a fazenda de seu cunhado: “— Nao ¢ nada disso; mas
¢ coisa melhor, respondeu Henrigue maravilhado; é uma perfeita
brasileira”(GUIMARAES, 2008, p.23). O rapaz passa parte da obra tentando conquistar

?l“Bra dificil dizer de qual natureza era aquele olhar e de onde vinha a chama que emanava. Era um olhar
fixo, e entretanto cheio de perturbagdo e tumulto.”
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0 amor de Isaura, porém a moca, que s6 pensa em conseguir sua liberdade, ndo cede as

suas investidas:

[...] Oh! Quanto eu daria para obter a tua liberdade, se com ela pudesse obter
também o teu amor! [...] — Ah! senhor Henrique! — retorquiu a menina com
enfado — o senhor ndo se peja de dirigir esses galanteios a uma escrava de sua
irma?” (GUIMARAES, 2008, p.25).

H& uma simile entre o Henrique, de Guimardes, e o capitdo Phoebus, de

13

Victor Hugo: “— Belle enfant, dit Phoebus avec emphase enfaisant de son coté

quelques pas vers elle, je ne sais pas si j’ai le supréme bonheur d’étre reconnu de
vous...”?(HUGO, 2009, p. 360). Ao observar a maneira pela qual o jovem capitio se
dirige a cigana, percebe-se que ele nutre certo carinho pela mesma, o que pode ser
comparado aos sentimentos de Henrique. Todavia, ao contrario de Isaura e Henrique, 0s
sentimentos de Esmeralda e Phoebus sdo, aparentemente, reciprocos:
“Ellel’interrompitenlevantsurluiunsourire et unregardpleins d’une
douceurinfinie”**(HUGO, 2009, p.360).

Contudo, Esmeralda ndo era a Unica mulher na vida do capitdo Phoebus.
Filha da senhora Aloise de Gondelaurier, Flor-de-Lis era uma mocga pertencente a alta

(13

sociedade, educada com todo o requinte e sofisticacdo: pendant que
sacharmantepetitefilleFleur-de-Lys de Gondelaurier, toutevétue de soieet de
velours,...”?*(HUGO, 2009, p. 232). Desde cedo fora prometida a Phoebus e vé& na
cigana Esmeralda uma ameaca aos seus planos matrimoniais com o capitdo, o que lhe

despertara inveja e despeito:

“— 1l parle sa langue a cette créature! ajouta a demi-voix Fleur-de-Lys, dont
le dépit croissait de moment en moment. Ce dépit ne diminua point quand
elle vit le capitaine, enchanté de la bohémienne et surtout de lui-méme,
pirouetter sur le talon en répétant avec une grosse galenterie naive et
soldatesque: —une belle fille, sur mon éme!”zs(H UGO, 2009, p. 361).

Ao nos depararmos com a situacdo na qual Flor-de-Lis esta envolvida, é
inevitavel ndo pensar em Malvina. Assim como a personagem de Hugo, Malvina

também é uma moca pertencente a alta sociedade, que possui beleza e educacdo

22«Bela crianca, disse Phoebus com énfase dando alguns passos em direcdo a ela, eu ndo sei se tenho a
suprema felicidade de ser reconhecido por voce...”
?%“Ela o interrompera levantando um sorriso ¢ um olhar cheios de uma dogura infinita.”
24 enquanto que sua encantadora filhinha Flor-de-Lis, toda vestida de seda e de veludo,...”
»<“Fala a lingua daquela criatura! acrescentou a meia voz Flor de Lis, a quem o despeito crescia de
instante. E esse despeito ndo diminuiu quando viu o capitdo, encantado com a cigana e especialmente
consigo mesmo, fazer uma pirueta sobre os calcanhares e repetir com grosseira galantaria, ingénua e
soldadesca: - uma bela garota, pela minha salvagdo!”
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impecaveis: “Todavia, Malvina era linda, encantadora mesmo, e posto que vaidosa de
sua formosura e alta posicdo, transluzia-lhe nos grandes e meigos olhos azuis toda a
nativa bondade de seu coragio” (GUIMARAES, 2008, p. 11).

A benevoléncia e a meiguice de Malvina s6 seriam abaladas pela sordidez
dos atos de Ledncio em relagdo a Isaura. Apesar de querer bem a escrava, Malvina sofre
com as atitudes de seu marido, o que lhe gera certa antipatia ¢ despeito por Isaura: “—
Blasfémia! Quem sabe!... mas enfim dé um destino qualquer a essa rapariga, se nao quer
expelir-me para sempre de sua casa. Quanto a mim, ndo a quero mais nem um momento
a meu servico; é bonita demais para mucama” (GUIMARAES, 2008, p. 40).

A Ultima parte da analise foi destinada ao personagem mais emblematico da
obra de Victor Hugo: Quasimodo, o corcunda de Notre-Dame. Quasimodo fora, ainda
muito jovem, abandonado a propria sorte perto da catedral de Notre-Dame. O
episOdioaticara a curiosidade dos que passavam por ali. Ndo pelo fato de ser uma
crianca abandonada, mas por ser unpetitmonstre®®. A pequena criatura causava espanto
e consternagdo nas pessoas que o observavam.

Comovido com a situacdo na qual o encontrara e com a lembranca de seu
irmdoJehan, o qual tivera que abandonar ainda recém-nascido, o padre Claude Frollo se
ocupou da criacdo de Quasimodo, que anos mais tarde se tornaria o tocador de sinos da

catedral de Notre-Dame. Hugo assim descreve seu personagem:

Quasimodo était né borgne, bossu, boiteux. C’est a grande peine et a grande
patience que Claude Frollo était parvenu a lui apprendre a parler. Mais une
fatalité était attachée au pauvre enfant-trouvé. Sonneur de Notre-Dame a
quatorze ans, une nouvelle infirmité était venue le parfaire; les cloches lui
avaient brisé le tympan. 11 étaitdevenusourd.?’(HUGO, 2009, p. 241-242).

Malgrado todos os infortanios vividos por Quasimodo desde os primeiros
anos de vida, a personagem possui um bom coracdo e sentimentos nobres, que o levam
a arriscar a propria vida quando salva a amada Esmeralda de ser enforcada, por conta de

um crime que ela ndo cometera.

%% Um pequeno monstro.
?"“Quasimodo nascera caolho, corcunda e manco. E com grande dificuldade e grande paciéncia que
Claude Frollo conseguira ensina-lo a falar. Mas uma fatalidade estava atada a pobre crianga. Tocador de
sinos de Notre-Dameaos quatorze anos, uma nova enfermidade viera lhe completar; os sinos estouraram-
Ihe o timpano. Ele se tornara surdo.”
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O romance de Bernardo Guimaraes também conta com a presenca de um
personagem semelhante a Quasimodo. Jardineiro da fazenda da familia de Lebncio ha

anos, o senhor Belchior € descrito da seguinte forma:

“Era um monstrengo afetando formas humanas, um homunculo em tudo mal
construido, de cabeca enorme, tronco raquitico, pernas curtas e arqueadas
para fora, cabeludo como um urso e feio como um mono. [...] A natureza
esquecera de Ihe formar o pescoco, e a cabeca disforme nascia-lhe de dentro

de uma formidavel corcova, que a resguardava quase como um capuz.”
(GUIMARAES, 2008, p. 32).

Ao atribuir a grotesca figura de Belchior o oficio de jardineiro, Guimarées
deixa bem claro uma das principais caracteristicas do movimento Romantico: o
contraste entre o grotesco e o sublime, o que pode ser observado também na narrativa de
Victor Hugo, quando o autor pde lado a lado a bela cigana Esmeralda e a figura
monstruosa do corcunda Quasimodo.

Apesar das similaridades, os personagens de Hugo e Guimardes nao
apresentam 0 mesmo grau de importancia nas obras. Enquanto Quasimodo possui um
papel de destaque e participa ativamente das a¢Oes mais significativas do romance, o
senhor Belchior, ainda que um dos personagens principais da trama de Guimardes, tem
seus atos limitados e suas participacGes ndo sdo tdo expressivas, tornando-se assim um
personagem secundario.

Como foi possivel observar até o momento, a hipotese norteadora da
producdo deste artigo foi confirmada. A semelhanca entre as personagens nao deixa
duvidas da influéncia de Victor Hugo sobre a obra do brasileiro Bernardo Guimardes. O
fato corrobora a afirmativa da professora Leyla Perrone-Moisés em seu Vira e Mexe
Nacionalismo:

“Comprova-se assim, uma vez mais, que a literatura nasce da literatura,
constituindo uma tradicdo, de modo que a busca das fontes primeiras
(infinitamente  recuadas) interessa menos do que o0 estudo da
intertextualidade, isto é,do modo como cada poeta reinterpreta e renova essa
tradicio.” (PERRONE-MOISES, 2007, p. 106).

Todavia, ao observar os personagens de Hugo e Guimardes, nota-se uma
nitida diferenca no que diz respeito as caracteristicas psicologicas. Enquanto 0s
personagens do brasileiro sdo unidimensionais, isto &, os bons s&o sempre bons e os
maus sd8o sempre maus, 0s personagens de Victor Hugo apresentam um grau de
complexidade psicoldgica maior. Observa-se que se trata de personagens com conflitos

internos ocasionados por questdes mal resolvidas do passado ou até mesmo do presente.
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Outro aspecto que é importante salientar entre as duas obras diz respeito aos enredos
que, apesar das semelhancgas entre 0s principais personagens, tomam rumos diferentes.
Assim sendo, verifica-se ndo apenas a influéncia de Hugo, mas a
importancia que este exerceu na consolidacdo e no enriquecimento literario na obra de
Bernardo Guimardes e na literatura brasileira como um todo, visto que Guimaraes é
apenas mais um romancista a entrar para o rol dos escritores brasileiros influenciados

pela reverberagao do “eco sonoro” de Victor Hugo.
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Resumo

Nos estudos literarios, sdo complexas e as vezes mistificadoras as relacdes estabelecidas
a partir de oposicGes como local e universal, periferia e centro, regional e nacional. Em
geral, tais diferencas sdo demarcadas a partir das correlagcdes politicas e econémicas.
Neste artigo, estdo em contraste duas obras bastante distintas em notoriedade literaria:
Dona Guidinha do Poco, do brasileiro Manuel de Oliveira Paiva, e Madame Bovary, do
francés Gustave Flaubert. Numa perspectiva formativa, recorreu-se a trabalhos que
questionam a centralidade do desenvolvimento do Brasil no litoral, valorizando o lugar
do sertdo na Histdria e na Literatura. As semelhancas e diferencas entre 0os romances
tiveram em seu escopo tedrico a concepcao de limiares criticos.
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Abstract

In literary studies, the relationships established from oppositions as local and universal,
peripheral and central, regional and national are complex. In general, such differences
are demarcated from the political and economic correlations. In this paper, in contrast
are two very different novels in literary fame: Dona Guidinha do Pogo, by Manuel de
Oliveira Paiva, and Madame Bovary, by Gustave Flaubert. Within the formative
perspective, we question the centrality of development on the coast of Brazil, valuing
the place of sertdo (hinterland) in the History and in the literature. The similarities and
differences between the novels had in its theoretical scope the concept of critical
thresholds.
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Introducéo

Dois romances protagonizados por mulheres — e que levam o0s seus nomes ja
no titulo. Dois romances em que a préatica do adultério por personagens femininas esta
no cerne da intriga principal. Um deles, um cléssico da literatura universal; outro, um
livro tardiamente descoberto e reconhecido, incluido naquilo que se convencionou
chamar de romance regionalista. Um se passa no interior da Francga, pais referencial da
cultura ocidental. O outro, no sertdo do Brasil, pais de dimensbes continentais — e de
problemas sociais proporcionais ao seu tamanho.

A primeira vista, Dona Guidinha do Poco, romance do cearense Manuel de
Oliveira Paiva (escrito em 1892, publicado apenas em 1952, apds a morte do autor), e
Madame Bovary, do normando Gustave Flaubert (1857), guardam um abismo literario
entre si. No entanto, é possivel perceber semelhancas e, a partir disso, também melhor
identificar as diferencas e especificidades.

Ao se falar de centro e periferia na literatura brasileira, ou de universal e
local — ou, ainda, de nacional e regional — ganha relevancia o debate sobre a formacao.
Neste didlogo formativo ha pelo menos dois argumentos: o primeiro vé um centro
propulsor da literatura brasileira, sediado no eixo Rio de Janeiro/Sdo Paulo (com o
possivel acréscimo da Bahia, primeira sede da administracdo do territorio), tendo nas
manifestacOes de outros estados a expressdo de regionalismos; o segundo acredita que
ha processos descentrados em que a criacdo literaria ocorreu de forma independente das
sedes do poder politico e econémico, tematizando a sua prépria cultura e ajudando o
Brasil a construir uma cara mais plural e diversa. H4 aqui uma tensdo entre 0 que
podemos chamar, simplificadamente, litoral e sertdo. No primeiro argumento, esta
expressa a visdo de mundo — centralista e dominante — do Brasil litoraneo. No segundo,
é o Brasil do interior, sertanejo — periférico e nunca hegeménico.

Na analise comparativa entre aqueles dois romances, verificam-se
semelhancas e diferengas, mas também possiveis interferéncias da obra e do estilo de
Flaubert no trabalho de Oliveira Paiva. Dentre os principais elementos que trazem
confluéncias, estdo a ja citada tematica do adultério; o fato de ambas as narrativas se
passarem no interior de seu pais, no espaco rural; o ja citado protagonismo da mulher,

num contexto (primeira metade do século XIX) em que as relacbes de género eram
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muito mais desiguais do que viriam a ser. Além disso, interessa observar a relagdo de
Emma Bovary com seus amantes e de Guidinha com Secundino, assim como a
confianca depositada pelos maridos Charles Bovary e Major Quim em suas mulheres.
Por outro lado, varias sdo as divergéncias e especificidades, que serdo devidamente
apontadas na analise comparativa entre 0s romances.

Por fim, situaremos a importancia de obras como Dona Guidinha do Pogo
para a formacao da literatura brasileira. Junto disso, analisaremos como, a despeito de
algumas insuficiéncias, o romance de Oliveira Paiva traz inovagdes linguisticas,
estéticas e tematicas, ajudando a construir e consolidar uma tradicdo e um sistema

literario no pais.

Litoral e sertdo / centro e periferia / local e universal

Nos estudos sobre a formagdo econdmica e social do Brasil, sempre
prevaleceu a ideia de que o pais se construiu e desenvolveu pelo litoral. Ao interior,
genericamente chamado de sertéo, restava um papel subalterno, quase que de coldnia da
capital invariavelmente localizada na faixa litoranea; a ela servindo, a ela socialmente
se dirigindo e dela dependendo a sua organizagcdo economica. No entanto, autores
recentes questionam esse olhar e revalorizam a importancia do Brasil interiorano — ou
sertanejo — na historia do pais.

Ao falar dos ultimos anos do Brasil colonial, Jorge Caldeira apresenta
argumentos e dados em que defende que a expansdo econdmica do pais se dava menos
pelas exportacbes, e mais pelo mercado interno da colénia. O Rio Grande do Sul, por
exemplo, tinha em sua base produtiva a pecuaria, aléem de um forte sistema de
transporte, através das tropas de burros, bois e cavalos. Na agricultura, o destaque era a
producdo de charque. Os estados de Santa Catarina e Parana também teriam no circuito
tropeiro uma de suas principais atividades econdmicas. Esse modal de transporte
seguiria relevante pelo interior de S&o Paulo e o oeste brasileiro.

O autor afirma que, na virada para o século XIX, a maioria da populacao
brasileira ndo era de escravos, mas sim de “homens livres” (incluindo indigenas,
caboclos e ex-escravos que compraram ou ganharam a alforria). Assim, “havia uma
expansdo cujo centro dindmico era um contingente majoritario de homens livres que ndo

possuiam escravos, somado a um contingente menor de pequenos proprietarios de

76



Revista Entrelaces — Ano VI — n2 07 — jan.-jun. 2016 — ISSN: 1980-4571

escravos” (CALDEIRA, 2009, p. 16). Na perspectiva de Caldeira, ¢ central nesse
processo a figura do “empreendedor” para a compreensdo da formacdo do Brasil. O
“empreendedorismo” teria tido como fontes iniciais os tupis € guaranis que ‘“‘se
transformaram em produtores livres coloniais”, além de “metropolitanos imigrados que
ganharam a mesma identidade”. Junto disso viria uma majoritaria populagdo
miscigenada, que Caldeira (2009, p. 19) vé como uma peculiaridade nacional: “a mescla
brasileira de racas formava a maioria da populacdo livre — uma caracteristica apenas
brasileira, ainda que houvesse escravidao em todas as Américas”.

O modelo consagrado quando se trata da formacdo econdmica e social do
Brasil, alicercado nos conceitos de escravismo, latifundio e exportacdo, ndo pareceria
suficiente para dar conta da realidade do pais - e em particular do “mundo do sertdo”.
As vésperas da Independéncia, 86% do PIB brasileiro era oriundo do mercado interno e
apenas 14% de exportacdo, segundo J. Caldeira. Os trés conceitos citados se referem,
entdo, ao Brasil litoraneo, onde se iniciou a ocupacdo dos colonizadores e lugar que
sempre concentrou o poder politico e a maior parte das instituicGes publicas (como as
universidades, no futuro).

Assim como na economia um “mundo” a parte se desenvolveu no interior
do Brasil, por iniciativa dos empreendedores/trabalhadores do préprio interior, sem
grande participacdo do poder politico, 0 mesmo pode se pensar em relacdo a literatura.
Esta outra dimensdo é trabalhada por Luis Augusto Fischer, que parte da obra de
Antonio Candido, especialmente Formagdo da Literatura Brasileira: Momentos
Decisivos - 1750-1880, para apontar novos elementos para uma descri¢do da formacao
da literatura brasileira. Candido, em seu trabalho acurado, teria falado do Brasil sob o
olhar do pais litoraneo, sintetizado pela entdo capital Rio de Janeiro, ndo dando conta da
dimensdo interiorana.

O mundo do sertdo tardaria mais a consolidar uma literatura propria;
conforme Fischer, até os anos 1950 o sertdo ndo produzira uma literatura
“suficientemente solida”. Quando se fala do universo sertanejo, deve-se considerar o
enorme analfabetismo a que seu povo foi submetido por séculos, mas tambem (ou
talvez por isso) lembrar da importéncia de sua tradicdo oral. Esta foi a Gnica forma que
aquela populacéo teve de repassar de geracao para geracdo as suas historias familiares e

comunitarias, suas lendas e crencas, sua poesia e sua cancao etc.
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Diversas experiéncias retrataram o sertdo, sobretudo a partir das primeiras
décadas do século XX. No entanto, poucas falaram a partir do espaco sertdo, dentro do
ambiente sertanejo (geralmente eram escritores radicados no Rio de Janeiro, Sdo Paulo
ou Minas Gerais tematizando aquele lugar). L. A. Fischer aponta uma “linhagem muito
significativa de narrativas”. No entanto, essa literatura seria desprestigiada pelo centro,

recebendo vulgarmente o rotulo de “regionalismo”,

[...] linhagem que a visdo modernista, urbandfila, desprestigia, negligencia ou
simplesmente renega, linhagem que demonstra o parentesco de todo o mal
chamado “regionalismo” (o bom e o ruim, que em descri¢des historicas ndo
se devem excluir enquanto elementos do processo de formacdo), literatura
que, para acrescentar outro elemento, guarda ligacBes importantes com a
tradigdo narrativa oral [...] (FISCHER, 2011, p. 67).

Buscando enxergar a linhagem literaria do sertdo, Fischer critica a viséo

formativa modernista, por seu carater pretensamente unitario.

Quer dizer: para enxergar essa linhagem, para ver seus lineamentos e suas
ligagdes com o mundo do sertdo de Caldeira, € absolutamente central por em
tela de juizo ao Modernismo, que se apresenta como processo unificado,
unitario, mesmo a respeito de obras de que devem sua for¢a a bem outros
elementos, outros processos, outra formacéo histérica; ao Modernismo, que
se compreende como a culminacdo de tudo e a prefiguracdo de tudo, e com
isso obscurece vérias facetas, varios processos [...] (FISCHER, 2011, p. 67-
68).

L. A. Fischer coloca Manuel de Oliveira Paiva na mesma linhagem de
escritores que se arriscaram a falar do sertdo (ou interior do pais), como o setecentista
Basilio da Gama e outros como Bernardo Guimarées, Afonso Arinos, Monteiro Lobato,
Euclides da Cunha e Guimardes Rosa. Todos tém, em suas obras, alguns tracos mais ou
menos comuns: a descricdo minuciosa do espaco, com as formas da natureza tendo
importancia nesse detalhamento; os elementos da tradigdo oral ndo como acessorios,
mas parte essencial da narrativa, fazendo com que mitos e lendas aparecam com
recorréncia e inseridos na vida dos personagens; a tentativa de se reproduzir no texto
escrito aspectos de linguagem proximos ao falar do sertanejo.

Mesmo com a forga econdmica do Brasil vindo sobretudo do interior, e néo
do litoral, aquilo que ndo fosse originado do centro do pais dificilmente tinha registro na
historia da literatura brasileira e o interesse da critica literaria. Dona Guidinha do Pogo,
por exemplo, s6 foi publicado em 1952, sessenta anos apds a morte de seu autor (0s
originais foram descobertos em 1945 pela critica Lucia Miguel Pereira, responsavel pela
publicacdo e a valorizagdo do romance). Escritores como Manuel de Oliveira Paiva, de
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militdncia intelectual ativa e de producdo literaria proficua, mas fora do eixo Rio-
Minas-S&o Paulo, eram relegados ao esquecimento ou, no maximo, ao estudo a partir
dos limites da pecha de “regionalista”.

O cearense Manuel de Oliveira Paiva, tardiamente descoberto e
postumamente reconhecido, tinha a nog¢do do lugar de onde falava, o sertdo. Em 17 de
agosto de 1889 (trés meses antes da Proclamacdo da Republica, portanto), Oliveira
Paiva (1995, p. 7) se posicionava contra o “desprezo” que o “monopolio do beira-mar”
impunha ao resto do pais: “O que h& de bom (no pais), antes ndo o houvesse, é de casca,
€ 0 monopdlio do beira-mar, com o mais alarmante desprezo pelo verdadeiro Brasil, que
¢ o territorio central”.

Rolando Morel Pinto, na apresentacdo da edicao de 1995 de Dona Guidinha
do Pogo, afirma que nas crénicas de Oliveira Paiva eram correntes os temas ligados a
vida sertaneja e a seca. Oliveira Paiva criticava os ‘“desacertos das politicas
governamentais” e dava destaque ao “desnivel entre o sertdo e o litoral, responsavel pela
existéncia de um mundo pouco conhecido das autoridades que o governavam” (idem).
O sertdo narrado pelo escritor cearense, conforme Pinto, ¢ aquele que ele “estudara e
sentira”, e “com o qual se identificara e do qual captara, com intui¢do e muita simpatia,
uma imagem que superou o simplesmente pitoresco”.

No sertdo de Oliveira Paiva, ha a humanizacdo transformada em verbo e
qualidades que sdo universais intrinsecas a (boa) literatura. De sua localidade, é
possivel estabelecer correlagdes com a “universalidade”. Do local (ou “regional”) Dona
Guidinha do Poco, penso que é possivel estabelecer uma analise comparativa com o
universal Madame Bovary.

O Poco da Moita, de Oliveira Paiva, ndo é a Yonville de Flaubert, mas os
dois espacos apresentam similaridades: sdo lugarejos no interior de seu pais,
pertencentes ao mundo rural, distantes da vida na metropole e do ritmo urbano. Dessa
distdncia do campo para a cidade, surge uma oposi¢do e um contraste.

A oposicdo cidade/campo € trabalhada nos dois romances. Em Madame
Bovary aparece, primeiramente, no emblematico baile no Chateau La Vaubyessard.
Nele, Emma é apresentada a um outro mundo que até entdo ela — moga do campo — néo
conhecia. No contexto de Yonville, o farmacéutico Homais é a caricaturizacdo da

mentalidade que busca importar modelos da cidade, mesmo possuindo conhecimentos
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superficiais. O caso mais evidente é a tentativa desastrada de cirurgia para corre¢éo do
pé-torto em Hipdlito, feita por Charles por insisténcia de Homais. Chamado as pressas
para salvar o operado, o experiente Dr. Canivet profere um discurso para Homais e

Charles que ilustra bem essa oposicéo.

— Invengdes de Paris! Eis as ideias desses senhores da capital! Sdo como o
estrabismo, o cloroférmio e a litotricia, um punhado de monstruosidades que
0 governo devia proibir! Mas querem passar por espertos e enchem-nos de
remédios, sem olharem as consequéncias. N0s, os daqui, ndo somos notaveis,
ndo somos sabios, janotas, levianos; somos praticos, homens que curam, e
nunca sonhariamos operar alguém que goze perfeita salde! [...]
(FLAUBERT, 1971, p. 136).

Em Dona Guidinha do Pocgo, o bindmio cidade/campo é representado,
principalmente, pelo personagem Secundino. Ele, oriundo da Zona da Mata
pernambucana, representava o litoral chegando ao sertdo, a cidade ao campo, 0 centro a
periferia. A Zona da Mata enfrentava naquele século XIX a decadéncia da inddstria
acucareira, ao passo que o Sertdo ganhava forca econémica. Continuava, contudo, a ser
o local do cosmopolitismo na regido Nordeste, com seus portos embarcando e
desembarcando pessoas e produtos.

A diferenga entre Secundino e os nativos de Pogo da Moita fica evidente
pelas distintas visdes de mundo, mas é marcada sobretudo pela linguagem. O autor faz
questdo de diferenciar a fala do homem sertanejo simples daquela do homem da cidade,

utilizando abundantemente a variante popular local no texto escrito.

[Secundino] — Mas eu queria era ir logo ter a vila. O meu tio ndo esta 1a? —
peleou 0 mercador.

[Antonio, empregado da fazenda] — Tenha paciéncia. O dispois, primita que
lhe diga, que € asneira vosmicé ir assim, batendo c’a cabega pelas pedra,
como 14 diz... — Anda com isso, home! interrompeu-se, gritando para o filho.
Vai, manda logo voltar essas cargas! — E de novo para 0 mo¢o: Vosmicé fica,
Seu Majé vem logo, é milhor, e mesmo assim mandam la de dentro.

— E quem ¢ aquela que falou?

—E Sea Dona Anginha, tia-av6 da sua tia Dona Guida.

— Minha tia? A senhora de meu tio? Aquela que encontrei no curral?

— Inhor, sim, é Sed Dona Guidinha... (OLIVEIRA PAIVA, 1995, p. 24).

Uma anélise comparativa: Dona Guidinha do poco, de Manuel de Oliveira Paiva, e
Madame Bovary, de Gustave Flaubert

O desenvolvimento do método comparatista no século XX trouxe o
questionamento das oposi¢fes binarias até entdo vigentes - centro/periferia,

original/copia, colonizador/colonizado (litoral/sertdo?). Em vez da mera transladacéo
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das contradi¢cBes sociais e econdmicas, uma das possibilidades é a construcdo de
limiares criticos.

Os limiares se dado pelo estabelecimento de fronteiras que separam
territorios — e também pela sua possibilidade de travessia e transgressdo. Evelina Hoisel
(1999, p. 43) define o limiar como o “ponto de tensdo entre continuidade e
descontinuidade, passagem de um mesmo para um outro, fazendo emergir nesse espaco
a necessidade de comparar realidades geograficas, culturais e linguisticas diversas”. O
limiar €, assim, um espago “fechado/aberto, estatico/dinamico, paralisador/mobilizador”
(idem). Traz consigo a nocdo de descentramento, presente na antropologia de Lévi-
Strauss, para a partir dela ampliar o escopo nao s6 de objetos a serem estudados, mas de

parametros de avaliacdo das literaturas.

No momento em que se deslocou o referencial europeu da condicdo de
pardmetro de avaliagdo das literaturas colonizadas, ampliaram-se as
possibilidades de marcar e demarcar outros territérios pois, no que diz
respeito a perspectiva teorica, critica e histérica assumida pela
contemporaneidade, os limites existem para serem desmarcados, demarcados
e remarcados, sucessivamente. E do movimento gerado por este duplo gesto
— desterritorializacdo/reterriorilizar linguagens, textos, valores éticos,
estéticos, culturais histéricos etc. — que se disseminam os limiares criticos.
(HOISEL, 1999, p. 47).

A compreensdo dos limiares criticos me parece importante na analise
comparativa entre obras com realidades e repercussdes tdo distintas, como Dona
Guidinha do Poco e Madame Bovary. “Descentrar”, estudar a luz de outros parametros,
permite a ndo-sujeicdo a exigéncias e regras absolutamente alienigenas. Permite a
contextualizacdo, a valorizacdo das diferencas e das demarcacGes, mas também das
continuidades e remarcagdes.

E bem provavel que Manuel de Oliveira Paiva tenha lido Flaubert. O
brasileiro nasceu em 1861. O francés publicou a sua obra-prima em 1857. Oliveira
Paiva estudou no Seminério do Crato, no Ceara, e mais tarde na Escola Militar do Rio
de Janeiro, uma das melhores e mais prestigiadas do pais (a Franca era a época a
referéncia absoluta para a intelectualidade brasileira). De volta a Fortaleza, teve intensa
atividade intelectual e literaria. Em 1892, faz a revisdo de Dona Guidinha do Poco e
esta prestes a publicar, mas vem a falecer.

O romance de Oliveira Paiva esta inserido no contexto de consolidacdo do
género. Norma Telles (2002, p. 401), ao falar da escrita no século XIX, destaca o “papel

fundamental desempenhado pelos produtos culturais, em particular o romance, na
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cristalizagéo da sociedade moderna”. A autora afirma que “o século XIX ¢é o século do
romance”.

Sobre as semelhancas entre os romances: o primeiro fato que traz
identificacdo é o titulo/foco da narrativa, em que a protagonista absoluta é uma mulher.
Seja na Franca ou no Brasil, aumentava significativamente o ndmero de mulheres
leitoras. Segundo N. Telles (2002, p. 402), “no século XIX ja se estabelece uma
mudanca no publico leitor. Ele se torna muito maior e se constitui, em grande, de
mulheres burguesas”. No Brasil, no século XIX surgiram as primeiras escritoras e
escrituras feministas.

As duas protagonistas dos romances analisados tém personalidade forte.
Emma Bovary ousa enfrentar as convencionalidades e se entrega as suas fantasias, em
busca de uma felicidade utdpica. Paga o preco disso, vivendo em permanente frustracao.
Oscila entre momentos de efusivo entusiasmo a outros de profunda melancolia e
tristeza.

Ja Margarida Venceslau é de familia de fazendeiros, neta do capitdo-mor
Reginaldo Venceslau de Oliveira, fundador da localidade de Poco da Moita. E enérgica
e autoritaria, mas também generosa com as pessoas mais pobres, sendo considerada “a
protetora dos retirantes”. Mesmo sem direito ao voto (a mulher s6 poderia votar no
Brasil a partir de 1933), Guidinha era uma das principais liderancas politicas da regiao,
a frente dos liberais, perdendo a disputa de 1848 para os conservadores. (Parénteses: 0
romance é baseado na historia real de Maria Francisca de Paula Lessa, a Marica Lessa,
rica fazendeira de Quixeramobim, presa apoOs ter sido cumplice do assassinato do
marido, e que termina a vida vagando como mendiga pelas ruas de Fortaleza).

O tema do adultério provoca uma correlacdo direta e imediata quando
comparamos as obras. Fica uma reflexdo: assim como largamente se fala de romance de
amor, poderiam os dois romances serem tratados como “romances de adultério”?

Se em Madame Bovary a pratica do adultério é explicita, em Dona Guidinha
é um pouco diferente: o interesse de Guidinha por Secundino, sobrinho de seu marido, é
claro, mas a consumacao do ato de traicdo nao é mostrada. Em um trecho do capitulo Il
do Livro Quarto, contudo, o autor menciona de forma mais clara o adultério: “Naquele

momento, do coracdo puatrido da adultera nascia, belo nenufar do pantano, o sublime,
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que, louvado seja Deus, de todo ndo desaparece nunca da alma feminina” (OLIVEIRA
PAIVA, 1995, p. 97).

Em ambos os romances sdo assinaladas as reacdes populares a pratica do
adultério. Os personagens a volta dos protagonistas, simbolos do pensamento da
comunidade, emitem juizos condenatorios, geralmente reproduzidos a luz da moral
catolica.

E semelhante a postura dos maridos perante a infidelidade (ou possivel
infidelidade) da esposa. Charles ao longo de todo o romance néo desconfia de Emma,
alheio as suas frustragdes e fantasias. O médico a enxergava como “mae de familia”,
mas ela queria ser mulher, sentir-se desejada, e via no marido alguém de personalidade
mediocre, sem ambicGes, sem talento, incapaz de lhe fazer feliz.

O Major Quim também ndo percebera nada, até ser alertado por amigos e
subordinados. A reagdo de Quim foi de indignacéo e vergonha, mas, apesar disso, néo
consegue juntar forcas para enfrentar a mulher. Por vezes, no entanto, demonstra
pensamentos violentos, mas sem chegar as vias de fato ou causar embaracos a mulher.

Em relacdo aos amantes/possivel amante, cabe fragmentar a analise. Emma
Bovary teve afetos e tempos diferentes com cada homem com quem se envolveu. A
relacdo com Ledn Dupuis no primeiro momento foi de admiracéo, pessoal e intelectual,
mutua. Ele parece ser a Unica pessoa com quem Emma se sente a vontade para falar de
literatura, arte, masica, temas que despertam pouco ou nenhum interesse em Charles.
Além disso, o rapaz nutre um carinho especial por Berta, a filha de Emma e Charles.
Mais tarde, quando Le6n reaparece na narrativa ap0s a passagem de alguns anos, a
relacdo € intensa, mas tdo intensa que se torna decisiva para a perda de controle
financeiro e emocional de Emma — por diferentes motivos, a protagonista é levada ao
endividamento extremo e a semiloucura. Nessa segunda fase, Le6dn se entrega a relacdo
com a Sra. Bovary, mas chega um momento em que a relacdo cai no tédio. Além disso,
o agora tabelido reflete sobre a sua condi¢do e decide seguir a “vida normal” para
homens de sua idade - consolidando-se na sua carreira, encontrando uma esposa,
constituindo uma familia.

A primeira vez em que Emma “sai do chdo” ¢ com Rodolfo. Vivem uma
relacdo torrida, com encontros quase diarios e muitos riscos. Desde o inicio fica claro o

interesse do rapaz, que ¢ conquistar a “mulher do médico da cidade”. Depois de

83



Revista Entrelaces — Ano VI — n2 07 — jan.-jun. 2016 — ISSN: 1980-4571

conquistar seu objetivo, gera em Emma a esperanca de que fugira com ela, mas desiste
do plano na hora combinada. Apos este fato, a protagonista € acometida de profunda
tristeza e adoece. Tempos depois, extremamente endividada, Emma procura Rodolfo
para pedir dinheiro, mas ele nega, deixando-a ainda mais transtornada.

A relacdo de Guidinha com Secundino é permeada por interesse, desejo e
dissimulacdo. Guida oferta ao sobrinho toda protecéo, lhe da dinheiro e compara-o com
o tio (frustrando-se). A protecdo dada pela tia € de extrema importancia para Secundino,
foragido da policia em Pernambuco sob a acusagédo de ter sido cumplice no assassinato
do padrasto (Quim sabia disso, mas decide relevar). Ele consegue ndo sé se manter livre
como também passa a ser popularmente chamado de “bardo do Poco”. Até chegar 14,
usa da dissimulacao para angariar o apoio e a confianca dos tios e das demais pessoas da
comunidade.

J& o interesse de Secundino por Eulalia, a Lalinha (sua namorada, com o
conchavo de Guidinha), é demonstrado de maneira nitida pelo narrador. Em uma
passagem, Secundino compara Lalinha a Guidinha; aqui, evidencia-se o sentimento que
nutria pela tia: “Delicioso, meu Deus, vé-la [Lalinha] assim a cavalo!, gostava 0 mogo.
A Lalinha, esbelta sobre a sela, como a ave que apenas pousa, era toda uma volupia, e a
outra [Guidinha], com o seu vestido atarracado e a sua carne de mulherona lhe fez nojo
aele” (OLIVEIRA PAIVA, 1995, p. 88).

Outra caracteristica comum é que tanto Flaubert quanto Oliveira fazem uma
descricdo minuciosa da geografia dos espagos. O clima, a vegetacdo e a organizagéo
espacial, além do cuidadoso detalhamento, parecem influir, por vezes, no
comportamento e nas agdes.

No campo dos procedimentos narrativos, destaca-se o uso do discurso
indireto livre, largamente feito por Oliveira Paiva em Dona Guidinha do Pogo - recurso
esse que foi consagrado justamente por Flaubert em Madame Bovary. A utilizacdo dessa
técnica faz com que diferentes vozes simultaneamente tenham vez, abrindo espaco para
as reflexBes do autor e 0s seus comentarios acerca dos personagens.

A definicio dos procedimentos flaubertianos, abaixo descrita por Igor Avila
(2012, p. 14-15) podem servir também para sintetizar a técnica empregada em Dona
Guidinha:

Os procedimentos de Flaubert colocam diversas formas de se expressar
convivendo com um mesmo espago escritural, que se forjam e possuem

84



Revista Entrelaces — Ano VI — n2 07 — jan.-jun. 2016 — ISSN: 1980-4571

autonomia perante as demais vozes. Configuram-se varios enunciadores em
um mesmo espago discursivo, porém organizados em uma instancia narrativa
que ndo tem como funcdo organizar todas as demais vozes manifestas. [...]
Tomaremos por estilo de Flaubert ndo o resultado enunciativo de uma Unica
fonte enunciativa, mas a possibilidade de fazer parecer no tecido narrativo
diversos discursos: a capacidade de dar espago em sua escrita para a
manifestacdo de vozes nem sempre coincidentes com o discurso do narrador.
Por meio desse procedimento adotado, o leitor pode colocar no lugar de
Emma Bovary e viver junto com ela suas aflicdes, seus anseios [...] (AVILA,
2012, p. 14-15).

Vale dizer, de passagem, que no romance de Oliveira Paiva o0 instrumento
do indireto livre encontra barreiras sequer sonhadas por Flaubert, especialmente ligadas
ao desnivel cultural entre a voz narrativa e certos personagens. E esse desnivel, de
origem social, frequentemente se resolve mal no plano narrativo; sirva de exemplo uma
passagem do cap. V, que abre com mais-que-perfeito erudito, mas em seguida muda o
registro para reproduzir a fala iletrada: “Viera a seca. No premero ano trés vez se
plantou trés vez a lagarta comeu tudo; mas, pela graca de Deus, sempre houve uma

ramazinha pros bicho”.

Considerac0es finais: a valorizagdo do sertdo e a formagéo de um sistema literario
nacional

Vaérios elementos fazem com que a leitura de Dona Guidinha do Pogo seja
peculiar, afora os ja elencados. Oliveira Paiva adentra em documentos historicos, como
inventario emite opinides socioldgicas e filosoficas, demonstra e discute situacbes
politicas, cuida com zelo das questdes religiosas, € cuidadoso ao falar dos oficios
laborais. E, como ja foi dito, valoriza a oralidade do povo sertanejo, a sua lingua e sua
cultura.

O cancioneiro popular do sertdo é um interessante aspecto trabalhado por
Oliveira Paiva. No capitulo Il do Livro Segundo, o autor d& destaque a figura do
trovador, o homem do campo que improvisa versos e rimas. Os “cantadores” faziam
trovas em homenagem a Guidinha, ao Major Quim e a Secundino, num canto que
aproveitava o ritmo do aboiado — a toada dos vaqueiros para dirigir a boiada. Em um
dos cantos, tem-se a no¢do nao so do estilo dos trovadores sertanejos (e da adoracéo por
Guidinha), mas também da concepc¢éo de raga/etnia que predominava naquele contexto.

Todo branco quer ser rico,
Todo mulato é pimpao,
Todo cabra é feiticeiro,
Todo caboclo é ladréo,
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Viva Sea Dona Guidinha,
Senhora deste sertéo.
(OLIVEIRA PAIVA, 1995, p. 57)

Oliveira Paiva faz muitos experimentos linguisticos em Dona Guidinha do
Poco, aproximando a sua escrita da prosa oral do homem e da mulher do sertdo. A
linguagem, como demonstrado anteriormente, serve para marcar as diferencas
campo/cidade, mas também de classe. A tematica do sertdo, com o destaque a tradicdo
oral, a conversdo a lingua escrita de elementos da lingua falada e com a denuncia da
seca, seria consagrada na literatura brasileira nas obras de autores como o alagoano
Graciliano Ramos (destaque para Vidas Secas) e o mineiro Guimardes Rosa
(especialmente Grande Sertdo: Veredas).

Esses romances, juntamente de outros da linhagem literaria do sertdo
elencada por L. A. Fischer, contribuiram para que o Brasil formasse uma tradi¢do, um
sistema literario. Utilizo aqui sistema na perspectiva candidiana, que pode ser assim

sintetizado:

[...] a existéncia de um conjunto de produtores literarios, mais ou menos
conscientes de seu papel; um conjunto de receptores, formando os diferentes
tipos de publico, sem os quais a obra ndo vive; um mecanismo transmissor,
(de modo geral, uma linguagem traduzida em estilos, que liga uns a outros).
O conjunto dos trés elementos d& lugar a um tipo de comunicacdo inter-
humana, a literatura, que aparece sob este angulo como sistema simbolico
[...] (CANDIDO, 2007, p. 25).

Nessa perspectiva de sistema literario, fica nitida a necessidade de
atualizacao do estudo do sertdo na formacao social e econémica do Brasil, como ¢ feito
por J. Caldeira para a histéria econdmica e social, avancando para os dominios da
formagdo da literatura, tal qual apontamos aqui. Nessa perspectiva formativa,
“descentrar”, enxergar outros centros € reconhecer outros niveis de complementaridade
e universalidade, sdo diretrizes fundamentais para superar reducionismos, enfrentar o
preconceito e evitar a apatia intelectual.

Apesar de todas as diferencas culturais e estéticas, parece-me que 0S
diversos elementos apresentados neste artigo podem, ao sinalizar possiveis correlagdes
de Dona Guidinha do Pogo com um cléssico da literatura universal, e ao valorizar o0s
seus elementos distintivos, jogar luz sobre um romance que ficou tanto tempo
adormecido. Romance que cumpre um papel na formacéo da literatura brasileira e tem o

seu lugar dentro do sistema literario nacional.
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O NACIONALISMO BRASILEIRO E O INDIANISMO EM FORMA DE
POEMA: A EXALTACAO DO EU I_'I'RICO FEMININO E DO AMOR
RECHACADO EM MARABA, DE GONCALVES DIAS
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Resumo

No presente artigo, tratamos do nacionalismo brasileiro expressado por Gongalves Dias em
sua obra e, como exemplo disso, Maraba, um de seus mais embleméticos poemas, onde o
eu lirico se exprime por meio da dor da exclusdo da personagem de seu habitat e pelo
lamento da auséncia do sentimento de pertenca, tal como ocorrera com o poeta. Apesar de
sua ascendéncia lusitana por parte de pai, Gongalves Dias era um saudoso da terra que 0
vira nascer e crescer, de seu amado Brasil quando se encontrava em terras portuguesas.
Exaltando as belezas naturais nossas dentro e fora de seus contornos geograficos, em plena
efervescéncia da primeira fase do Romantismo e na busca de um her6i nacional que
representasse 0 sentimento nacionalista que o pais vivenciava com a Proclamacdo da
Republica em 1889, Goncalves Dias consolidou entre nds tanto o Romantismo em si como
o Indianismo incipiente. Neste levantamento bibliografico sucinto, apresentamos este
escritor e poeta impar, seu ideal literario, o nacionalismo que plasmou em sua obra e um
recorte dela com o poema Maraba.

Palavras-chave
Indianismo, Nacionalismo, Gongalves Dias, Maraba.

Abstract

In this article we deal with Brazilian nationalism expressed by Gongalves Dias in his work
and, as an example, Marabd, one of his most iconic poems, where the lyrical self is
expressed through character’s pain of being excluded from her habitat the lament for the
lack of the sense of belonging, the same way that happened to the poet. Despite his
Lusitanian ancestry on his father’s part, Gongalves Dias was always homesick about the
land that had witnessed his birth and growth, his beloved Brazil when he was in Portuguese
lands. Extolling our Brazilian natural beauties inside and outside its geographical
boundaries in full swing of the first phase of Romanticism and in the pursuit of a national
hero who represented the nationalist feeling that the country had been experiencing since
the Republic Proclamation in 1889, Gongalves Dias consolidated among us both
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Romanticism itself and the incipient Indianism. In this brief literature review, we present
this unique writer and poet, his literary ideal, the nationalism that he shaped in his work and
an example of such work with the poem Maraba.

Keywords
Indianism, Nationalism, Goncalves Dias, Maraba.

Considerac0es iniciais

Nesta edi¢cdo da Revista Entrelaces, a tematica é o nacionalismo brasileiro.
A Literatura presta-se a muitos papéis, dentre os quais esta o de registrar em forma de
arte escrita 0 momento historico pelo qual passa um povo, como uma testemunha silente
que lega ao futuro o presente e o passado cristalizados em palavras.

Na Histéria do Brasil, alguns tém sido os episddios que denotaram e
denotam o nacionalismo dos nossos antepassados assim como dos nossos congéneres.
Dentre eles, dois momentos particularmente importantes e que seguem Vivos no
inconsciente coletivo da nacgdo: a primeira fase do Romantismo, onde o Indianismo
elevou nosso aborigene a condicdo de herdi nacional e representante fidedigno de
nossos valores, e a Semana de Arte Moderna de 1922, com os modernistas que lhe
sucederam, quando o Antropofagismo tencionou fagocitar e subestimar tudo o que nédo
era nacional e incentivar e superestimar o que era.

Neste artigo, fazemos um recorte historico-literario do nacionalismo em si
para que possamos analisar brevemente o Indianismo, sua importancia para nossas
Letras, e, como representantes deste movimento, Gongalves Dias e seu poema Maraba.
Para tanto, primeiro delineamos a presenca indigena na Literatura; em seguida,
tracamos algumas linhas sobre Gongalves Dias e a ligacdo entre o Indianismo e o
nacionalismo para, por Gltimo, analisarmos o poema Maraba, de sua autoria, como

representante deste sentimento de amor a patria.

O indio na literatura brasileira

Segundo Carvalho (1997), a figura do indio na Literatura brasileira remonta
ao século XVI, a carta de Pero Vaz de Caminha, quando ele aparece como uma

referéncia do nativo da Terra Brasilis, para fim de registro somente. Tempos depois,
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reaparece como personagem nas obras de Anchieta, assim como em O Uraguai, de
Basilio da Gama, e Caramuru, de Santa Rita Durdo, ainda que sem a exaltacdo ufanista
que se lhe daria a partir do Romantismo, representado especialmente pelas obras
indianistas de José de Alencar e de Gongalves Dias.

Antes deles, uma vez que 0s escritores portugueses ndo aderiram a
tendéncia francesa de considerar o aborigene brasileiro sob o prisma do “bom
selvagem” (heroico, virginal, corajoso ¢ honesto, o bon sauvage rousseauneano em
voga na Europa dos séculos XVII e XVIII), ancorados por sua vez nos ideais heroicos e
cavalherescos medievais explorados na Demanda do Santo Graal, segundo Coutinho
(1969 apud Grizoste, 2013, p. 382), “Coube aos poetas brasileiros pds independéncia
criarem um indianismo, gque surge com Gongalves de Magalhdes, depois com Teixeira
de Sousa, chegando ao seu apogeu com Gongalves Dias”.

Quanto a este Gltimo, curiosamente, ainda que o associemos de imediato ao
Indianismo, percebemos gque poucos de seus poemas tém como motivo o indio e 0s que
podem ser considerados “indianistas” ndo seguem a tradi¢do francesa em vigor, baseada
na teoria do “bom selvagem” que supra citamos, mas desconstroem “[...] a Visdo
colonialista acerca do universo nativo [...] porque ainda que os indios despertassem a
curiosidade dos primeiros cronistas portugueses, estes viam seus costumes como
diabdlicos e que careciam de civilizar-se” (GRIZOSTE, 2013, p. 382).

A bem da verdade, nossos nativos ndo foram tratados pela grande maioria
dos literatos com o devido respeito que se mereciam por suas inumeras diferencas
étnicas e culturais, mas reduzidos a condi¢do de “indios”, generalizados em uma grande
categoria de homens, mulheres e criangas que escapavam aos moldes “civilizados” e
desejaveis para a época, em um Brasil profundissimamente influenciado culturalmente
pela Coroa portuguesa e pelos refinamentos europeus (KAUSS, 2010). Ainda assim,

para Sousa Pinto:

[...] o indianismo foi uma verdadeira declaracdo de amor a pétria, que tem
uma visdo entristecida e aformoseada da patria tropical, e de longe o
indianismo gongalvino o mais auténtico de todos. O indio de Gongalves Dias
ndo € mais auténtico do que o de Gongalves de Magalhdes ou de Norberto
pelas circunstancias de ser mais indio, mas por se mais poético (1931 apud
GRIZOSTE, 2013, p. 395).

Este olhar poético sobre o indio é o que comprovamos no poema Maraba,
além de Y-Juca Pirama, Cancédo do Tamoio, Canto do Piaga, O Gigante de Pedra e
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Leito de Flores Vermelhas. Com sua morte extemporénea, Gongalves Dias deixou
inacabado seu poema épico Os Timbiras. Lamentavelmente, o que era para ser uma obra
definitiva, com dezesseis cantos, tornou-se uma tentativa sem éxito de sé-lo, uma vez
que naufragou junto com seu autor, em sua ultima viagem de retorno ao Brasil, em
1864.

Os modernistas retomaram a tematica indianista, ainda que en passant, logo
no inicio do movimento, com o poema Pau Brasil, com o antropofagismo de Oswald de
Andrade e, em seguida, com Macunaima, de Mério de Andrade (CARVALHO, 1997).
Depois de um longo hiato, os indios voltaram a tona em obras como Meu Tio, 0
Yauareté, de Guimaraes Rosa, e Utopia Selvagem, de Darcy Ribeiro, considerada por
Carvalho (1997, p. 52) “o maior exemplo de indianismo de nossa literatura”. J& para
Souza Pinto (1928 apud Grizoste, 2013), este titulo pertence a Os Timbiras, de
Gongalves Dias; para este investigador, com esta obra, ainda que inacabada, o
indianismo atingiu seu apogeu.

Assim sendo e em consonancia com esses estudiosos, canalizamos nossa
atencdo para quem julgamos ser o mais importante de todos os escritores e poetas
indianistas brasileiros de todos os tempos: Gongalves Dias, sobre quem discorremos a

sequir.

Goncalves Dias sob um novo olhar

Antonio Gongalves Dias viveu apenas quarenta e um anos, boa parte deles
entre a Europa e o Brasil e, dentro do Brasil, entre 0 Maranhdo e o Rio de Janeiro, em
navios a vela ou a vapor (LIMA, 2014). Em sua Gltima viagem da Europa para o Brasil,
em 1864, ja tocado pela tuberculose, 0 navio que o trazia de volta a sua terra se chocou
contra um banco de areia no baixo de Atins, no Maranh&o. Todos se salvaram menos
ele, que dormia em seu camarote no pordo e nao foi acordado a tempo. O maior poeta
maranhense naufragou junto com o Ville de Boulogne, avizinhando-se de sua terra
querida e das “palmeiras onde canta o sabia”.

Quando jovem, Goncalves Dias pode desfrutar da companhia de seus
congéneres abastados da vila de Caxias, no Maranhdo, uma pequena cidade
predominantemente lusitana e cujas familias burguesas enviavam seus jovens para

Portugal, a fim de prepara-los oficialmente para uma carreira. J& adolescente, Gongalves
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Dias emigrou para Coimbra onde, anos depois, tornou-se advogado ainda que com
muitas dificuldades econdmicas, uma vez que seu pai havia morrido sem deixar-lhe
aquinhoado, e saudoso do Brasil.

O movimento pendular que empreendia entre o Brasil e a Europa e entre o
Maranh&o e o Rio de Janeiro o fez cidaddo de lugar nenhum, conforme Lima (2014). A
incompletude sempre fizera parte indissociavel de sua personalidade: além do
sentimento ambiguo de pertenca/ndo pertenca a lugares téo dispares, Gongalves Dias era
descrito por seus compatriotas como uma pessoa que oscilava entre 0 pessimismo e o
otimismo (GRIZOSTE, 2013). Se nos detivermos em sua biografia, comprovaremos que
muito desta ambivaléncia era devido as suas origens e a sua cor, que 0 minimizavam
perante os outros rapazes, ja que era mestico, filho ilegitimo de um portugués (Jodo
Manuel Gongalves Dias, um rico comerciante de Celorico de Basto e estabelecido em
Caxias, Maranh&o) com uma cafuza chamada Vicéncia Mendes Ferreira, uma mulher
pobre e que fora abandonada pelo marido (LIMA, 2014). Sua ascendéncia indigena
aflorou nele um orgulho que se externalizava em forma de poesia, quer em seus textos
em prosa quer em seus textos em verso. Maraba, a india mestica, representa este
améalgama entre o nacional e o estrangeiro, entre as nossas raizes mais genuinas e a
contaminacdo cultural trazida da Europa. Indo um pouco mais além desse conceito,

Kauss afirma que:

O mestico que somos hoje — étnico ou cultural, tanto faz — foi forjado numa
base de abandono, soliddo, tristeza, morte, mas, apesar de tudo, vencendo 0s
obstéculos, sobreviveu e, hoje, busca o reconhecimento da diferengca como
um fator positivo na formacao do Brasil, da América Latina (2010, p. 35-36).

O rechaco social ndo o sentia somente Goncgalves Dias, mas muitos dos
poetas e escritores romanticos de sua geracdo que tinham a mesma génese que ele,
incompreendidos pela grande massa preconceituosa que nao acatava a ilegitimidade
filial e os condenava as fimbrias da sociedade.

Independentemente deste detalhe acerca de sua vida pessoal, se o
Indianismo em nosso pais teve a for¢a que o caracterizou, muito o devemos a este
mestico sensivel, que com maestria soube algar a figura de nosso aborigene a condicao
de herdi nacional em um momento impar de nossa Histéria: quando recém libertos das
amarras gque nos prendiam a metrdpole, ensaidvamos 0s primeiros passos rumo a

concretizacdo do conceito de nagdo, de patria independente.
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Esta ligacdo entre o Indianismo e o nacionalismo é o que trataremos a

sequir.

O indianismo e sua ligacdo com o nacionalismo

Diferentemente da ideia que os escritores portugueses veiculavam acerca
dos “indios” brasileiros, de que 0s mesmos eram desumanos e barbaros antropofagicos,
0s autores indianistas brasileiros mostravam o espirito elevado de nossos ancestrais em
suas obras e deitavam por terra a premissa do indio mau, substituindo-a pela do bon
sauvage rousseauniano que ja mencionamos antes (MACHADO, BARROSO e
ALMEIDA, 2010). Esta tendéncia levou leitores e escritores a reconfigurar a imagem
que se tinha de nossos antepassados e redimensiona-la dentro no novo contexto em que
viviam, p6s Independéncia.

Com o Brasil livre do jugo de Portugal, surgiu a necessidade de se criar uma
literatura autdctone que exaltasse nossas riquezas naturais, nossa gente, N0SS0S
costumes, nossas tradicfes e nossos mitos. Buscou-se representar a pujanca, a vitalidade
e a esperanca da nacdo recém-constituida na figura de um heréi e, para atender esta
demanda, ninguém melhor do que nossos ancestrais, nossos aborigenes, na visao dos
indianistas. Conforme afirma Grizoste (2013), o indio fora escolhido para simbolizar o
espirito indémito da nova patria porque além de ser o nativo de fato e de direito da
Terra Brasilis, ndo se deixou escravizar; era auténctico; defendia suas terras, sua cultura
e sua histéria nem que para fazé-lo tivesse que renunciar a prépria vida.

Tamanhas bravura e autenticidade incitaram os indianistas a vé-lo como o
her6i nacional que rivalizava, guardadas as devidas poporcbes, com 0s cavaleiros
medievais que guardavam o Santo Graal e o0s interesses da nobreza e do clero sem
renunciar necessariamente o amor pelo povo. Em outras palavras, o Indianismo “[...] era
uma tentativa, uma realizacdo fecunda do nacionalismo americano, um produto literario
tentando transpor as tradi¢Ges heroicas e mitolégicas da Europa, com uma mitologia e
um heroismo americano” (Sousa Pinto, 1928, apud Grizoste, 2013, p. 391). Para
Oliveira:

A utopia indianista, em linhas gerais, estrutura-se como uma espécie de
primitivismo americano, haja vista a a&nsia de retornar as raizes mais
primitivas do homem do Novo Mundo, recuperando sua vivéncia “ndo-
civilizada” de carater acentuadamente natural, o que, no diapasdo de Herder e
Rousseau, significa mais verdadeira (2006, p. 91).
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No que concerne ao nacionalismo per se, advindo do entusiasmo que aquele
contexto de novidades esperancosas suscitava, Machado, Barroso e Almeida (2010, p.
21) definem que: “O indianismo e o regionalismo foram formas que os autores
encontraram de conferirem uma ideia de nacionalidade a literatura brasileira, pelo fato
de que ndo havia nada mais nacional neste pais do que ‘os que aqui sempre estiveram’”’.

Afunilando um pouco mais esta questdo e direcionando nosso olhar para o
mais indianista dos indianistas, Goncalves Dias, uma india marabd, resultado do
amalgama racial que caracteriza o povo brasileiro, foi a forma que o poeta encontrou de
expor-nos esta semelhanca, esta identificacdo. Analisaremos este poema a seguir, na

ultima secdo deste artigo.

Analise do poema Marab4, de Gongalves Dias

Marabé (Goncalves Dias)

Eu vivo sozinha, ninguém me procural

Acaso feitura

Né&o sou de Tupa?

Se algum dentre os homens de mim néo se esconde:
“Tu és”, me responde,

“Tu és Maraba!”

Meus olhos séo garcos, sdo cor das safiras,

Tém luz das estrelas, tém meigo brilhar;

Imitam as nuvens de um céu anilado,

As cores imitam das vagas do mar!

Se algum dos guerreiros ndo foge a meus passos:
“Teus olhos sdo garcos”,

Responde anojado, “mas és Maraba:

Quero antes uns olhos bem pretos, luzentes,

Uns olhos fulgentes,

Bem pretos, retintos, ndo cor d'anaja!”.

E alvo meu rosto da alvura dos lirios,

Da cor das areias batidas do mar;

As aves mais brancas, as conchas mais puras
Nao tém mais alvura, ndo tém mais brilhar.

Se ainda me escuta meus agros delirios:
“Es alva de lirios”,

Sorrindo responde, “mas és Maraba:
Quero antes um rosto de jambo corado,
Um rosto crestado

Do sol do deserto, ndo flor de caja”.

Meu colo de leve se encurva engracado,
Como hastea pendente do cactus em flor;
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Mimosa, indolente, resvalo no prado,
Como um solugado suspiro de amor!

“Eu amo a estatura flexivel, ligeira,

Qual duma palmeira”,

Entdo me respondem; “tu és Maraba:

Quero antes o colo da ema orgulhosa,

Que pisa vaidosa,

Que as floreas campinas governa, onde esta”.

Meus loiros cabelos em ondas se anelam,

O oiro mais puro ndo tem seu fulgor;

As brisas nos bosques de os ver se enamoram
De os ver tdo formosos como um beija-flor!

Mas eles respondem: “Teus longos cabelos,
Séo loiros, séo belos,

Mas sdo anelados; tu és Maraba:

Quero antes cabelos, bem lisos, corridos,
Cabelos compridos,

Nao cor d'oiro fino, nem cor d'anaja”.

E as doces palavras que eu tinha ca dentro
A quem nas direi?

O ramo d'acécia na fronte de um homem
Jamais cingirei.

Jamais um guerreiro da minha arazoia
Me desprendera:
Eu vivo sozinha, chorando mesquinha,
Que sou Maraba!

Maraba é um dos poemas mais conhecidos e estudados de Gongalves Dias;
pertence a primeira fase do romantismo brasileiro, situado entre 1836 e 1852, e trata da
histéria de Maraba, uma india mestica que sofre rejeicdo tanto por parte de sua tribo,
quanto por parte dos “homens brancos”, devido a sua mesticagem, que aponta para uma
falta de pureza racial. Sua crise de identidade pela falta de sentimento de pertenca acaba
provocando nela um profundo sentimento de rechaco e uma dorida inquietacdo animica
quanto ao seu futuro em relagdo ao elemento masculino: “[...] Maraba ndo é um poema
de exaltacdo a mesticagem, mas de lamento e desesperacdo pela condicdo diante da
pureza de raga perdida” (GRIZOSTE, 2013, p. 379).

A tematica do poema € antecipada no préprio titulo, formador de um
sintagma cataforico, uma vez que “[...] ¢ ao mesmo tempo, indicador do sujeito do
enunciado, isto €, do personagem: uma india mestica de cabelos loiros, e indicador do
tema geral, ou seja, tema da marginalidade social de um ser.” (NAVARRO, 1981 apud

SANCHES, 2009, p. 91). Curiosamente, o substantivo comum maraba é utilizado neste
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poema como antroponimo, o que significa, em outras palavras, que grande importancia
se da a “esse sujeito em transito incapaz de se definir por etnia, uma vez que o mestico é
um sujeito sem locus (APOLINARIO, 2014, p. 188).

Conforme Gongalves Dias, a inspiracdo para conceber Marabéa veio de um
trecho de uma Croénica da Companhia, onde se conta a histdria de uma velha indigena
que havia “enterrado vivo um menino, filho de sua nora, no mesmo ponto em que o
parira, por ser filho a que chamam maraba, que quer dizer mistura” (DIAS, 1958 apud
KAUSS, 2010, p. 34). Este ato era comum & epoca da colonizagdo, segundo Kauss, e
ocorria em outros paises da América Latina de forma concomitante.

O amor rechacado é algo que o poeta conhecia de perto. A india Maraba
estava condenada a ndo ser correspondida pelos seus devido a sua origem mestica.
Identificando-se com ela, Gongalves Dias sofrera 0 mesmo preconceito porque por
razdo de sua origem igualmente mestica, ademais de ilicita, ndo se casou com a mulher
gue amava, a jovem Ana Amélia, cunhada e prima de seu amigo Alexandre Teofilo,
mas resignadamente contraiu nipcias com Olimpia Coriolano da Costa tempos depois
(LIMA, 2014). Quanto ao rechaco constante que sofre Maraba no poema homonimo,
segundo Lima:

Alguns criticos [cf. RONCARI, 2002; FERNANDES, 1989] veem aqui um
contraponto entre o ideal de beleza europeu e o indigena, sob a dtica deste;
enquanto outros o interpretam como um lamento diante da condi¢cdo mestica
e da “pureza da raca” perdida. E oportuno lembrar, contudo, que a
mesticagem como ideologia s6 tomou corpo no ambiente literario brasileiro a
partir de finais do seculo XIX, e, mesmo assim, numa perspectiva
determinista na qual o mesti¢o encerra os defeitos e as taras transmitidos pela
heranca bioldgica [cf. ORTIZ, 1994] (2014, p. 64).

No que concerne a técnica literaria, Maraba ¢ um poema formado por onze
estrofes e cinquenta e quatro versos de cinco a onze silabas poéticas (sempre uma atona
seguida de uma tbnica e logo duas atonas seguidas de uma tbnica que, ao serem lidas,
dao-nos uma ideia de um toque de tambor), sendo seis quartetos e cinco sextetos, que
seguem o esquema de rimas AA B CC B/D E F E. Neste poema, estdo presentes figuras
de linguagem em profusdo e que conferem sonoridade & obra, entre elas podemos citar
algumas: personificacdo, assonancia, hipérbato, metafora, sinestesia, sinaléfa, simile,
anapésto, etclipse e aliterag&o.

Para melhor expressar a dor animica experimentada pelo eu lirico de

Maraba, as vogais fechadas o e u repetem-se ao longo do texto de maneira intencional
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por parte do poeta. Podemos dizer que, guardadas as devidas proporcdes, o canto de dor
e de rechaco de Maraba é um exemplo longinquo das cantigas de amigo pertencentes ao
Trovadorismo, a lirica medieval galego-portuguesa. Assim como naquelas composicoes,
a voz poética da jovem revela, no mondlogo, a dor de ser preterida, rechacada,

humilhada e socialmente execrada.

Consideracoes finais

Ao concluirmos este trabalho ratificamos que Maraba é um poema que
representa bem o Indianismo presente na primeira fase do Romantismo em terras
brasileiras e que imprimiu uma nota de nacionalismo a nossa patria recém liberta dos
lacos com a metrdpole. Contudo, cremos gque o tema merece maior aprofundamento,
uma vez que ndo é tdo estudado como supinhamos a priori. Marab4, Gongalves Dias e
Nacionalismo fazem parte de um améalgama que nos leva a refletir sobre as nossas
origens, de onde bebemos a inspiracdo que nossos indianistas tiveram outrora: 0 amor

pela patria tdo abalado nos dias que correm.
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O NACIONALISMO BRASILEIRO EM SUAS DIVERSAS FORMAS: AVOZ
DO NORDESTE REPRESENTADA PELO CANGACO NO ROMANCE
REGIONALISTA O CABELEIRA, DE FRANKLIN TAVORA

Yls Rabelo Camara®
Yzy Maria Rabelo Camara®

Resumo

A presente edicdo da Revista Entrelaces traz como dossié “O Nacionalismo Brasileiro em
suas Diversas Formas”. Varios foram os momentos em que o nosso nacionalismo aflorou e
foi plasmado pela Literatura. Neste sentido, quando nos referimos ao tema, remetemo-nos
automaticamente aos escritores indianistas romanticos e aos modernistas da Semana de Arte
Moderna de 1922, mas poucos de nos associamos 0s regionalistas que escreveram sobre o
cangago como representantes deste mesmo sentimento de ufanismo nacionalista. Devido ao
fato dos cangaceiros estarem normalmente associados a imagem da personificacdo da
maldade e da barbarie, menospreza-se a obra de autores que enxergavam nos cangaceiros,
cangaceiras e no cangago per se uma nota de nacionalismo tdo licita e valida quanto no
“Bom Indio” de Gongalves Dias e José de Alencar. Com o objetivo de apreciar sua figura
lendaria sob outro prisma, neste trabalho, primeiramente nos detemos no cangago em si
para, em seguida, tratarmos da presenca do cangago na Literatura e na obra-prima de
Franklin Tavora, O Cabeleira.

Palavras-chave
Cangaco. Nacionalismo. Regionalismo.

Abstract

This edition of Revista Entrelaces brings the dossier “The Brazilian nationalism in its
various forms”. Several were the times when our nationalism surfaced and was shaped by
Literature. In this sense, when we refer to this subject, we automatically refer to romantic
Indianist writers and the Semana de Arte Moderna which took place in 1922, but few of us
associate the regionalist writers who wrote about the bandits as representatives of this same
sense of nationalistic jingoism. Because the bandits are usually associated with the image of
the personification of evilness and barbarism, people despises up the work of authors that
saw the bandits, cangaceiras and cangaco itself a nationalist note as lawful and valid as the
Gongalves Dias and José de Alencar’s “Good Indian”. In order to enjoy the legendary figure
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in a different point of view, in this paper, first we analyze the cangaco per se, then its
presence in Literature and in Franklin Tavora’s masterpiece, O Cabeleira.

Keywords
Cangaco. Nationalism. Regionalism.

Considerac0es iniciais

“A literatura brasileira formou-se sob a dualidade da tradicdo portuguesa
‘importada’ e a busca de uma nova tradicdo de cunho local ou nativo” (SIQUEIRA,
2007, p. 9). O advento da independéncia da col6nia que fomos das amarras que nos
prendiam a um Portugal que em nada fazia lembrar a poténcia que fora séculos antes,
guando das Grandes NavegacOes, fez com que a necessidade de uma literatura
genuinamente brasileira aflorasse em nossos antepassados com mais impeto. Destarte, 0
Romantismo foi a escola literdria que acatou este desejo da expressdo escrita do
nacionalismo, uma vez que estava em voga naquela época.

Libertos da hegemonia da Metropole, influenciados pelo sentimento ufano
de nacionalidade esperada em momentos e situacdes afins, escritores e poetas nos
legaram obras impregnadas de amor a pétria, a nossa gente e seus costumes. Ademais, a
depender de suas conviccdes literérias e preferéncias de estilo, tais artistas da palavra
imprimiram sua marca em nossa Literatura com inovagdes proprias ou adaptadas de
outrem e que melhor se ajustavam ao que queriam transmitir.

Foi desta maneira que Franklin Tavora, diferindo da opinido de conterraneos
e congéneres seus, preteriu o indio defendido por José de Alencar e Gongalves Dias
como representante genuinamente nacional e fincou as bases do romance regionalista
baseado na “Literatura do Norte”. Retratando o sertdo em oposi¢do a cidade e
emprestando as palavras caracteristicas do nacionalismo que caracterizava 0 contexto
socio-politico-cultural no qual a obra O Cabeleira foi escrita e publicada, Tavora
transferiu para o sertanejo, intocado pelos refinamentos europeus, a incumbéncia da
representacdo auténtica de uma parte do pais, olvidada do poder publico e assolada pelo
flagelo da pobreza e da violéncia. Foi exatamente neste ponto que Tavora transgrediu
uma vez mais, empoderando como protagonista de sua obra-prima um cangaceiro que

implantara o0 medo e disseminara a morte nos sertGes pernambucanos um século antes.
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Qual a relacdo entre O Cabeleira e o nacionalismo da época? Sobre isso
discorremos a seguir, ndo sem antes delinearmos um panorama do cangago per se e sua

presenca em nossa Literatura.

O Cangaco, em Réapidas Pinceladas

De acordo com Santos Jr., as raizes do cangaco entre n0s remontam ao
Brasil Colonial, a divisdo da Terra Brasilis em Capitanias Hereditarias e,
posteriormente, em sesmarias. “[...] surge o cangaco em meados do século XVIII como
um instrumento desses latifundiérios para impor sua lei, garantindo a disciplina e
manutencgéo da propriedade, executando vingangas e eliminando inimigos politicos [...]”
(SANTOS JR., 2010, p. 123). Curiosamente, como aponta lokoi:

Até hoje, porém, os dicionarios registram o termo cangaceiro, com o
aparecimento do verbete em 1899, como exemplo de “malfeitor fortemente
armado que andava em bando pelos sertGes do Nordeste, notadamente ao
longo das trés primeiras décadas do século XX”. Trata-se de uma
simplificacdo falsa. Sendo a violéncia um elemento formador de todo o
contexto que estamos analisando, também muitas das rea¢Bes das vitimas
desse sistema eram também violentas. Talvez por isso a violéncia seja téo
valorizada, através da valentia, pelas populagdes sertanejas da regido em que
0 cangago se desenvolveu. Eis o motivo da alegacdo de Maria Christina
Matta Machado, segundo a qual “os cangaceiros nunca foram entendidos”.
Passam por simples criminosos e ladrdes, quando, na realidade, eram homens
que lutavam porque ndo conheceram a justica (IOKOI et al., 2015, p. 22).

Podemos tracar a trajetéria dos cangaceiros mais ilustres entre o final do
século XIX e a primeira metade do século XX, mas, sem davida, especialmente entre a
seca de 1877 e a transicdo do Império para a Republica e entre 1900 e 1940, quando o
cangaco foi considerado extinto pelo Estado Novo com a morte de Corisco
(CARDOSO, 2014; DUTRA, 2009; VILLELA, 1997). Famintos, os flagelados
nordestinos assaltavam as ricas fazendas dos ‘“coronéis”, os comboios € 0 comeércio
locais, cujos proprietarios passaram a contar com a protecdo de homens fortemente
armados, que impunham a ordem a custa de sangue naquele caos, mescla de abandono e
medo, onde instabilidade politica incitava o abuso de poder.

Neste intervalo de finais da década de 1870 a 1940, o chamado Ciclo do
Cangaco conheceu trés classificacbes para a atividade cangaceira, segundo Mello
(1974): o cangago de rapina ou cangago meio de vida, o cangaco de vinganga e o

cangaco-refugio. Destas, 0 cangaco de rapina foi o tipo de banditismo rural que
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caracterizou aquele momento castigado pelas estiagens e pelo abandono politico em que
se via mergulhado o Nordeste do pais.

Segundo o investigador Billy Jaynes Chandler (1980 apud TAVARES,
2013), a palavra cangago vem de canga ou cangalho, peca de madeira atrelada ao
pesco¢o do gado bovino. Como aqueles degredados sociais eram obrigados a campear
levando o minimo possivel de seus pertences consigo, foram assim alcunhados por
lembrar bois encangados. O cangaco teve conotacGes positivas e negativas a depender
de termos geograficos e politicos. Enquanto que em algumas regides 0s cangaceiros
eram idolatrados como herdis e justiceiros, em outras eram considerados bandidos
perigosos e desapiedados. Tudo dependia do apoio ou ndo que recebiam das fazendas,
vilarejos ou cidades que atacavam. Pode-se subdividir a acdo dos cangaceiros em duas,
basicamente: ou trabalhavam para os poderosos do sertdo, provendo-lhes segurancga e
recebendo deles quartéis e asilos na caatinga, ou de maneira independente, tendendo ao
banditismo (CLEMENTE, 2007).

No mais das vezes, suas boas acGes consistiam em roubar dos ricos para
dividir com os pobres; as mas, em assaltos, saqueios, sequestros, estupros, assassinatos
e acOes cruéis que visavam impor o respeito a base de sangue. Como bandidos sociais,
inspiravam amor e &dio, serviam de exemplo ou de ponto de mira. Déria descreve o

bandido social nestes termos:

[..] é em geral, membro de uma sociedade rural e, por razdes varias,
encarado como proscrito ou criminoso pelo Estado e pelos grandes
proprietarios. Apesar disso, continua a fazer parte da sociedade camponesa de
que é originario e é considerado como heréi por sua gente, seja ele um
‘justiceiro’, um ‘vingador’ ou alguém que ‘rouba aos ricos’ (1981, p. 11).

Ao que Villela complementa dizendo que:

Os crimes no sertdo tinham maoveis semelhantes aos do brejo. Matava-se por
dinheiro, por armas tomadas, por roubo de gado. Matava-se por vinganca de
familia, por questdo de terra, por desmoralizacdo e por briga entre cées de
donos diferentes, por cdes que matavam criagdes, por tensdes de vizinhanga,
por rapto e defloramento de mogas (2001, p. 153-154).

Pode-se afirmar que, segundo Oliveira (2009), a rede de relagBes sociais
movida pelo cangaco articulava trés vértices de um mesmo tridngulo: os cangaceiros, 0s
coiteiros (sertanejos que escondiam e protegiam 0s cangaceiros em troca de favores, por
simpatia ou medo) e os policiais (as “volantes” ou “macacos”, homens treinados para

atuar rapidamente sobre os bandidos na caatinga).
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Para ser um bom cangaceiro, necessitava-se coragem. Era preciso ser um
eximio conhecedor da regido seca e inospita que o circundava; saber onde estavam 0s
mananciais e as rotas de fuga mais proximas; entender de medicina erval e ter
resisténcia a fome, a sede, ao sono e ao pénico da morte iminente. O primeiro
cangaceiro de quem se tem noticia foi o famigerado Cabeleira, como era conhecido José
Gomes, nascido em 1751, na zona da mata pernambucana. O primeiro grupo de
cangaceiros foi o de Lucas Evangelista, o Lucas da Feira, e se tratava de uns trinta
homens que atuaram na regido de Feira de Santana, na Bahia, entre 1828 e 1848, até que
seu chefe foi finalmente pego e enforcado um ano depois. O mais famoso foi o de
Lampido, que nunca contou com mais de 50 “cabras” e que “reinou” durante duas
décadas. O ultimo e ndo menos famoso pertenceu ao discipulo direto deste, Corisco, que
morreu junto com Varios integrantes de seu bando no ano de 1940, em uma emboscada
em uma casa de farinha da Fazenda Pacheco, na cidade de Barra do Mendes, na Bahia.

Como haviamos exposto, seu modus operandi consistia em reduzir
moralmente 0s inimigos. Era costume entre os cangaceiros maltratar as mulheres alheias
ao bando, especialmente as que estavam vinculadas a policia e aos delatores. Dentre 0s
castigos morais mais ignominiosos estavam o de expd-las nuas em praca publica e
raspar-lhes a cabeca, além de marcar-lhes os rostos com ferro em brasa aquelas
mulheres que usassem calcas compridas e/ou cabelos curtos. Quando as cangaceiras
caiam nas médos dos perseguidores e inimigos de Lampido, a retaliacdo tinha 0 mesmo
grau de crueldade. A guisa de ilustragdo, quando a cangaceira Neném foi assassinada
pela “volante”, teve seu corpo vilipendiado (como era costumeiro), violentado
sexualmente por cachorros incitados pelos proprios policiais assassinos (FREITAS,
2005). Curiosamente, Lampido ndo costumava sentir remorso por seus crimes; achava
que sua missdo era fazer justica e, quando matava alguém, oferecia a alma do morto e
pedia o perdao divino pelo que acabara de realizar (LINS, 1997).

Muito peculiar também era a forma como costumavam vestir-se:

Vistosos chapéus de couro adornados com estrelas, abas viradas & moda
Napoledo; testeira com moedas de ouro; uniformes de alvorada grossa;
6culos escuros, lengos, anéis e para alguns, dentes de ouro; perneiras de
couro; sandalias de couro; algcas de cantis, cartucheiras, bornais decorados
(CLEMENTE, 2007, p. 9).

Os cangaceiros anteriores a Lampido ndo se vestiam de modo exuberante.

Esse foi um trago caracteristico instituido pelo “Capitdo” ao receber do Padre Cicero
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Romao Batista esta patente, em 1926, e a misséo por parte do Governo Federal de se
unir ao Batalh@o Patridtico do Governo Vargas para destruir a Coluna Prestes. Até
entdo, usavam-se roupas civis; a partir do encontro com seu “Padrinho”, Lampido
recebeu solenemente um uniforme e todos 0s jagungos passaram a adotar 0 usO
exclusivo do uniforme também, o que estabeleceu uma clara diferenca entre o antes e o
depois deste feito. Passou-se, por assim dizer, a enxergar o bando do “Capitdo” como
um grupo mais hegeménico, mais organizado e mais coeso que seus antecessores. A
indumentéaria do cangaco, além de compor uma unidade visual, definia a hierarquia
dentro do grupo. Assim sendo, somente os chefes de bando possuiam certos tipos de
enfeites e Lampido e Maria Bonita se diferenciavam de todos os demais neste quesito
por possuirem roupas melhor elaboradas, feitas a partir de tecidos mais resistentes e
contando com acessorios mais valiosos e exuberantes (ARAUJO, 2010).

De acordo com Lins (1997), a entrada da mulher no cangaco tornou os
cangaceiros ainda mais cuidadosos com sua aparéncia pessoal. Sob a forte influéncia
feminina, os trajes e assessorios dos “cabras” passaram a ser customizados, ganhando
novos elementos como joias, moedas, flores em couro e estrelas de metais — detalhes
que acabaram por suaviza-los. Além destes componentes mundanos/seculares, havia a
presenca de adornos religiosos como medalhas de santos (principalmente as de Sao
Jorge e Nossa Senhora), além de objetos de mandinga (como os patuas, que serviam de
inspiracdo apotropaica). Faz-se necessario esclarecer que alguns dos acessérios usados
por eles ndo eram por eles fabricados, mas sim pelos artesdos das regides pelas quais
eles passavam. Entre estes podemos citar os chapéus, os cintos, as alpercatas, as
cartucheiras, os punhais e as joias (ARAUJO, 2010).

Em suma, estigmatizado por problemas ainda hoje sem solucéo tais como a
miséria, a seca, a fome e a exploracdo laboral, o sertdo nordestino foi o cenario de
inimeros conflitos reveladores de uma violéncia pertinente a uma sociedade famélica.
Assim como 0 sertdo, 0S sertanejos; assim como 0S sertanejos, 0S cangaceiros; assim
como o0s cangaceiros, o Cabeleira. Para que entendamos a importancia desta obra como
reflexo do nacionalismo que caracterizou os idos de 1870 a 1940, resumimos na

seguinte sessdo a relevancia da presenca do cangaco em nossas Letras.
A Presencga do Cangaco na Literatura Brasileira
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Nossa Literatura plasmou o modus vivendi destes homens e mulheres
indémitos, ora ressaltando-lhes a bravura e enaltecendo-os por suas nobres qualidades
de justiceiros, ora ratificando sua crueldade em agdo. Os cangaceiros, representados por
Lampido (seu lider maior) e por outros chefes de bandos como Corisco, Jesuino
Brilhante, Sebastido Pereira e Anténio Silvino sempre dividiram opinides: para uns
foram assassinos sanguinarios, sedentos de vinganca; para outros, como nos, autoras
deste artigo, foram justiceiros — homens marcados pela égide da incompreensdo, que
campeavam soltos pelos sertdes do nordeste. Suas vidas errantes e calcadas na “justica
feita com as proprias maos” foram a representagdo violenta de uma voz que ndo era
ouvida e que necessitou desta catarse para ser respeitada como o clamor de um povo
gue também era parte integrante da nacéo de outrora, ainda que esquecida.

Se eles foram e sdo vistos com reserva, suas companheiras de armas e de
vida, as cangaceiras, que no cangaco estiveram em sua Ultima década, o foram e o séo
muito mais, uma vez que eram mulheres em um Brasil ainda intocado pela segunda
onda do feminismo que somente afloraria nos Estados Unidos e na Europa vinte anos
depois de oficialmente extinto o cangaco em terras brasileiras. Analisadas a partir de
uma Otica feminista, as cangaceiras bem poderiam ser a representacdo desta mulher que
rompe padrdes, que provoca, que inquieta e que muda paradigmas. No entanto, a sua
época, este perfil ndo lhes poderia corresponder. Marcado profundamente pelo
coronelismo que até hoje impera de alguma maneira, o Nordeste daqueles idos era
impermeéavel a estas mulheres temerérias, que infundiam mais medo que respeito.

Polémicas e contradicdes a parte, alguns sdo 0s autores e 0S romances
brasileiros que tratam do cangaco e dos cangaceiros, quer de forma positiva, quer de
forma negativa. Dentre os mais famosos podemos destacar: O Cabeleira (1876), de
Franklin Tavora; Cangaceiros (1938), de José Lins do Rego, Seara Vermelha, de Jorge
Amado e D’A Pedra do Reino e O Principe do Sangue do Vai-e-Volta (1972), de
Ariano Suassuna. O cangaco foi inegavelmente uma forte influéncia na obra de todos
estes escritores premiados e reconhecidos como exponenciais de nossas Letras. Seus
romances, regionalistas, plasmaram a realidade do Nordeste e legaram as futuras
geracdes a imagem do cangaceiro tal como ele era visto em seu contexto social, politico
e cultural. Normalmente alcados a condicdo de herdis na maior parte do que deles se

cristalizou em forma de texto literario, 0s cangaceiros representam, a sua maneira, 0
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nacionalismo porque sua presenca evoca a forga e a coragem que rivalizam com o “Bom
[ndio” enaltecido pelos indianistas.
A seqguir discorremos sobre a obra-prima de Franklin Tavora, O Cabeleira,

sua importancia histérica e literaria.

O Cabeleira, de Franklin Tavora

Jodo Franklin da Silveira Tavora (1842-1888), o primeiro romancista
regionalista do Nordeste foi, além de advogado, escritor, jornalista, politico e
teatrologo. Como escritor, opOs-se as ideias defendidas por outros regionalistas, como
seu conterraneo José de Alencar, que exaltava o “bom indio” como o unico
representante genuinamente nacional, e outros, sulistas, que se dedicavam a escrever
sobre 0 Sul do pais, permeaveis aos estrangeirismos que ele ojerizava. Em vez de
inovacgOes linguisticas importadas e de uma figura heroica que nada tinha de unicamente
original a seu ver, mas que embacavam a espontaneidade da criacdo sob a influéncia do
sentimento de amor e pertenca a patria, notamos em sua obra laivos nacionalistas, ja que
Tavora enaltecia figuras de nosso folclore, nossas riquezas naturais e nosso povo com
sua cultura e habitos inerentes.

Sua inten¢do primordial era, como aponta Siqueira, “alcangar uma literatura
eminentemente nacional” resgatando nossas tradi¢des mais auténticas, “levantar ainda
com luta e esforco os nobres foros dessa grande regido, exumar seus tipos legendarios,
fazer conhecidos seus costumes, suas lendas, sua poesia mascula, nova, vivida e louca
tdo ignorada”. Tavora via o “Norte” como emblematico na formacdo da identidade
brasileira principalmente porque a colonizacdo de nosso pais teve uma substancial
participacdo do Nordeste, com rebeliGes que consolidaram nossa importancia politica
(SIQUEIRA, 2007 p. 211-212).

Para Tavora, o sertanejo simbolizava a realidade do Nordeste, mergulhado
na pobreza e em uma ética prépria. Os literatos da Corte idealizavam o pais como sendo
unifacetado porque desconheciam as distintas realidades das provincias mais
longinquas, centrados que estavam bastante mais no Sudeste. No prefacio de O
Cabeleira, Tavora propde uma Literatura do Norte que alberga um projeto regionalista,
que nao deixa de ser entendido como nacionalista, e que constroi uma nova identidade

do brasileiro projetada no homem do sertdo. Segundo Siqueira:
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Para Tavora, a identidade brasileira deveria ser reconhecida na miscigenacao,
da qual seus matutos e caboclos constituem a representacdo. Da mesma
forma, o Norte, primeira sede da colonizacdo, configurava-se como o
guardido do rico cabedal histérico, artistico, folclérico e cultural (2010, p.
214).

De acordo com Bariani (2009), O Cabeleira foi um marco na Literatura
Brasileira ndo somente pelo famoso prologo, onde Tévora postula esta “Literatura do
Norte”, mas também porque propde como her6i um facinora. A vida de José Gomes, 0
mitico Cabeleira, é narrada por ele, dando especial relevo a sua carreira no crime, que
legou a posteridade, em forma de tradicdo oral ou na literatura de cordel, a fama de
assassino inescrupuloso no estado do Pernambuco do século XVIII. Escrever sobre este
homem violento, de modus vivendi indigesto foi, segundo Siqueira (2010), uma
inovacdo técnica ousada por parte do autor, que acreditava que José Gomes teve a
personalidade voltada para 0 mal devido a forma como a vida lhe tratara, retorcendo-lhe
as virtudes e as melhores intencdes.

O cangaco divide opinides desde sempre. Para uns, foi uma das expressoes
da selvajaria em um Brasil dividido entre as polaridades Norte-Sul, com tudo o que isto
significa; para outros como noés, autoras deste trabalho, o cangaco foi a manifestacédo
autenticamente incorporada da “justica feita com as proprias maos”, em um Nordeste
notadamente por duas Oticas: a do litoral e a do sertdo. Irreconciliaveis, estas duas
maneiras de conceber o mundo marcaram 0s nordestinos até recentemente, quando
algumas mudancas de ordem politico-social-religiosa foram reconfiguradas e seguem
neste processo. As facanhas dos cangaceiros “foram um dos raros momentos em que o
Norte tinha espaco na imprensa do Sul, assim como quando ocorria a repressdo a
movimentos  messidnicos; secas ou lutas fratricidas entre  parentelas”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 1999 apud CLEMENTE, 2013, p. 103).

O cangaco, a nosso ver, expressa 0 nacionalismo quando, naquele contexto
de mudangas politicas, houve a necessidade de se refletir sobre o Brasil que o Brasil
desconhecia, de levar o conhecimento ao povo e de formar uma nacdo liberal, que
promovesse o crescimento do individuo dentro de uma sociedade que estava galgando
os degraus da prosperidade (SIQUEIRA, 2010). Por outro lado tambeém, ainda que

paradoxalmente corroborando esta teoria:

[...] a concepcdo ufanista de nacionalidade é drasticamente rompida pela
escolha de um criminoso sanguinario como herdi. Embora Cabeleira seja
redimido pela reinvencdo literaria do autor, a escolha de uma figura
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marginalizada (o0 personagem Lourengo) como protagonista dos romances
posteriores expfe a opgdo pela andlise da interioridade humana e pela
ponderagdo sobre a construcio da identidade brasileira. Uma vez que o
bandido e o delinquente contrapdem-se ao modelo heroico indianista, esses
herdis do Mal representam a recusa deste modelo ideal, assim como a
convicgdo do autor de que a criagdo literaria deve ser fruto de uma analise
voltada para realidade do pais. Tal concepcdo inclui ainda o desejo do
progresso, visto que os elementos regionais originais, pouco influenciados
pela exterior, nem por isso devem permanecer no atraso e na ignorancia,
geradores da barbarie, segundo o escritor (SIQUEIRA, 2010, p. 214).

Como a Corte estava impregnada de modismos europeus que em nada
condiziam com uma grande parte da realidade do pais naquele contexto historico e
social, coube aos escritores nortistas o papel de divulgar outra realidade, a desconhecida
pela elite da Corte, mas sobradamente conhecida pelos sertanejos “do Norte”. O
cangaco era parte integrante daquele momento conturbado e assim, nacionalismo,
cangaco, bravura e sangue se misturaram na formacao desta persona que simboliza o
brasileiro comum, afeito as dificuldades da vida mesma, intocado pelos maneirismos

vazios importados da Europa e aferrados as suas origens. De acordo com Greco:

O sertanismo, ou seja a valorizacdo do sertdo e da tipologia humana do
sertanejo, € uma forma de idealizacdo sentimental cuja dimensdo rural é
considerada apenas no seu aspecto positivo: um sertdo bom e genuino,
povoado por seres generosos, fortes e puros. Mas o sertanismo, que
acompanha o Regionalismo desde o movimento roméntico, é também uma
reacdo nativista mais rigorosa do indianismo que o precede e, sobretudo,
mais auténtica porque baseada numa realidade nacional mais enraizada no
tecido cultural da sociedade (2009, p. 312-313).

Ha que se ter muito clara esta distingdo entre Norte e Nordeste nagueles idos

para que o discurso que envolve o regionalismo flua sem interferéncia de davidas:

Segundo Durval Muniz Albuquerque Junior, o termo Nordeste foi “usado
inicialmente para designar a area de atuacdo da Inspetoria Federal de obras
contra as secas (IFOCS), criada em 1919”. Acontecimento que foi aquilatado
ndo apenas como a criacdo de mais um organismo de combate ao fendmeno
devastador das secas, mas a afirmacdo de uma regido e a subsequente
constituicdo de uma identidade regional. Conforme esclarece o autor, ainda
no inicio da década de 1920, os termos Norte e Nordeste eram usados como
sindnimos, mostrando ser esse um momento de transi¢do, “em que a propria
ideia de Nordeste ndo havia se institucionalizado”. Antes de Albuquerque
Junior, o historiador Evaldo Cabral de Mello j& havia indicado que no longo
periodo que vai do Império ao ocaso do periodo conhecido como Republica
Velha (1822-1930), s6 se conhecia duas regiGes. As provincias e,
posteriormente, os estados do Norte — da Amazénia a Bahia- contrapondo-se
as provincias do Sul — do Espirito Santo ao Rio Grande. Nesse periodo,
portanto, a geografia regional do Brasil era simplificada: “nada de nordeste,
sudeste ou centro-oeste” (CLEMENTE, 2013, p. 103).

Se bem analisarmos 0s cancioneiros nacionais, verificaremos que 0s

mesmos apresentam caracteristicas que se mostram exclusivas, a partir do momento em
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que constituem uma continuacdo das gestas medievais trazidas pelos colonizadores: em
vez de cantar as proezas de Lancelot, de Gawaine ou de Arthur, exaltam as andancas
heroicas do sertanejo representado pelo vaqueiro, pelo lider insurrecto, pelo cangaceiro
(SIQUEIRA, 2010).

Quanto ao estilo literario de Tavora nesta obra especificamente, comprova-
se que a narrativa realiza-se em terceira pessoa através de um narrador onisciente e
onipresente, “que nao omite seu julgamento moral, conhece os fatos e sua sucessao, e
transporta o leitor para locais e momentos diversos, [...] que tece cuidadosamente a rede
dos fatos em pequenos avangos e recuos no tempo e espaco” (BARIANI, 2009, p. 417-
418). Tavora vai além do Romantismo em sua obra, que apresenta caracteristicas

naturalistas também:

Atribuir caracteristicas animalescas a pessoas constituiu objeto de especial
utilizagdo pelos escritores naturalistas. O intuito de analise cientifica leva-os
a criar uma espécie de animalizagcdo do homem como meio de se enfatizar a
preponderancia das funcdes fisiologicas ou dos instintos sobre a vontade ou
consciéncia humana. Esta visdo, segundo Zola, ¢ uma “consequéncia da
evolugdo cientifica do século”, que “substitui o estudo do homem abstrato e
metafisico pelo estudo do homem natural, submetido as leis fisico-quimicas e
determinado pelas influéncias do meio”. Alinhado a esta perspectiva, o
narrador do romance exterioriza a bestialidade do mameluco através de suas
formas fisicas: “era baixo, corpulento ¢ menos feito...”; o oposto do filho que
a natureza “havia dotado com vigorosas formas” e que “por seus predicados
naturais ndo estava destinado a ser o que foi”. A comparagdo entre os dois
visa a justificar que Cabeleira, embora filho, evidencia em sua forma fisica
perfeita o carater bom herdado da mée, enquanto o desajeitamento fisico de
Joaquim indica seu estado de selvageria e animalidade (SIQUEIRA, 2010, p.
220).

Além de predicados das personagens que fazem referéncia ao Naturalismo

em si, Bariani enxerga tracos ideoldgicos em O Cabeleira:

Segundo o narrador, o comportamento dos personagens (e sua disposi¢do
para maldade), sobretudo do herdi, repousa nas condicionantes derivadas das
eventuais presenca e influéncia da natureza (influéncia negativa) e,
principalmente, da educacdo (positiva). Numa interpretacdo dessa assertiva, a
natureza pode ser percebida como o ambiente fisico e os fatores genético-
bioldgicos, certa vivéncia ecoldgica do individuo; j& a educacdo, em sentido
lato, refere-se as formas culturais, sociais, dessa vivéncia, desde a eventual
existéncia e desempenho das instituicdes (Estado, familia, escola), passando
pelos modos de sociabilidade, até a prépria influéncia de individuos sobre
outros — enquanto modelo de acdo a partir de seus papéis sociais e atuacéo
individual, como o “exemplo” negativo dado pelo pai ao filho. Franklin
Tavora, por meio do narrador, deixa entrever a influéncia do positivismo e do
evolucionismo na conformacéo de seu entendimento da vida dos homens. A
atuacdo dos personagens é condicionada por fatores como meio, raga e
formas de sociabilidade. O ambiente fisico é um dos fatores centrais de
influéncia no comportamento daqueles individuos. Em relativo isolamento no
sertdo, cercados pela natureza inddmita, os personagens tendem a agir de
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modo rude e até cruel, pois a subsisténcia, a sobrevivéncia fisica, ocupa lugar
de destaque naquele meio hostil, demasiado distante das regras civilizatorias
impostas pelas institui¢gdes. Sem tais controles sociais grassa a existéncia
bruta, as regras de sociabilidade ficam subjugadas aos imperativos imediatos
dos apetites, paixdes e instintos. Assim, José e Joaquim Gomes, ao
assumirem uma vida de crimes, internam-se no mato; 0 mesmo acontece com
todos os sicarios presentes na historia: refugiam-se na mata e de la s6 saem
para assaltar e fustigar a incipiente civilizacdo. Nao é de menos que o préprio
José Gomes s6 se torna o Cabeleira apds adentrar a floresta com seu pai e
isolarem-se do convivio com os outros: os cabelos compridos que entdo
ostenta sdo o simbolo atdvico de que José Gomes transformou-se em
Cabeleira, assumiu uma outra personalidade, tendencialmente ma. De outro
modo, os habitantes das cidades e povoagOes sdo pacificos, presas faceis da
maldade dos selvagens, sua urbanidade — positivamente valorizada pelo autor
— é também sua fraqueza (Bariani, 2009, p. 419).

Apesar das inovacBes estilisticas advindas com a obra, a mesma foi
condenada ao ostracismo académico por um tempo, uma vez que a academia ndo lhe
interessou de imediato o estudo literario de um bandito, de um péria social. Sobre este

rechaco e as razdes para isso, Bariani comenta que:

[...] a marginalizacio de O Cabeleira deve-se também ao estranho resultado
do cruzamento de estilos, géneros e tendéncias, 0 romance esta ainda ligado
ao Romantismo, mas compartilha uma posicgdo realista dos fatos e uma viséo
um tanto naturalista do meio e dos homens. Pretende-se uma obra histérica e
veridica — dando inicio a sequéncia que tera ainda O Matuto (1878) e
Lourengo (1881)14 —, mas a idealizagdo da trama afrouxa esse carater;
entretanto, como romance histérico, relega o cenario e os fatos da histdria
social a um plano inferior, como mero apéndice da trama (2009, p. 426).

Franklin Tavora morreu precocemente e ndo teve tempo de ver sua obra
devidamente reconhecida em vida. Como ousou quebrar grilhdes, paradigmas e tabus,
pagou o alto preco do olvido por isso. Na encruzilhada de estilos, estéticas e escolas
pelas quais perpassou, onde mesclou romance histérico com moralismo, Romantismo
com Realismo e Naturalismo e progresso com sertdo, Tavora teve que perder-se para
poder ser encontrado, valorizado e algado ao lugar que merece no pantedo de nossos

mais ilustres literatos.

Consideracoes finais

Ao concluir este trabalho, baseado em um levantamento bibliografico acerca
de Franklin Téavora, d’O Cabeleira e do nacionalismo presente no contexto deste
romance, ratificamos que apesar de soar paradoxal, a figura de um cangaceiro, ainda
que sanguinario, representa bem o sertanejo que Tavora defendeu em seu projeto da

“Literatura do Norte”, no prologo desta que foi sua obra-prima e representa, por
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extensdo, o nacionalismo presente nas ideias defendidas pelo autor, defensor visceral de
uma literatura que representasse fidedignamente nossa cultura, nossa gente e nossa
grande riqueza de recursos naturais.

O regionalismo que ele iniciou foi uma reagdo ao estado de abandono no
qual estava mergulhado o Nordeste, envolto no mar de sangue que o descaso ocultava e

que a Corte ndo enxergava:

Sua proposicdo do regionalismo como Literatura do Norte é a reacdo ao
estado de coisas econdmico, politico e cultural (literario), a decadéncia do
latifundio e ascensdo burguesa na crise do Império e do regime escravista, ao
centralismo politico-administrativo e ao monop6lio de oportunidades sociais
— mormente culturais — da Corte. A questdo da maldade expressa —
consequentemente — essa condicdo de entroncamento. Situada nessa
encruzilhada, é simultaneamente uma problemaética ética, politica e cientifica;
natural e social; relacionada a natureza humana, ao meio, a condicéao social e
racial; no limite, amenizada pela coercdo ou anulada pela educacdo, a
maldade é fruto do atraso e deve ser combatida pelo progresso, pela
modernidade, pelo desenvolvimento capitalista urbano e industrial
(BARIANI, 2009, p. 433).
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OS LUGARES DE MEMORIA E A SAO PAULO DA DECADA DE XX: UMA
ANALISE SOBRE PAULICEIA DESVAIRADA DE MARIO DE ANDRADE

Raniere de Aradjo Marques*

Resumo

Este trabalho analisara as representaces poéticas do livro Pauliceia desvairada de
Mario de Andrade, a partir do conceito de “lugares de memoria” de Pierre Nora (1981).
Sendo assim, procuraremos pensar as imagens e referéncias presentes no livro, ora
como elementos de confirmacdo da necessidade de preservacdo de uma memdria local e
conseguintemente nacional, ora como confirmacdo de declinio da memdria, em seu
sentido cléssico. Além disto, debateremos as implicacdes destas questdes no proprio
conceito memoria, literatura e historia.

Palavras-chave
Memo6ria. Poesia. Historia.

Abstract

This work will examine the poetic representations of Mario de Andrade’s book
Pauliceia desvairada, from the concept of "places of memory" of Pierre Nora (1981).
So we try to think the images and references present in the book, either as confirmation
of the need to preserve local and national memory elements, or as memory decline
confirmation, in its classical sense. In addition, we will discuss the implications of these
issues in the very concept of memory, literature and history.

Keywords
Memory. Poetry. History.

Este trabalho analisara os lugares de memdria presentes no livro Pauliceia
desvairada de Mario de Andrade. Para isso, utilizaremos os conceitos de Pierre Nora
em seu texto “Entre memoria e historia: o problema dos lugares”. Faremos também uma
discussdo acerca do conceito de histdria e de tempo. Por isso, imprescindiveis serdo as
leituras de Mircea Eliade, em seu livro O sagrado e o profano, sobretudo as discussdes
acercado conceito de tempo ciclico (Aion) e sua relagido com os lugares de memoria,
uma vez que tais espacos serdo reservados para manter, recolocar o passado na ordem
do discurso de forma simbdlica, como resisténcia a uma histéria linear (Kronos) e

escrita. Nosso trabalho procurara sempre estabelecer relacdes entre a necessidade da voz
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113



Revista Entrelaces — Ano VI — n2 07 — jan.-jun. 2016 — ISSN: 1980-4571

poética em reagir a modernidade a partir de locais de memoria ja existentes na cidade de
Sdo Paulo e criados poeticamente, como se manifesta, tal processo, na linguagem dos
poemas.

Pierre Nora dira: “A memoria, com efeito, s6 conheceu duas formas de
legitimidade: historica ou literaria. Elas foram, aliés, exercidas paralelamente, mas até
hoje separadamente”. Ao comentario de Nora acrescentaria que memoria e historia sao
dialéticas, a relacdo de apagamento de uma vem em beneficio da outra. Por isso, para
Nora, sdo “paralelas” e “separadas”. O literario entra como registro (legitimacao) da
memoria, na medida em que a literatura seja entendida como uma pratica cultural,
“registro da memoria”. Veremos as implicagdes deste termo que aparentemente soa
contraditorio. Para Pierre Nora, as sociedades modernas, com o fim do mundo rural
(final de século XIX), enfrentaram o0 auge da crise de memoria. Para nos, essa crise se
iniciaria com o periodo da dessacralizacdo na Grécia e com o surgimento da Historia,
com Herodoto.

Voltando a Nora, memoria e Histdria diferenciam-se da seguinte forma:

Memoria, historia: longe de serem sinbnimos, tomamos consciéncia de que
uma opBe a outra. A memdria é a vida, sempre carregada por grupos Vvivos e,
nesse sentido, ela estd em permanente evolugdo, aberta a dialética da
lembrangca e do esquecimento [..]. A histéria € uma reconstrugdo
problematica e incompleta do que ndo existe mais [...]. A meméria é um
fendmeno sempre atual, um elo vivo no eterno presente; a histéria uma
representacdo do passado. Porque é afetiva e magica, a memoria ndo se
acomoda a detalhes que a conforta, ela se alimenta de lembrangas vagas,
telescopicas, globais ou flutuantes, particulares ou simbolicas [...]. A historia,
porque, operagdo intelectual e laicizante demanda analise e discurso critico
(NORA, 1993, p.9).

Portanto, a memoria estaria mais préxima do conceito de verdade que 0s
gregos chamariam de “alethéa” e a historia mais proxima da verdade enquanto
“etymon”. Tal diferenca ¢ fundamental, pois, enquanto esta esta preocupada em provar a
veracidade dos fatos, e, em uma perspectiva mais moderna, em questionar
racionalmente a pratica historiografica, aquela seria fundamentada pelo eterno presente,
que representaria o retorno constante das coisas, para a memoria, ela em si ja é verdade
e, portanto, prescinde de comprovacao logico-cientifica. A escrita fora fundamental na
instalacdo da Historia e na “suplantacdo” da memoria.

O auge na crise da memoria levara as sociedades a tentativas de preserva-la,

e, como busca identitaria, as sociedades modernas forjardo conceitos como nagéo, para
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falar de nossas origens. Mas sé o faz porque algo se perdeu, portanto, as tentativas de
preservacdo da memoria seriam nada mais, nada menos do que um congelamento

artificial daquilo que antes era natural: a memoria. Vejamos:

Memodria espelho, dir-se-ia, se os espelhos ndo refletissem a prépria imagem,
quando ao contrario, é a diferenca que procuramos ai descobrir; e no
espetaculo desta diferenca, o brilhar repentino de uma identidade impossivel
de ser encontrada. Ndo mais uma génese, mas o deciframento do que somos a
luz do que ndo somos.(NORA,1993, pg.20)

Por isso construimos museus, monumentos, fazemos festas comemorativas,
datas de aniversario, marcamos no calendario um dia especial. Por isto registramos 0s
nomes das ruas e de nés mesmo em cartas, bilhetes, poemas. Para que ndo esquecamos
que esquecemos. Esta atividade de lembrar, antes tdo natural, tornou-se uma pratica
disciplinada, quase metodoldgica; precisamos de marcos fisicos e simbdlicos para ndo
nos perdermos no completo esquecimento. E todas estas construcdes citadas acima
constituem o que Pierre Nora chamou de “lugares de memoria”. Que servem para “parar
o tempo e bloquear o trabalho de esquecimento” (NORA,p.22).

Mircea Eliade, em seu livro O sagrado e o profano, fara um estudo sobre a
nocdo de tempo do homem primitivo. Para ele, o tempo do homem primitivo € marcado
pelo sagrado, pelo aspecto ciclico e, portanto, pelo constante retorno. Sua nogdo esta
fortemente marcada pelo presente ligado ao eterno. Este homem, ao contrario do
moderno,esta totalmente mergulhado na memoria e separado do “Kronos”, tdo caro a
Histdria tradicional, pois

este comportamento em relacdo ao tempo basta para distinguir o homem
religioso do homem néo religioso. O primeiro recusa-se unicamente a viver
no que, em termos modernos, chamamos de presente histdrico, esforga-se por
voltar a unir-se a um tempo sagrado que, de certo ponto de vista, pode ser
equiparado a “eternidade”(ELIADE, 1992, p.39).

Estamos nos referindo exatamente a este homem religioso, que, como
aponta Eliade, procura afastar-se do tempo da histdria. Sua relagdo com o tempo é a
base do “Aion”. Por isto esse homem estd mais propenso a memoria, pois ela é em si
realidade, fato consumado. Este homem “religioso” buscava aproximar-se dos deuses, 0
simbolo o ligava ao universal: “Ao imitar os deuses, 0 homem religioso passa a viver no
tempo da origem, o tempo mitico. Em outras palavras, ‘sai’ da duracdo profana para

reunir-se a um tempo ‘imovel’, a ‘eternidade’” (ELIADE, 1992, p.55). Com isto tem
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sua temporaridade drasticamente afetada, o homem religioso sabe, o n&o-religioso
duvida, e, portanto, estd mais propenso a ndo encontrar respostas satisfatorias.

A razdo socratica, aristotélica e depois cientifica teve que pagar o preco de
afastar-se da memdria em detrimento da Histdria. O documento escrito e a verdade que
precisa de comprovagdo (etymon) levaram o homem a questionar-se sobre as
transformacdes irrecuperaveis das coisas, 0 registro levou este mesmo homem a
fragilizacdo da memoria. Trocamos o eterno pelo efémero, o divino pelo profano, a
verdade pela davida.

Mas nem tudo se perdeu, as sociedades modernas, vendo o agravar deste
processo, tentaram criar formas de ressignificar a memdria através de registros, uma vez
que a oralidade e a lembranca j& ndo prescindem do registro. E ai que surgirdo os
lugares de memoria definidos por Pierre Nora.

O objetivo deste trabalho ¢ mostrar como a memoria “reaparece” na ordem
do discurso, exatamente no momento de sua crise mais aguda. Estudaremos o contexto
especifico de Sdo Paulo, no inicio da década de 20, procurando demonstrar a relacédo
entre os lugares de memoria, sua explosao na capital paulista deste periodo, e a tentativa
de usé-los para recuperar certa unidade identitaria que ja ndo existia mais, devido a
modernidade, e, sobretudo, ao aumento vertiginoso da populacdo, em especial dos
imigrantes. Por isso, Sdo Paulo, inclusive, enquanto politica publica, recorrera as
construgdes de lugares que remetam a “identidade” paulista.

Mostraremos ainda como estes lugares de meméria, sobretudo as chamadas
fontes indiretas de que fala Pierre Nora, e que explicaremos com detalhe mais adiante,
estdo presentes no livro Pauliceia desvairada de Méario de Andrade, e mais, como esses
lugares convivem com a explosdo imigrante que dilacerou qualquer tentativa de
identidade Unica.

Nossa proposta metodoldgica consistira em analisar os poemas sob a luz das
informacd@es historicas, mas sempre remetendo ao texto e se possivel a estrutura interna
dos poemas e aos recursos poéticos utilizados pelo eu-lirico, entendendo este como um

flaneur® deslocado de tempo e espaco e que também, poética e simbolicamente,

% Figura simbolica que sai pelas ruas em busca do passageiro, marcada pela conquista parcial do
efémero, esse sujeito caracteriza-se por ser em geral deslocado de tempo e espago e por conviver com o
passado, o presente e o futuro de modo agonistico. Ver melhor em: BENJAMIM, Walter.Obras
escolhidas I11 — Charles Baudelaire — Um lirico no auge do capitalismo. S&o Paulo: Brasiliense, 1995.
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procura delinear seus lugares de memdria. Sendo estes, nos poemas, Nndo apenas marcas
de uma coletividade, mas também rastros de um sujeito em busca de lembrancas de sua
cidade e que trava um conflito com a linguagem para descrevé-la, conflito tipico de uma
experiéncia traumatizante.

A escolha do livro deu-se por sua producdo em um momento historico
propicio a multiplicacdo dos lugares de memdria, pelos motivos ja comentados. E
também por sua intensa e constante tentativa de impor a linguagem os conflitos
enfrentados pela voz poética.

Antes de citar os poemas, gostariamos de frisar que este trabalho priorizara
0 que Pierre Nora, a partir da historiografia mais antiga,chamara de “fontes indiretas”,
que sao “testemunhos deixados por uma época sem duvidar de sua utilizagdao futura
pelos historiadores” (NORA, 1993, p.22). A obra analisada serd encarada como um
testemunho lirico de uma epoca.

Comecemos entdo pela andlise dos trés primeiros poemas: “Inspiracao”, “O
trovador” e “Os cortejos”. O primeiro poema do livro, “Inspira¢do”, remete a cidade, e o

titulo sugere que S&o Paulo é de fato a musa inspiradora da voz poética. Vejamos:

Séo Paulo! Comocéo de minha vida...

Os meus amores so flores feitas de original...
Arlequinal!...Traje de losangos... Cinza e ouro...
Luz e bruma...Forno e inverno morno...
Elegancias sutis sem escandalos, sem cilmes...
Perfumes de Paris...Anys!

Bofetadas liricas no Trianon...Algodoal!...

Sdo Paulo! Comocéo de minha vida...
Galicismo a berrar nos desertos da América! (ANDRADE, 1982).

O poeta, portanto, opta por cantar Sdo Paulo, porém ao cantar a cidade ele
parece carregar consigo uma carga de nostalgia. A busca de recuperar Sdo Paulo vem
exatamente pelos espacos que remetem a sua lembranca. Este flaneur passeia pelo
parque Trianon, percebe-se que este espaco é o primeiro do livro a aparecer. O Trianon
era um clube localizado onde hoje se encontra 0 Museu de Arte de S&o Paulo.Clube que
a aristocracia costumava frequentar, assim como o Parque de mesmo nome, e que
representou um local de encontro e de troca de ideias entre os intelectuais da época.

Entendemos este relato como uma fonte indireta de memoria. As marcas

daquela aristocracia estdo também aqui. Talvez por isto incomodou tanto a Mario a
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denominagéo de poeta futurista®®, pois seu livro é marcado pelo constante embate entre
passado e futuro. O antigo clube Trianon convive na memoria do poeta com 0s
“Perfumes de Paris’e os “galicismos” advindos da cultura imigrante, a voz poética
choca-se com estes extremos, sua memoria é obrigada a conviver com o presente da
cidade, e ambas sdo antagbnicas, antitéticas, por isso 0 uso constante de antiteses (luz e
bruma/ forno e inverno morno). Como simbolo desta nostalgia aparece a fantasia do
Arlequim, aqui adjetivada. A quem ele se refere? A cidade ou a voz poética? As duas,
seus “trajes de losango” remetem as calgadas da capital paulista, sua melancolia, ao
sentimento de deslocamento da voz poética. Com relacdo a estrutura sintatica, notamos
periodos incompletos, citacbes soltas, reticéncias que marcam um certo ritmo e a
auséncia de organizacdo de pensamento, a memoria do poeta esta fragmentada, dispersa
pelas ruas paulistas, parece ter perdido a unidade essencial que liga a memoria ao
eterno, a linguagem a comunicacdo, e tudo passa ser alusdo, auséncia, incompletude.
Esta falta é que marca as lembrancas do poeta sobre sua Séo Paulo, que 0 comove.

Vejamos outro exemplo, “O trovador™:

Sentimentos em mim do asperamente

dos homens das primeiras eras...

As primaveras de sarcasmo

intermitentemente no meu coragéo arlequinal...
Intermitentemente...

Outras vezes é um doente, um frio

na minha alma doente como um longo som redondo
Cantabona! Cantabona!

Dlorom...

Sou um tupi tangendo um alatde! (ANDRADE, 1982).

O segundo poema fala sobre o eu-lirico. O critico Willi Bolle (1989), em
seu texto “A cidade sem nenhum caracter”, observa que hd nesta obra de Mario de
Andrade um rompimento com relacdo a nocdo de primitivo, ndo apenas visto como algo
local, mas também como algo intimo e universal. Entendemos, a partir disto, a
referéncia aos “homens das primeiras eras”. Podemos deduzir destes dois primeiros
Versos que o poeta busca uma relacdo de pertencimento em relacdo a sua cidade, sdo
estes 0s sentimentos asperos de que fala, e ai, entendemos, ao contrario de Willi Bolle,

que o primitivo refere-se também a uma cultura nacional (tomando “nacional” na

% Ver: BRITO, Maério da Silva. Meu poeta futurista. In: Historia do modernismo brasileiro —
antecedentes da semana de arte moderna. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1971. Conferir também:
BRITO, Mério da Silva. Futurista? In: Histéria do modernismo brasileiro — antecedentes da semana de
arte moderna. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1971.
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perspectiva paulista do movimento de 22), a uma identidade que procura negociacao
para sobreviver, neste sentido o ultimo verso é emblematico, o tupi refere-se ndo so a
este homem primitivo, mas também ao indio, simbolo discursivo de uma identidade
nacional, ja o alaude refere-se a cultura erudita europeia. O “som redondo” pode ser
entendido como o som dos tambores tipicos dos indios, em particular dos tupiniquins.
Percebe-se que o0 poema é construido carregado de aliteracdes com o fonema [m], estas
remetem ao som de tambores, como se pudéssemos ouvir 0 som de tambores na leitura
em voz alta do poema, como se este som simbolizasse uma espécie de trilha sonora do
poema. O poeta parece buscar uma conciliagdo com os elementos europeus, sua
memoria é fundamental para conservar certa unidade identitaria.Obvio que na
metrépole paulista raramente se vera um Tupi, mas eles surgem para marcar um
determinado lugar de memoria que remetem as nossas “origens”.Sem estes lugares, a
metropole poderia perder-se completamente na mistura, em um pais subdesenvolvido,
que buscava afirmacdo internacional, que comecara a ter consciéncia deste
subdesenvolvimento. Entregar-se completamente a mistura seria arriscado e poderia por
a perder todas as conquistas que se iniciara no Arcadismo com relacdo a busca de uma
identidade nacional pela Literatura. Era preciso, entdo, recorrer a memdria.

O proximo exemplo inclui na discussao outro elemento: as multiddes. Elas
sdo fundamentais no estudo da modernidade e representavam a crise da memdria na
medida em que simbolizavam a exploséo do individualismo e a perda do sentimento de

coletividade, tdo caro a memoria. O poema chama-se “Os cortejos™:

Monotonias das minhas retinas...
Serpentinas de entes frementes a se desenrolar...
Todos os sempres das minhas vises! "Bon Giorno, caro."

Horriveis as cidades!

Vaidades e mais vaidades...

Nada de asas! Nada de poesia! Nada de alegria!
Oh! os tumultuérios das auséncias!

Paulicéia - a grande boca de mil dentes;

e os jorros dentre a lingua trissulca

de pus e de mais pus de distingéo...

Giram homens fracos, baixos, magros...
Serpentinas de entes frementes a se desenrolar...

Estes homens de S&o Paulo,

todos iguais e desiguais,

quando vivem dentro dos meus olhos t&o ricos,

parecem-me uns macacos, uns macacos. (ANDRADE, 1982).
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O titulo logo remete a uma multiddo em movimento, ela é marcada pelas
“vaidades e mais vaidades”,0o advérbio no plural “sempres” remete a repeticao da
passagem desta multiddo.Neste poema, a memoria estd carregada do presente (em
relagdo ao tempo da enunciagdo), e ai, “horriveis as cidades!/vaidades e mais
vaidades”, alguém poderia entdo perguntar: “Cadé os locais de memoria neste poema?”,
ou ainda “porque escolher um poema onde nao ha referéncias a lugares de memoria,
localizado no passado do tempo da enuncia¢ao?”. Neste caso, escolhnemos este poema
para ilustrar dialeticamente a importancia da memoria de um passado para a voz
poética; é esta auséncia, no poema, que faz o eu-lirico intensificar o tom de melancolia e
revolta (nada de alegria/nada de poesia). O lirismo é marcante e revela que a posicao
de reprovacdo vem confessadamente da voz poética (quando vivem dentro dos meus
olhos téo ricos), impossivel neste caso separar enunciador de enunciado, pois € nosso
flaneur quem reclama da atualidade paulista de sua época, dai palavras fortes e de tom
negativo como: pus, horriveis, fracos, vaidades, macacos. Estas palavras colocam o
poema em um campo semantico negativo e pessimista, ndo ha nele a resisténcia de um
lugar memoria, e esta auséncia é significativa e marca o tom do poema. A comparagao
com os “macacos” serve de ironia a uma caricatura do brasileiro, a este a voz poética
parece dirigir suas criticas, exatamente a exaltacdo que se fazia a modernidade como se
comemorassemos nossa ruina. As reticéncias marcam o proprio movimento das
multiddes, internalizado pelo movimento do sentido, este marcado pelas repeticdes. E,
enfim, a faléncia da experiéncia Unica tdo essencial para a transmissdo da meméria®’.
Tudo se tornou “monotonias” na retina do poeta.

Para finalizar, analisaremos 0 poema “Tieté”.Optamos por ele porque
expressa lugares de memdria especificos, remetendo ao passado e as origens de S&do
Paulo e ao mesmo tempo a Sdo Paulo da década de XX:

Era uma vez um rio...

Porém os Borbas-Gatos dos ultra-nacionais esperiamente!
Havias nas manhds cheias de Sol do entusiasmo

as mongdes da ambicéo...

E as giganteas vitorias!

As embarcaces singravam rumo do abismal Descaminho...
Arroubos... Lutas... Setas... cantigas... Povoar!...

Ritmos de Brecheret!... E a santificacdo da morte!
Foram-se os ouros!... E o hoje das turmalinas!...

BENJAMIN, Walter.Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura.
7.ed. Tradugdo de Sérgio Paulo Rouanet; preficio de Jeanne Marie Gagnebin. S8o Paulo: Brasiliense,
1994.
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—Nadador! vamos partir pela via dum Mato-Grosso?
—lo! Mail... (Mais dez bragadas.

Quina Migone. Hat Stores. Meia de seda.)

Vado a pranzere con la Ruth. (ANDRADE, 1982).

O poema comeca com o “Era uma vez” das historias que ndo tinham um
tempo cronoldgico. Mas, a parte ironias de Mario, 0 verso seguinte deixa claro a
referéncia: trata-se dos Bandeirantes, estes simbolizaram a independéncia paulista com

relacdo a Portugal, como bem observou Sergio Buarque de Holanda:

A expansdo dos pioneers paulistas ndo tinha suas raizes do outro lado do
oceano, podia dispensar o estimulo da metrépole e fazia-se frequentemente
contra a vontade e contra os interesses imediatos desta. Mais ainda esses
audaciosos cacadores de indios, farejadores e exploradores de riqueza, foram,
antes do mais, puros aventureiros — s6 quando as circunstancias o forcavam, é
que se faziam colonos. (HOLANDA, 1995, p. 102).

Portanto, o inicio do poema marca um lugar de memoria contrario a situacéo
atual de Séo Paulo, as aventuras dos Bandeirantes sdo marcas da identidade paulista
separada de seu cordao umbilical, Portugal. Porém, a visdo de Mario de Andrade, um
sujeito moderno, carregado de valores humanisticos, ndo poderia apenas exaltar os
Bandeirantes, dai certa ambiguidade que marca essa figura na visao da voz poética, ao
mesmo tempo em que representa a identidade paulista e sua independéncia com relacao
a metropole (Portugal), também representa uma acéo violenta contra outro elemento da
identidade nacional, o indio. Dai as “mong¢des de ambi¢do” que levaram a um “abismal
descaminho”, as “santificagées da morte”, essa ambivaléncia marca a figura do
Bandeirante na visdo da voz poética, um libertario e um assassino. Sobre o trecho que
diz: “Ritmos de Brecheret...”observamos que remete a Victor Brecheret, que nasceu e
viveu boa parte de sua vida na Italia, o que lhe possibilitou a alcunha de italo-brasileiro.

Como havia a proposta modernista de condensagéo do significante, ou seja,
fazer com que possamos explorar o0 maximo de significado do minimo de significante,
podemos afirmar que a referéncia a Brecheret condensa ainda outro significado: foi este
escultor o autor da obra Monumento as Bandeiras, que faz referéncia aos bandeirantes e
as populacbes que ajudaram a construir Sdo Paulo. Tal obra ficou pronta em 1953,
entretanto, o projeto foi idealizado em 1920, sendo que o proprio Mario de Andrade
teve acesso a maquete, pois Brecheret era seu amigo, e foi um dos responsaveis
indiretos pela escrita de Pauliceia desvairada, pois, de acordo com Mario, a obra de

Brecheret, denominada “Cristo de Trancinhas”, fez com que o escritor tivesse uma
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discussdo com a familia e saisse indignado de casa, comegando a escrever, sob efeito da
raiva, o livro estudado neste artigo. O Monumento as Bandeiras é um local de memoria
claro, produto de uma politica de construcdo de monumentos que fez parte da cidade de

Sao Paulo no inicio da década de 20, e sobre isto Nicolau Sevcenko dira:

Em meio a essa atmosfera euférica, varias entidades ou segmentos da
populagdo concorrem entre si para deixarem a sua marca ou seu simbolo
coletivo de distingdo, fixando sua prdpria perspectiva como marco de
referéncia que viesse a se tornar um traco indelével de qualquer possivel
identidade da cidade. (...) O escultor modernista Victor Brecheret projeta esta
peca arquitetonica chave, que é um auténtico manifesto urbano do ideario
modernista, O monumento as Bandeiras. (SEVCENKO, 2009, p. 98).

Interessante observar como, no decorrer no poema, na medida em que S&o
Paulo vai se atualizando, vai se tornando mais hibrida. Por exemplo, no altimo verso os
imigrantes italianos tomam conta da cidade, mais uma vez, novo e velho, antigo e novo
se entrelagam no livro se encararmos 0 poema como um todo. Portanto, 0 movimento
indicado dos “Cortejos” ¢ internalizado no poema, sendo também um movimento
temporal de passado e presente (sempre tomando como referencial o tempo da
enunciacgdo), espécie de caminhar no poema. Este (presente) marcado pelos falares dos
imigrantes italianos, aquele (passado) simbolizado pela presenca dos Bandeirantes.

Os poemas estudados revelam a resisténcia da voz poética perante uma
sociedade que perdera parcialmente a capacidade de guardar na memdria. Os lugares de
memoria, observados nos poemas, sdo marcas flagrantes desta resisténcia, resisténcia
esta necessaria em uma Sdo Paulo invadida por imigrantes, condenada a modernidade e
gue enfrentava com isto uma ameaca de dispersdo identitaria.

Em um periodo em que as questdes relacionadas a identidade eram téo
presentes em Sao Paulo, a voz poética encontrou nos lugares de memoria uma tentativa
de “preservar” certa unidade identitaria. Embora possamos provar a veracidade historica
das informac@es contidas nos poemas, ndo foi este nosso objetivo, o que o nosso flaneur
diz ¢ “verdade”, ¢ produto de sua memoria afetiva, se ela j4 ndo ¢ uma memoria
coletiva, como no homem primitivo, se ja ndo representa o sagrado, pelo menos
simboliza um relato de alguém que vivenciou uma experiéncia de choque®. N&o h4 aqui

guestionamentos sobre a pertinéncia historica do que diz a voz poética, porque isto ja

BENJAMIN, Walter.Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura.
7.ed. Tradugdo de Sérgio Paulo Rouanet; preficio de Jeanne Marie Gagnebin. Sdo Paulo: Brasiliense,
1994.
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seria historia. Podemos entdo propor uma reflexdo. Seria entdo a memaoria mais proxima
da literatura e a historia da ciéncia? Ou a historia também seria um pouco literatura?
Assim como Proust, ndo estaria nosso poeta em busca de um tempo perdido? O que
podemos afirmar, sobre o livro estudado, é que o eu-lirico buscou enfrentar conflitos
que a propria Sdo Paulo da época enfrentava. O antigo e o novo, a memoria e o fato
foram guias da voz poética nesse itinerario pela capital paulista. Mais que isso,
ajudaram-na a construir a propria estrutura dos poemas, reverberando no modo como

escreveu nosso poeta e como tais conflitos instalaram-se também na linguagem.
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A REINVENCAO DA HISTORIA E DE MEMORIAS ACERCA DA
COLONIZACAO BRASILEIRA EM PAU BRASIL: UM ESTUDO CRITICO
ACERCA DA RECRIACAO DA PLURALIDADE DE IDENTIDADES
BRASILEIRAS PELOS MODERNISTAS
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Resumo

Este artigo foca-se no estudo de textos da obra Pau Brasil,que estabelecem
desconstrucdo da identidade Nacional construida pela literatura Brasileira anterior a
modernista.Numa perspectiva de “lugares de memoria”, sdo revisitadas duas partes da
obra, intituladas “Histéria do Brasil” e “colonizagdo brasileira”, nas quais Oswald de
Andrade reapresenta a histéria do povo brasileirodo ponto de vista das vozes dos
silenciados por um discurso histérico oficial. Sdo discutidas as parddias oswaldinasde
documentos histéricos que se posicionaram sobre momentos relevantes que
contribuiram para a recriacdo da identidade brasileira, e também sdo analisadas
micronarrativas representativas de memorias coletivas acerca de situacfes de violéncia
ao longo do periodo colonial. Desta forma, pretende-se minar uma identidade nacional
brasileira univoca e homogénea, recriando uma pluralidade de identidades.

Palavras-chave
Parodia. Identidade Nacional.Pau Brasil.Lugares de Memoria.

Abstract

This article focuses on the study of the work texts Pau Brasil, that establish
deconstruction of national identity built by Brazilian literature prior to modernist. In a
perspective of "memory places", are revisited two parts of the work, entitled "Historia
do Brasil" and "Colonizacdobrasileira™ in which Oswald de Andrade represent the
history of the Brazilian people from the perspective of the voices of the silenced by a
speech official history. The oswaldins parodies of historical documents that have
positioned themselves on relevant moments that contributed to the recreation of
Brazilian identity, and are also considered representative micronarratives of collective
memories about situations of violence throughout the colonial period are discussed. In
this way, we intend to undermine a Brazilian National Identity uniform and
homogeneous, recreating a plurality of identities.

Keywords
Parody.National Identity.Pau Brasil. Memory places.
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Introducéo

Uma das qualidades associadas aos modernistas é o principio futurista da
destruicdo para construcdo. PauBrasil parece apropriar-se desta premissa, quando
propbe-se a preencher vazios acerca da historia do Brasil, a medida que se estrutura em
capitulos/etapas que renovam linguagens e temas antes ndo contemplados pela literatura
brasileira. Este trabalho detém-se na apreciagdo das fases “Historia do Brasil” e
“Colonizagao Brasileira”, buscando observar como reinventam um passado brasileiro
que, de certa forma, mina a identidade nacional construida pelo discurso historico.
Neste sentido, acredita-se que a identidades nacionais “ndo sdo coisas com as quais nds
nascemos, mas sao formadas e transformadas no interior da representagdo” (HALL,
2000, p.48). Sdo, portanto, construcBes de uma segunda ordem cuja voz reproduz a
univocidade do discurso ideoldgico (ORTIZ,1986).

A obra PauBrasilracha esta homogeneidade discursiva em busca da
apresentacdo de uma pluralidade de identidades, que sdo abordadas como um processo
em andamento, constituindo-se através de uma continua identificagdo com outros
individuos, discursos, imagens. Oswald de Andrade apresenta textos, que proporcionam
ao leitor um didlogo com vozes silenciadas pela histéria, que apresentam identidades
culturais, que fornecem significados e valores fundadores de também outras identidades
brasileiras. Por isso, o foco deste trabalho é a reinvencdo de uma pluralidade de
identidades que se realizam quando “lugares de memoria” emergem em documentos
historicos a servico de um discurso ideoldgico ou quando as proprias memorias
coletivas dos oprimidos se exprimem em narrativas carregadas de forte traco de
oralidade. Para tanto, este artigo divide-se nos seguintes tdpicos:A parddia como
artificio de construcéo identitariaem PauBrasil; a constru¢do de “lugares de memoria”
nas parodias de “Historia do Brasil”: um olhar critico sobre o discurso historico sobre
o0 Brasil e A reinvencdo de memdrias coloniais como artificio de construgdo identitaria
brasileira em “Colonizacdo brasileira” de PauBrasil.O primeiro topico discute as
ideias principais dos modernistas da primeira geracdo, além de apresentar a relevancia
da parodia em seus textos. O segundo busca a construcao de “lugares de memoria” em
parodias de documentos historicos, buscando rachar a univocidade de uma identidade

Nacional. Ja o ultimo, analisa a emissdo de memdrias coletivas em circunstancias
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particulares da realidade colonial recriadas em micronarrativas semelhantes a fala
popular. O intuito, entdo, é a partir do cruzamento destas analises apresentar-se outras
identidades brasileiras melhor expressadas a partir da apreensdo da espontaneidade

existente nas narrativas baseadas na rememorizagao.

Parddia como instrumento da construcdo identitdria brasileira nacional em
Oswald de Andrade

Um quadro geral do Brasil do final do século XIX pode ser visto atraves do
processo de transformacao gracas a urbanizacéo e a vinda de imigrantes europeus para 0
centro-sul do pais, e com eles sua cultura. Ao mesmo tempo observa-se um
deslocamento ou marginalizacdo dos antigos escravos para areas isoladas. O pais se
divide em pequena classe média, classe operéria e o subproletariado eparalelamente,
acontece o “declinio da cultura canavieira no Nordeste que ndo pode competir, nem em
capital, nem em mé&o-de-obra, com a ascensao do café paulista” (BOSI, 1994, P. 342).

Nesse clima de grandes transformacOes, a elite intelectual paulistana,
formada pelos grandes latifundiarios da industria cafeeira, dentre os quais Oswald de
Andrade, comeca a desenvolver uma inconformacéo com a cultura brasilidade que néo
de uma imitacdo da estrangeira. Sdo Paulo emergiu, assim, com um sentimento de
superioridade por causa da prosperidade econdmica, simbolizada pelo bandeirante
conquistador. Nesse bojo modernista ainda enlagado com um passado preso ao
estrangeiro, surgem os grandes poetas que fizeram da semana de Arte Moderna uma
proposta radicalmente oposta ao que se conhecia até aquele momento. E na “vertente
oswaldiana do Modernismo literario brasileiro que a reformulacdo da linguagem se da
com maior desconsideragdo pela linguagem tradicional” (TEXEIRA, 2009, P. 233).A
lingua nacional, falada pelo povo nas ruas, serd a primeira preocupacdo dos modernistas
para a construcdo de uma nova identidade nacional. O modernismo brasileiro idealizado
por seus principais proponentes coloca a lingua como seu objeto de andlise e de fazer
artistico. Todos os poetas se debrucam na pesquisa da lingua coloquial em oposicdo

beligerante ao academicismo antecessor. Nas palavras de Dias:

os modernista buscavam uma lingua livre, que permitisse uma aproximacao
maior com o falar brasileiro coloquial das diferentes regides do pais e que
propiciasse mostrar as diferencas provenientes da mistura de racas e de
cultura do nosso pais (DIAS, 2012, P. 59).
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O mais entusiasta destes artistas era Oswald de Andradeque se aproveitou
do termo futurismo, reinventando-o conforme as necessidades estéticas e politicas dos
modernistas (DIAS, 2012, 58). Assim, usou-0 como propaganda para a difusédo de um
novo conceito, que seria posteriormente desvinculado do futurismo europeu. O
movimento modernista se fortaleceu com a Semana de Arte Moderna, em fevereiro de
1922, um evento que ndo aconteceu sem antecedentes, ja que as vésperas da semana
escritores brasileiros traziam noticias de uma literatura europeia em crise. Bosi (1994)

cita a influéncia que a Europa exerceu sobre os principais artistas da Semana,

Oswald de Andrade conheceu em Paris o futurismo que Marinetti, em 1909,
[o qual]langara pelas paginas do Figaro no famoso Manifesto-fundacéo; e
trouxera de 14 a maravilha de ver um poeta de versos livres, Paul Fort,
coroado principe dos poetas franceses; Manuel Bandeira travava contatos
com Paul Eluard, na Suica, e viera marcado por um neo-simbolismo de cuja
dissolucdo nasceria 0 seu modo de ser modernista... Tristdo de Ataide e 0
préprio Graga Aranha conheceram igualmente as vanguardas europeias
centradas em paris. (BOSI, 1994, P. 376).

A expressédo imediata da Semana se traduziu na criagdo das revistas Klaxon
e mensario de arte moderna que duraram nove meses no mesmo ano da semana. Outras
que surgiriam posteriormente como a revista antropofagia de Oswald em 1928. Além
disso, a semana gerou os famosos “Manifesto antropofago” e “Manifesto da poesia pau-
brasil’também de Oswald. Essas expressGes eram de orientacdo revolucionaria,
rompimento com o passado, e livres das expressdes academicistas vigentes. O que se
traduzia numa literatura de deboche por meio de piadas, sarcasmos e utilizacdo de mitos
brasileiros. O uso de um linguajar coloquial era uma tentativa de exprimir a identidade
nacional brasileira numa redescoberta do Brasil.

A parddia ganhou uma relevancia nova nas obras modernistas, pois haja
vista que esse estilo de linguagem era excluido das elites académicas, 0s modernistas
ddo uma nova roupagem e um importante destaque nas obras de arte. Sant’Ana a
descreve como um “efeito de linguagem” (SANT’ANNA, 2003, p. 7) muito antigo
usado para redefinir algo por meio de uma caricatura ou deformagdo do objeto real, ¢ “a
criacdo do duplo destronante, do mesmo mundo as avessas” (BAKHTIN, 2010, p. 145).
Para o critico russo, a parodia pertence a esfera do riso carnavalesco, onde a ordem e a
hierarquia sdo duvidados e invertidos de maneira a causar risos no expectador. A
parodia num sentido psicanalitico tem a funcdo de reapresentar o fato, ou seja, revelar

“a emergéncia de algo que ficou recalcado e que agora volta a tona” (SANT’ANNA,
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2003, p. 31), nesse sentido a parddia sera usada pelos artistas modernos, pois eles trardo
a tona a verdade velada.

Vale ressaltar que as expressOes literarias brasileiras estavam sob forte
influéncia europeia até o pré-modernismo. Segundo Carvalhal essa influéncia garante ao
influenciador uma “ideologia colonizadora” (CARVALHAL, 2006, p. 77), que s6
beneficiava os sistemas culturais consolidados e relegavam aos influenciados uma
categoria de pobres ou herdeiros remotos. No modernismo, iniciado com a semana de
arte moderna, fica intencionada a ruptura com esse tipo de apadrinhamento cultural; no
entanto, a imitagdo continua, s6 que desta vez com inten¢do de ridicularizar e zombar da
cultura formada nos moldes estrangeiros, a0 mesmo tempo em que se forma uma
cultura identitaria brasileira.

Oswald de Andrade aplicou esse método com muita propriedade quando
lancou o seu “Manifesto da poesia pau-brasil”, em que defende uma poesia de
exportacdo, pois tal como o pau-brasil foi objeto de desejo dos colonizadores, assim
também a poesia brasileira se tornasse um produto cultural de exportacdo. Uma das

marcas do manifesto é o primitivismo, onde segundo o préprio manifesto,

A poesia existe nos fatos. Os casebres de acafrdo e de ocre nos verdes da
Favela, sob o azul cabralino, sdo fatos estéticos... O lado doutor. Fatalidade
do primeiro branco aportado e dominando politicamente as selvas selvagens.
O bacharel. N&do podemos deixar de ser doutos. Doutores. Pais de dores
andnimas, de doutores anénimos. O Império foi assim. Eruditamos tudo.
Esquecemos o gavido de penacho.(TELES, 1976).

Além disso, o manifesto procura fazer uma critica do passado histérico,
como se v€ na sentenga “Ora, 0 momento é de reacdo a aparéncia. Reacdo a copia.
Substituir a perspectiva visual e naturalista por uma perspectiva de outra ordem:
sentimental, intelectual, irdnica, ingénua.” (TELES, 1976, p. 203-208). Um abandono
ao academicismo, como se percebe no trecho “Contra o gabinetismo, a pratica culta da
vida. Engenheiros em vez de jurisconsultos, perdidos como chineses na genealogia das
ideias”.Tudo num linguajar coloquial e bem humorado, “temos a base dupla e presente
— a floresta e a escola. A raca crédula e dualista e a geometria, a algebra e a quimica
logo depois da mamadeira e do cha de erva-doce. Um misto de "dorme nené que o bicho
vem pegd" e de equagdes” (TELES, 1976, 208).

A obraPauBrasil é constituida de pequenos poemas que séo entrelacados, e

que lidos aleatoriamente compromete a compreensédo e intencdo autoral. Oswald lanca
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com PauBrasil aquilo que se convencionou chamar “poesia de exportacao” (DIAS,
2012, p. 60), na qual seu projeto visava um distanciamento da poética estrangeira, livre
de metrificagdo. A obra defende a utilizagao de uma “tematica brasileira, na qual seria
valorizado o que é nosso: o carnaval, a favela, a formacdo étnica rica e a riqueza
vegetal, mineral, culinaria e folclorica” (DIAS, 2012, p. 60).

A primeira parte do livro € intitulada “por ocasido da descoberta”, que ja
havia completado seu quadrigentésimo aniversario (TEXEIRA, 2009, p. 272), e com
isso 0 autor apresenta uma reinvengdo da data que se origina a historia do Brasil no
atual momento de sua poesia e ndo em 1500 como Pedro Alvares Cabral. Na segunda
parte da obra, o autor constroi uma releitura parddica da historia do Brasil atraves de
denunciar pequenos detalhes da vida corriqueira, seja por descrever 0s grandes
momentos historicos da nacdo, sempre num Vviés avesso ao que a histéria conta. Dessa
forma os poemas revelam a paisagem exotica da terra, bem como das cidades tomadas
pelo ritmo acelerado da industria, além de denunciar um territorio receptor de migracoes
de diferentes lugares. PauBrasil explora o falar cologuial como é percebido no poema
“0 capoeira” em que um brasileiro africano pergunta a um soldado possivelmente
portugués: “quéapanhasordado?”, o que revela a preferéncia por um falar das ruas ao
das academias pelos poetas modernistas. Ainda sobre a lingua, a obra explora o
portugués escrito nos tempos coloniais, dessa forma palavras corrigidas pelos acordos
ortogréaficos voltam ao seu estado original do tempo dos descobrimentos, como se vé
em varios poemas da “historia do Brasil”, dentre os quais “salubridade’.

As memorias resgatadas por Oswald de Andrade revelam um Brasil
diferente dos fatos historicos e, portanto, sua obra se constitui numa releitura
historiografica a partir da propria sociedade, através das ruas, favelas e lendas
tipicamente brasileiras e ndo dos artigos académicos. Pode-se dizer que a semana de arte
moderna rendeu ao Brasil uma nova maneira de escrever a sua histéria, mesmo que para
iSSO seja necessario se apropriar da parddia para rir daquilo que ja foi dito, enquanto que
a verdade é dita em meio a alegria carnavalesca. O conjunto da obra oswaldianase
insere na cultura brasileira como um resgate tardio da realidade que criou a cultura
legitimamente brasileira, pois a historia contada pelo vencedor tem um outro lado, que o
autor se debruga em revelar. Assim a face do Brasil modernista é diferente daquele

editado nos anais da historia, j& que este omite o sofrimento dos africanos que aqui
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aportaram, a miscigenacdo fruto da destruicdo dos que viviam aqui quando oS
estrangeiros chegaram, e a implantacdo obrigatoria de um linguajar ofensivo a lingua
praticada neste lugar. Os modernistas, sobretudo Oswald de Andrade, querem
apresentar a memoria de um povo que importou uma cultura, mesmo sendo capaz de

exporta-la, um povo que tem mais do que pau-brasil, tem “poesia pau-brasil”.

A construcio de “lugares de memoria” nas parodias de “historia do brasil”: um
olhar critico sobre o discurso histérico sobre o brasil

Embora PauBrasil seja conhecido por sua intencdo e formatacdo poética,
predomina na obra a sua proposta de recriacdo das identidades brasileiras a partir de
micronarrativas que se costuram para a reinvencao de abordagens particulares acerca de
lugares e tempos especificos dentro da trajetdria de existéncia do Brasil, desde seu
“descobrimento” por Pedro Alvares de Cabral. Por isso, acredita-se na dominante
narratividade em todas as etapas do livro. Todavia, ¢ na etapa “Historia do Brasil” que o
dialogismo bakhtiniano se aplica com eficacia. Nela, Oswald de Andrade se apodera de
textos histdricos, transformando-os em elementos internos de uma macronarrativa
parddica acerca do discurso oficial da Historia do Brasil. Faz isso através do artificio
estético da apropriacdo parodica em que trechos das cartas de Pero Vaz de Caminha,
Fernando Dias Paes e Dom Pedro e documentos historicos de Gandavo, Claude
d'Abbeville, Frei Vicente do Salvador e Frei Manuel Calado séo utilizados pelo autor,
com a intencdo de estabelecer uma ironia em relagdo a histéria oficial construida a partir
deles sobre o Brasil. Ha, entdo, a pretensdo da desconstrucdo de discursos cristalizados
acerca de circunstancias relevantes na composicao do ethosbrasileiro.

A titulagdo dos textos com 0s nomes de Sseus autores expressa a intencao
aparente de Oswald de Andrade de ressaltar a interpretacdo de cada um acerca do
momento historico do qual participou, parodiando algumas reflexdes e consideracfes
apresentadas neles. Neste sentido, este artigo trabalha com a oposicdo historia e
memoria. Parte-se do principio defendido por Pierre Nora (1993) de que memdria é a
vida, ao passo que a Histdria é a construcdo sempre problematica e incompleta do que
ndo existe mais. A historia €, portanto, uma reconstrucdo intelectual, sistematizada e
critica do passado. Os ‘“acontecimentos passados sdo selecionados, comparados e

classificados segundo necessidades e regras que ndo se impunham aos circulos dos
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homens que por muito tempo foram seu repositorio vivo” (HALBWACHS, 2006, pp.
100-101). Este artigo pretende revelar nos textos parddicos de Oswald de Andrade a
presenca de “lugares de memoria”, demonstrando como minam um discurso univoco, ao
qual seus intertextos serviram, apresentando uma segunda voz que afronta o discurso
ideoldgico prevalecente na histéria oficial. A intencdo, portanto, € se apropriar de
termos proprios aos textos dos autores citados e da-lhes outras conotacdes que furam o
discurso estabelecido nestas narrativas, dai 0 seu carater parodico.

O primeiro texto analisado é de Pedro Vaz de Caminha, cujo sentido
original do intertexto “A Carta de Pero Vaz de Caminha” ¢ desmontado pelo poema “As
meninas da Gare”, que conclui a sequéncia de micropoemas que exprimem 0s primeiros

contatos dos lusitanos com a terra recém-descoberta:

AS MENINAS DA GARE

Eram trés ou quatro mocas bem mocas e bem gentis

Com cabelos mui pretos pelas espaduas

E suas vergonhas tdo altas e tdo saradinhas

Que de noés as muito bem olharmos

Né&o tinhamos nenhuma vergonha (ANDRADE, 2003, p. 8)

Segundo Alfredo Bosi (1994), a Carta de Pero Vaz de Caminha tem a
funcdo de certiddo de identidade do Brasil, servindo como intertexto tanto para os
romanticos quanto para 0s modernos. Se nos textos do Romantismo prevalece a
idealizacdo, em PauBrasil predomina a parddia. Concorda-se com Affonso Romano de
Sant’Anna (2003, p.52) quando afirma que em “As meninas da Gare” hda um
apoderamento da linguagem para usad-la em um contexto distinto, mas numa situacéo
idéntica. Indias e prostitutas se misturam como objeto de observacdo portugués.
Todavia, ha uma desconstrugcdo da relacdo entre nativo e estrangeiro. Se na carta a
imagem de nudez associa-se a ideia de inocéncia, apresentando a candura das indias, no
poema moderno ha uma transformacéo de sentido ocorrida com a insercao do titulo. Ele
tem uma funcdo explicativa de um outro contexto historico existente no mesmo espaco
do porto. Se as indias esperam o estrangeiro com o posicionamento proximo do “bom
selvagem”, no texto de Oswald de Andrade, as mulheres se assemelham as prostitutas
que saciardo o apetite sexual do também estrangeiro. H4, entdo, uma presentificacdo do
passado, recriando com a funcéo de uma critica ao proprio processo de colonizacao.

A etapa denominada “Gandavo” tem como intertextos capitulos da obra

“Tratado da Terra do Brasil; Historia da Provincia Santa Cruz” de Pero de Magalhaes
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Géandavo. Nela, Oswald de Andrade repete o artificio da apropriacdo parddica para
reinventar o olhar egocéntrico do lusitano em relacéo a terra recém descoberta. O que se
apresenta € a predominante descri¢do da flora, da fauna e do povo presentes em textos
coloniais como um paraiso comparado a um novo Eden. Isto é comprovado pela
titulacdo criada pelo autor para explicar aspectos da terra que sdo expostos na obra do
historiador. Entre eles destacam-se: “Hospedagem”, “Pais de ouro”, ¢ “Riquezas
Naturais”. Neles, Oswald de Andrade parece ressaltar o olhar eurocéntrico de Gandavo
que aborda a terra como um “novo mundo” a ser desfrutado pelos colonizadores. Em
“Hospedagem”, a idealizagdo do povo acolhedor produz a imagem posterior do
brasileiro receptivo. Em “Riquezas Naturais”, a abundancia de frutos, vegetais,
inclusive o pau-brasil, reafirma a imagem de Natureza exdtica, depois explorada pelos
romanticos como trago identitario da nacdo. Todavia, ¢ o titulo “Pais do ouro” que, de
fato, exprime a ironia contundente presente na obra. A afirmagdo de uma terra sem
pobreza e doencas, por si sO, consolida uma visdo subjetiva do historiador sobre a
realidade como um paraiso perdido, ja criado pela literatura dos viajantes. O desfecho

da etapa tem o mesmo sarcasmo existente em “Meninas da Gare™:

FESTA DA RACA

Hu certo animal se acha também nestas partes

A que chamam Preguica

Tem hua guedelha grande no toutico

E se move com passos tam vagarosos

Que ainda que ande quinze dias aturado

Né&o vencera a distancia de hu tiro de pedra (ANDRADE, 2003, p. 10)

A aparente descricdo de mais um animal diferente da fauna brasileira tem
seu sentido alterado pela titulagdo “Festa da raga” que alude a um comportamento
considerado tipicamente brasileiro pelos estrangeiros. A descricdo da natureza vagarosa
da preguica expressa uma conduta também natural ao brasileiro. E, por isso, uma
qualidade tdo repetida pelo povo que se torna uma festa de raca, na qual todos se
identificam e se satisfazem em conviverem agindo da mesma maneira. O que seria uma
descricdo aparentemente imparcial torna-se uma ferramenta de deboche as nossas
proprias origens. Talvez, por conta disso, seja o Ultimo texto da etapa “Gandavo”. Nele,
de fato, ocorre a presentificacdo do passado, o qual corrobora para a construgédo
identitaria do brasileiro atual.

Na etapa “Fernando Dias”, ha uma renovacdo da relagdo estrangeiro e

nativos. O texto tem como intertexto a carta de 21 de julho de 1674, enviada por Fernao
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Dias ao entdo secretario do Estado e Guerra, Bernardo Vieira Ravasco. Oswald de
Andrade se apropria de um trecho desta epistola a fim de dar voz a personagem que
parece comunicar ao leitor a intencdo dos bandeirantes, algumas vezes, desvirtuadas

pela historia.

CARTA

Partirei

com quarente homens brancos afora eu
E meu filho

E quatro tropas de mossos meus

Gente escoteyra com polvora e chumbo
Vossa Senhoria

Deve considerar que este descobrimento
E o de maior considerac&o

Em rasam do muyto rendimento

E também esmeraldas (ANDRADE, 2003, p. 14)

No imaginario brasileiro, ha uma idealizacdo da imagem de Fernando Dias
que tende a transforma-lo no desbravador de terras desconhecidas, enfrentando desafios
em busca de esmeraldas. Esta mitificacdo do bandeirante foi proporcionada pela propria
literatura, como se nota nos versos do poema épico “O Cagador de Esmeraldas” de
Olavo Bilac: “Tu foste, como o sol, uma fonte de vida/Cada passada tua - era um
caminho aberto! Cada pouso mudado - uma nova conquista!/ E, enquanto ias, sonhando
0 teu sonho egoista, Teu pé, como o de um deus, fecundava o deserto!...”. Ha, portanto,
a construcdo do heroi épico colaborador da expansdo do territério brasileiro e da
apropriacéo de suas riquezas pela coroa lusitana. Todavia, o trecho acima apropriado da
carta escrita em 20 de julho de 1674 para Bernardo Vieira Ravasco desconstrdi este
heroismo predominante, minando uma imagem cristalizada em busca de “lugares de
memoria” dentro dela.

SegundoNora (1993), certos documentos como arquivos e cartas podem
fornecer “lugares de memoria” que minam 0 discurso ideoldgico homogéneo imposto
pela historia. Sao, portanto, espacos mistos e hibridos em que vozes complementam-se e
confrontam-se. E 0 que acontece na carta fornecida na etapa Fernando Dias, de Pau
Brasil. Nela, surge uma outra voz da memoria que apresenta no gesto desbravador um
proposito de exploragdo da terra em conformidade com a intengdo da monarquia.
Fernando Dias se reporta ao rei para lhe informar a conduta e o interesse de sua
expedicdo. Ha, entdo, uma subserviéncia do bandeirante aos interesses da coroa que

revela uma outra relacdo entre Metrdpole e col6nia. O Cacador de esmeraldas reforca o
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proposito de tomar as riquezas dos nativos, utilizando-se da violéncia como uma
ferramenta de exercicio de poder, haja vista a enumeracdo de quatro tropas com gente
munida de pdlvora e chumbo. O heroismo perde, portanto, a idealiza¢do construida por
Olavo Bilac e, por sobre o mito, fala 0 homem dentro da carta que serviu a uma
colonizagdo, muitas vezes, sanguinaria. E é este dado de memodria silenciado pela
histéria que a carta em Pau Brasilparece revelar. O mesmo mecanismo se repete na

etapa Carta ao Patriarca:

CARTA AO PATRIARCA

Tendo pensamenteado toda a noite
Assentei passar revista aos Granadeiros
Assim se 0s enxergar esta tarde no Rossio
N&o assente ver Bernarda

Encumbi ao Miquilina

E ao Major do Regimento dos Pardos
Para virem me dar parte

De tudo que se disser pelos Botequins

Estimarei que approve esta medida

E assento que melhores

E mais fiéis e adherentes a causa do Brasil
Do que os Pardos meus amigos

Ninguém (ANDRADE, 2003, p. 16)

No texto acima, ha uma apropriacdo de um trecho da carta de D. Pedro a D.
Jodo IV em que é ressaltada a participacdo de pardos no processo de independéncia do
Brasil. O que descontroi a tendéncia mitica de catalisar todos 0s louros da emancipagao
brasileira de Portugal a imagem heroica do principe. A referéncia ao episodio de
“Bernarda” evidencia a situagdo do territério nacional de intensos conflitos entre os
interesses do regente e 0s dos representantes politicos de Portugal que buscavam
enfraquecer o poder do principe na provincia de Sdo Paulo. Neste confronto ideoldgico,
0 D. Pedro | enfatiza a relevancia do regimento de Pardos na defesa da emancipacéo,
creditando-lhes a posicdo de amigos fiéis & sua causa. E neste ponto que a carta se torna
também um documento de “lugar de memoria”. Dentro do discurso oficial historico
acerca da independéncia, constroi-se a imagem de um homem soberano a gritar pela
emancipacdo do Brasil de Portugal as margens do Rio Ipiranga, propagando a imagem
de uma independéncia dominada por uma aristocracia. Na “Carta ao Patriarca” esta
soberania é desfeita. Apresenta-se 0 homem que precisou de mulatos e negros, de uma

artilharia brasileira para militarmente sufocar rebelides lusitanas contra sua regéncia.
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O titulo também pode ser interpretado como uma possivel ironia a esta
imagem de herdi da independéncia, ja que o termo “patriarca” reforga a imagem de D.
Jodo IV como figura também atuante no processo da independéncia, enquanto mentor
intelectual do filho, o qual reverencia-lhe respeito e, de uma certa forma, espera dele
uma certa aprovacao de suas agoes. Quebra-se, assim, o discurso comum de que 0 grito
da independéncia fosse uma afronta a autoridade do pai, acontecido apos a leitura da
carta de D. Jodo pedindo que seu filho retornasse a Portugal, haja vista a frase ja emitida
pelo pai em outra carta: “Se o Brasil for se separar de Portugal, antes seja para ti, que
me has de respeitar, do que para algum desses aventureiros”. Ao se associar esta frase
ao titulo do poema, percebe-se um furo no discurso histérico e a construcdo de um
“lugar de memoria” hibrido em que convivem um arranjo dinastico € um impulso
separatista.

Desta forma, este tOpico pretendeu demonstrar como o0s documentos
historicos foram reinventados por Oswald de Andrade a partir do artificio estético da
apropriacdo parddica com a intencdo de que fossem encontrados neles “lugares de
memoria” que furassem o discurso univoco e oficial acerca da construcdo identitaria da
nacdo brasileira. As parodias desta etapa exprimem, portanto, como as vozes dos nomes
histéricos corroboraram, ou para a idealizagdo de um “paraiso perdido” a ser explorado,
ou para a reinvencdo de uma terra em formacdo a partir de conflitos internos que
tiverem posicionamentos diferenciados dos estrangeiros. O que ratifica a intencdo de
Oswald de Andrade da recriagdo de uma pluralidade de identidades brasileiras em suas

diversas faces.

A reinvencdo de memorias coloniais como artificio de construgdo identitaria
brasileira em “Colonizacio brasileira” de Paubrasil

A etapa “Colonizagao brasileira” reinventa a historia do Brasil segundo uma
perspectiva diferenciada da parte “Historia do Brasil”. H4 uma justaposicdo de
micronarrativas que se identificam por recriarem memorias acerca do processo de
colonizacdo brasileira. A aparente impessoalidade do narrador demonstra um certo
afastamento acerca dos acontecimentos apresentados, ou seja, sdo circunstancias das
quais ele ndo participou mas que sobrevivem em memorias referentes a uma outra

historia do Brasil diferenciada da registrada nos livros ou documentos histéricos. Sao,
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portanto, memorias que sobreviveram por terem sido contadas por um narrador oral o
qual vivenciou ou experenciou situacdes, transmitindo-as a outros a fim de transformar
suas proprias experiéncias. O que se nota, entdo, € uma narracdo exemplar
(BENJAMIM, 2000). O lembrar ndo é reviver, mas refazer, enquanto reflexdo,
compreensdo do agora a partir de outrora. Por isso, embora o0 narrador se omita dos
acontecimentos, seus textos representam a recriacdo de memorias coletivas, enquanto
“movimentos continuos ¢ lembrangas transmitidas entre geracdes” (NORA, 1993).
Assim, a memdria coletiva é interpretada neste trabalho como uma corrente de
pensamento continuo que apenas retém do passado “o que ainda esta vivo ou é capaz de
viver na consciéncia do grupo que a mantém” (HALBWACHS, 2006, p.102).

Neste topico, sdo analisados textos o0s quais se identificam por reinventarem
memorias coletivas sobre as experiéncias de violéncias sofridas pelos escravos africanos
ao longo processo de colonizagdo brasileira, minando um discurso oficial acerca da
histéria do Brasil. Pretende-se, assim, reinventar a pluralidade de vozes as quais
compdem a Histdria deste pais, enquanto uma nacdo formada por identidades que se
influenciam e se contradizem, desde seu passado colonial. Os textos abaixo articulam-se
em torno da relacdo identitaria do negro com o pildo e seus destinos tragicos enquanto

propriedades de fazendas coloniais.

NEGRO FUGIDO

O Jerbnimo estava numa outra fazenda
Socando pildo na cozinha

Entraram

Grudaram nele

O pil&o tombou

Ele tropecou

E caiu

CASO

A mulatinha morreu

E apareceu

Berrando no moinho

Socando pildo (ANDRADE, 2003, p. 19-20)

O pildo é um utensilio culinario da cozinha africana que foi importado para

a realidade colonial com a finalidade de socar alimentos, como o milho, transformando-
0 em massa de xerém, canjica ou bolo. Segundo Camara Cascudo (2004), este objeto
fazia parte da cozinha das casas grandes, estando sempre perto de suas portas e cuja
operacdo era destinada a mulheres que pilavam enquanto cantavam. Nas duas
micronarrativas sdo reinventadas cenas em que ele alcanga a condi¢cdo de objeto
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biografico dos negros em circunstancias de opressdes. Em “Negro fugido”, a titulacdo
sugere a agressao como motivo das fugas dos escravos das zonas rurais coloniais, ja em
“Caso”, a violéncia esta subentendida em mais uma historia de assombracao existente
na fazenda coloniais. Todavia, em ambos 0s textos, os africanos parecem ter uma
relacdo intima com o pildo, fornecendo-lhes uma posi¢do no mundo e contribuindo para
a sua construcao identitaria no sistema que foram forcados a serem pecas produtivas.

Embora Jerdnimo abandone o espaco onde era forcado a trabalhar com o
pildo, na outra fazenda, onde esta “livre”, repete 0 mesmo habito numa simbiose tdo
forte com o objeto que ambos caem, quando o escravo ¢ agredido. Assim, o “negro
fugido” consegue deixar o sistema opressor, mas jamais o objeto que se torna biografico
por estar incorporado a sua existéncia, representando sua experiéncia e modo de viver
(BOSI, 1994).

Em “Caso”, a metafora da relacdo da mulatinha com o pildo ¢ ainda mais
significativa. Trata-se de um dos causos de almas penadas enraizados no imaginario
brasileiro. Desde o periodo medieval europeu, a alma penada é abordada como um
espirito cuja morte traumatica o leva a vagar no espaco de sua extenuacdo. A
micronarrativa apresenta a ligacdo de uma mestica jovem com seu possivel espaco
homicida (o moinho), criando uma cena de terror, onde canto feminino enquanto pila é
substituido por um berro. A personagem berra para expressar a dor eterna consequente
de seu martirio e, a0 mesmo tempo, assombrar aqueles que Ihe proporcionaram este
destino tragico. Apesar da aparente revolta contra o sistema, a mulher ndo consegue se
libertar do objeto, aprisionada ao ato de pilar como parte também de sua existéncia.

Desta forma, as micronarrativas apresentam a dupla condicdo do escravo na
realidade colonial. Ao mesmo tempo que se revolta, fugindo ou assombrando o sistema
que Ihe oprime, carrega na sua existéncia os rastros desta agressao, repetindo os habitos
a ele impostos como parte de uma construcdo identitaria que tende a estereotipa-lo a
condicdo de servical eterno, ligado a trabalhos bracais para um outro numa posi¢do
social ou econdmica superior. E este “outro” ¢ definido na etapa Colonizacao Brasileira

nos dois textos expostos abaixo:

MEDO DA SENHORA

A escrava pegou a filhinha nascida
Nas costas

E se atirou no Paraiba

Para que a crianga ndo fosse judiada

137



Revista Entrelaces — Ano VI — n2 07 — jan.-jun. 2016 — ISSN: 1980-4571

SENHOR FEUDAL

Se Pedro Segundo

Vier aqui

Com historia

Eu boto ele na cadeia (ANDRADE, 2003, p. 21-22)

Em ambos os textos, os termos “senhor” e “senhora” nos titulos estabelece
uma ironia a pretenciosa intencdo de soberania da “aristocracia rural” no periodo
colonial em setores de relagdes sociais diferenciadas. Em “Medo da Senhora”,
apresenta-se o olhar da negra em relacdo ao exercicio de poder das senhoras de terra
sobre seu corpo ¢ de seus filhos. Ja em “Senhor Feudal”, o eu lirico fala e emite sua
opinido acerca do sistema que faz parte, expressando a sua intencdo de soberania até
mesmo em relagdo D. Pedro I, representante maior do Estado.

Em “Medo da senhora” ¢é recriada uma situacdo comum nas fazendas
coloniais discutida por Gilberto Freyre, que era o transito dos senhores de terra da Casa
Grande para a senzala em busca de uma relacéo erotica mais efetiva com as escravas,
gerando um sentimento de raiva em suas esposas que buscavam se vingar das negras,
castigando-as. Freyre (2005)remete a situagoes de terror criadas pelas “senhoras”, como
as de quebrar os dentes das africanas ou mesmo arrancar seus olhos, servindo-os na
sopa do jantar para seus maridos. O termo “medo” no titulo expressa esta tradi¢do de
terror dentro deste universo feminino e a micronarrativa o confirma, relatando uma
situacdo de suicidio e de infanticidio para a protecdo da possivel filha mestica gerada da
relagdo com seu “senhor”. A cena, entdo, expressa uma dupla significa¢do na relagdo
entre opressor e oprimido no sistema escravocrata brasileiro. O ato da negra jogar-se no
rio pode ser a silenciacdo de sua voz pela senhora, anulando-se por ndo suportar mais 0s
maltratos. Por outro lado, pode ser também uma reacéo a este mesmo ato de violéncia,
furando um ciclo de sofrimentos femininos ocorrido pela opressao entre racas.

O suicidio, entdo, torna-se uma a¢do contra um sistema que transforma os
escravos em pecas de produtividade e de prazer de “seus” senhores. Matar-se € ndo se
aceitar propriedade. Em “Pau Brasil”, “Capoeira” e “Levante” também sdo expressoes
de memorias coletivas carregadas de vozes de oposi¢cdo dos escravos a um sistema
tiranico. O dialogo existente em “Capoeira” coloca em evidéncia a voz do negro que
desafia o Estado representado na figura do soldado (capitdo do mato), usando os golpes
da arte marcial africana para defender seu corpo, e, sobretudo, sua liberdade. Ressalta-
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se, no texto, a sua introducao com a voz do negro: “Quéapanhasordado?”. Nela, além do
abrasileiramento da lingua portuguesa defendido pelos modernistas, existe o ataque do
escravo que assume a condicdo de sujeito, apresentando uma voz silenciada pelo
passivo comportamento a ele destinado pelo discurso da Histéria. Do mesmo modo,
“Levante” expressa a busca pela voz escrava contra o despotismo. Embora o texto
apresente cabecas de negros espetadas em um poste para acuar possiveis outros levantes
contra a soberania dos senhores de terra, 0 miar das caveiras no vento noturnoé a
representacdo da insisténcia da revolta contra a opresséo como uma Vvoz que
subterraneamente persiste, apesar de toda a violéncia colonial como voz que pretende se
sobrepor a todas as outras. E ¢ “Senhor Feudal” que expressa esta voz que se pretende
hegeménica.

“Senhor Feudal” conclui a sequéncia de micronarrativas que compdem a
etapa “Colonizacdo brasileira”. A sua presen¢a no desfecho desta etapa expressa a
ironia constante em PauBrasil. Se nos textos que lhe antecipam predomina o relato de
memorias de circunstancias de violéncia, neste, o préprio eu poético é o agente da
opressdo cuja fungdo social assemelha-se a de um senhor feudal. As terras séo
comparadas a feudos onde seu “senhor” pode aplicar a justi¢a e definir leis, havendo
uma descentralizacdo do poder. Recria-se, portanto, o0 mandonismo colonial em que
certasfiguras oligarquicas personalizam-se na imagem centralizadora de poder,
identificada com o mand&o, o potentado, o chefe, ou mesmo o coronel. Todas estas
personagens politicas exercem sobre o “seu povo” um dominio pessoal e arbitrario. O
grande sarcasmo do texto é que a voz do eu lirico expressa o autoritarismo préprio a
estas figuras coloniais, quando ameaca prender D. Pedro Segundo, numa revolta que
expressa um significado implicito ao texto: a oposicéo do Imperador ao tréfico ilegal de
escravos provenientes do continente africano ao longo de seu reinado. Oswald de
Andrade, entdo, zomba desta centralizacdo de poder nas maos de tipos rurais cujas
algumas a¢bes tonam-se risiveis, quando pretendem que sua soberania seja exercida no
espago onde “imperam” até mesmo sobre a figura do Estado ao qual estdo politicamente
submetidas. O que transforma a imagem do Senhor Feudal num D. Quixote as avessas,
sonhando com moinhos de vento dentro do préprio territério que almeja ter controle

supremao.
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Este tdpico, portanto, buscou demonstrar como os textos de “Colonizagdo
brasileira” cruzam-se para a reinvencao de estorias silenciadas ao longo da histéria
brasileira. Os textos estdo impregnados do aspecto cubista da captura de uma cena
circunstancial a fim de apresentar memdrias de violéncias sofridas por escravos ao
longo da colonizagdo brasileira. A diversidade de acGes/reacdes as agressdes confirma
uma rachadura de uma identidade nacional univoca, sugerindo relacdes entre senhores e
negros marcadas por vozes silenciadas por um discurso histérico oficial. Apesar do
predominante autoritarismo de “senhoras” e de “senhores”, fugas, suicidios,
assombragdes, gestos de capoeira eram sutis reagdes a violéncia que corroboraram para
a constituicdo de identidades brasileiras submersas a predominante identidade passiva

negra na historia.

Considerac0es finais

A histéria oficial do Brasil foi reaberta para analise pelos modernistas de
1922, ao ser reinventada ereapresentada. Os textos canbnicos sobre a colonizacao
brasileira sdo investigados por Oswald de Andrade, o qual apresenta a obra PauBrasil
como proposta de poesia de exportacdo, em que a verdade sobre a génese brasileira
opde-se aja cristalizada. Por meio do artificio da parddia, a obra revela a intencdo dos
primeiros que aqui pisaram, como no poema “meninas de Gare”, em que fica evidente o
olhar erotico que os lusitanos fixaram sobre as indias brasileiras, ou “A festa da raca”
em que € criado o estereotipo brasileiro de preguicoso. Os herois sdo desconstruidos, ja
que o mito de desbravadores enfrentando desafios ndo passa de uma versdao do
conquistador que arrasa e mata os nativos, como se V€ no poema “carta ao patriarca’.A
colonizacdo brasileira foi um dos momentos mais desumanos desta historia, e por isso
ndo pode ficar esquecida. Nos poemas analisados “Nego fugido” e “Caso”, o eu lirico
ganha voz para contar o seu sofrimento ao lado do pildo. A estéria de uma mulatinha é
contada a partir do imaginario popular da existéncia de almas que ficam vagando pelo
mundo dos vivos, e nesse caso, presa ainda ao pildo, mesmo depois de morta. Em
“Medo da Senhora” e “Senhor Feudal”, o medo psicolégico leva a escrava, objeto

sexual do Senhor e objeto de escarnio da Senhora, ao suicidio e a fuga quando possivel.
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E nessa reconstrucdo que se insere a poética de Oswald de Andrade, sempre
num tom irdnico e parddico, a histdria brasileira € reapresentada para formar uma
identidade Nacional. A obra PauBrasil pretende, portanto, exaurir da historia tudo
aquilo que foi importado, a0 mesmo tempo em que propde uma poesia de exportacao,
para que o estrangeiro conhega realmente 0 que se passou aqui nos periodos de
colonizacdoe que todos reconhecam a identidade brasileira formada pelo indio que
estava antes do portugués, e do escravo que sofreu nas maos do seu algoz, assim como o

cruzamento de ragas deu origem a um povo singular e plural.
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