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Resumo

Este artigo parte de algumas reflexdes inicias acerca da importancia das imagens para a
construcdo dos poemas de Manoel de Barros. Investigamos suas relacbes com o universo
imagético, bem como referéncias no campo da pintura. Partirmos, desse modo, de uma
interpretacdo baseada em algumas consideracGes de Gilles Deleuze, sobretudo os dizeres
deste autor sobre o ato de “pintar as forgas”. Analisamos, por fim, alguns poemas presentes no
livro Ensaios fotogréficos, publicado no ano 2000.
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Abstract

In this article, we try to develop some thoughts about the importance of images in Manoel de
Barros’ poem writing. We searched his relations to the imagetic universe, as well as his
references in the painter field. We took into account considerations of Gilles Deleuze to
analyse some poems which are present in the book Ensaios fotogréaficos, published in 2000.
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Os descomecos

No principio estava o olho, ndo a palavra
Otto Péacht

Entender a poesia de Manoel de Barros nao é tarefa simples, embora simplicidade
seja um rastro importante na obra deste autor. Nossa tarefa, no entanto, ndo parece ser uma
tarefa va, pois a leitura de Manoel de Barros é sempre um retorno para algo que existe dentro
de nds, por vezes escondido ou esquecido diante dos acelerados tempos contemporaneos.
Voltar, portanto, a esse algo, a esse momento de infancia e delirio, &€ também trazer novos
olhares, novas percepcdes. Entre novos olhares e percepcbes, propomos, neste artigo,
compreender a relagdo de Manoel de Barros com o0 universo das imagens, um universo rico e
fecundo, o qual as palavras deste autor parecem sempre ter buscado. Nosso percurso, por
vezes labirintico, parte da ideia manoelina de que o verbo precisa pegar delirio, pois o verbo
esta no descomeco do mundo. Nos dizeres de Manoel de Barros:

No descomeco era o verbo. / S6 depois € que veio o delirio do verbo. / O delirio do
verbo estava no comego, 14 onde a crianca diz: / eu escuto a cor dos passarinhos. / A
crianga ndo sabe que o verbo escutar ndo funciona / para cor, mas para som. / Entdo
se a crianga muda a funcdo de um verbo, ele / delira. / E pois. / Em poesia que € voz

de poeta, que é voz de fazer / nascimentos -- / O verbo tem que pegar delirio.
(BARROS, 1997, p. 07).

Assim, compreender um pouco esse verbo manoelino e algumas de suas facetas,
multiplas faces conhecidas e outras esperando serem descobertas, torna-se nossa missao.
Nessa busca, utilizamos leitura e consideracGes do filésofo Gilles Deleuze, sobretudo seu
principio sobre “pintar as forgas”, proposto no livro A légica das sensacdes (2007). Deleuze,
neste livro, lembra que, certa vez, Bacon quis pintar o grito, ndo uma figura que o
representasse, mas o grito mesmo. Como uma figura, ou figuras ou cores, linhas e qualquer
outro elemento que constituem uma pintura conseguiriam tal facanha? E sobre esse ato de
Bacon, esse gesto de pintar um grito, que Deleuze discorre, argumentando que sequer a
musica — arte que parte do som — seria capaz de produzir um grito aumentando tdo-somente a
intensidade e a altura das notas. Seria necessario mais do que isso: seria necessario captar as
forcas de um grito na masica, pintar as forcas de um grito em um quadro. Como 0 proprio
Deleuze ressalta:

(...) ndo se trata de modo algum dar cores a um som particularmente intenso. A

musica encontra-se diante da mesma tarefa, que ndo é a de tornar o grito
harmonioso, mas de colocar o grito sonoro em relagdo com as forgas que o suscitam.
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Do mesmo modo, a pintura colocara o grito visivel, a boca que grita, em relagéo
com as forcas. Ora as forgas que compdem o grito, e convulsionam o corpo para
chegar até a boca como zona limpa, ndo se confundem absolutamente com o
espetaculo visivel diante do qual se grita, nem mesmo com o0s objetos sensiveis
assinalaveis, cuja acdo decomp®e e recomp8e nossa dor. Quando se grita, é sempre
gracas a forcas invisiveis e insensiveis que embaralham todo o espetaculo, que
transbordam até mesmo a dor e a sensa¢do. (DELEUZE, 2007, p.66).

Partimos desse principio deleuziano para adentrar no universo da palavra literaria

e entender como Manoel de Barros utiliza a palavra para construir suas fotografias, no livro

Ensaios fotograficos, ou seja, como ele capta as forcas pela palavra no desenvolvimento de

seu universo imagético. Essa ideia de captar as forcas por meio das palavras nos remeteu,

também, a outros autores que desenvolviam ideia semelhante de pintar quadros com palavras

e de compreender como € possivel tangenciar outras artes partindo de uma experiéncia com a

escrita. Em Agua-viva (1998), por exemplo, Clarice Lispector tangencia a descoberta das

forcas que constituem uma sensacdo, a dificuldade de transforma-las em um objeto palpavel

ou légico. Sua personagem reflete, em &pices de existéncia e percepcédo, sobre escrever o que

pintou, nomear o que estava (ou esteve) pronto diante de seus olhos e encontrava barreiras a
serem transpostas pela escrita:

Quero por em palavras mas sem a descricdo a existéncia da gruta que faz algum

tempo pintei — e ndo sei como. Sé repetindo o seu doce horror, caverna de terror e

das maravilhas, lugar de almas aflitas, inverno e inferno, substrato imprevisivel do

mal que esta dentro de uma terra que ndo é fértil. Chamo a gruta pelo seu nome e ela

passa a viver com seu miasma. Tenho medo entdo de mim que sei pintar o horror,

eu, bicho de cavernas ecoantes que sou, e sufoco porque sou palavra e também o seu
eco (LISPECTOR, 1998, p. 15).

A existéncia do quadro vem das forgas que o constituem. Clarice parece perceber
a importancia das forcas da cor e da palavra, e consegue escrever a cor com seu livro; escreve
0 guadro com tamanha intensidade que somos capazes de percebé-lo, ou melhor, as sensacdes
que ele nos trouxe. Enredo e l6gica se perdem diante das forgas que Clarice domina com a
escrita. As palavras, desse modo, podem ser vistas ndo apenas como palavras, mas como as
tintas que foram utilizadas para construir uma pintura; tintas que captaram as forcas de uma
gruta, as sensacdes dessa gruta, que, agora, se tornou miasma pela palavra. Outras reflexdes
acerca de como a palavra consegue adentrar o universo da cor podem ser produzidas a partir
do poema “Impressionista”, de Adélia Prado, pois, nele, ha a construgdo de uma imagem ou
quadro em que a forca da palavra foi captada conjuntamente com a forca da cor, e sobra, aos
olhos de quem Ié esse quadro-poema, a contemplagdo de uma casa amanhecendo, de um

alaranjado brilhante pintado com enorme intensidade pela poeta. “Uma ocasido, / meu pai
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pintou a casa toda / de alaranjado brilhante. / Por muito tempo moramos numa casa, / como
ele mesmo dizia, / constantemente amanhecendo.” (PRADO, 2003, p. 36)

Essas sdo as percepcdes iniciais para comecar nossa analise do livro Ensaios
Fotograficos, de Manoel de Barros, uma vez que entendemos que este autor ira se utilizar da
palavra para criar fotografias. A construcéo e o desenvolvimento dessas imagens fotograficas
sdo 0 que chamou nossa atencdo. Partimos para um percurso de entender as forcas captadas

por Manoel de Barros, bem como os resultados de suas capturas.
O poeta e sua relagdo com a imagem

Manoel de Barros nasceu em Cuiaba (Mato Grosso), em 19 de dezembro de 1916.

Conviveu desde muito cedo com a fauna e a flora do pantanal mato-grossense. Sua obra

poética possui pilares bastante distintivos, como a presenca da natureza caracteristica dessa

regido, trabalhando sempre com a perspectiva do homem no campo, em contato com 0s

animais, arvores, insetos, driblando a lingua, sendo a crianca que redescobre sabores novos a

cada palavra reinventada. Em 1937, Manoel de Barros publicou seu primeiro livro, Poemas

concebidos sem pecado (1937), e, em 1942, Face imoOvel. Nessas primeiras publicacdes,

Manoel ndo possuia ainda a dic¢do que o distinguiria. Seu modo de poetar amadurecia junto
com o proprio Manoel. Para Rogério Eduardo Alves:

(...) o escritor esteve preso a um estilo incerto, imitando os grandes autores de sua

época enquanto procurava uma voz propria. A escritura do primeiro Manoel de

Barros refletia, em seus versos inseguros, o impasse que ele mesmo vivia e que, ndo

por acaso, caracteriza boa parte da literatura nacional, ou seja, a indefinicdo entre o

campo e a cidade. A poesia que reflete essa indecisdo est4 reunida no primogénito

Poemas concebidos sem pecado (1937), mas pode ser observada, principalmente,

nos textos de Face imével (1942) e de Poesias (1956), livros renegados pelo autor —

uma vez ndo publicados em separado como os demais titulos — encontraveis apenas

na antologia Gramatica expositiva do chdo — poesia quase toda (1990), da editora
Civilizacdo Brasileira (ALVES, 2005, p. 51).

Os poemas de Manoel apresentam uma terceira margem possivel para a fuga do
concreto, que sufoca a muitos, fuga do demasiado abstrato; uma terceira margem para a
ironia, para o deboche da erudicdo, que o autor esconde em seus poemas e que, por vezes,
dribla o leitor desatento, em versos como: “Poesia ¢ voar fora da asa. / Aos blocos semanticos
dar equilibrio. Onde o / abstrato entre, amarre com arame. Ao lado de / um primal deixe um
termo erudito. Aplique na / aridez intumescéncias. Encoste um cago ao / sublime. E no solene
um pénis sujo.” (BARROS, 1997)
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Nos poemas de Manoel, o lidico € um acontecimento tdo sério quanto ser crianga-
livre. Em sua dissertacdo de mestrado sobre a infancia e a poesia na obra de Manoel de
Barros, Mirian Theyla Ribeiro Garcia (2003), apds explanar sobre a importancia do devir
crianca no ato da escrita deste autor, ressalta que é necessaria maior atencdo a esse jogo entre
0 lddico e o criativo no ato da leitura, pois estaremos mergulhando em nossa propria
subjetividade, no que nos sobrevive de pueril, em nossas memorias pessoais. Esse mergulho
na subjetividade é também um mergulho que revela o quanto cada um detém de criatividade,
pois 0 ser humano é um ser de criatividade — com a lingua, com as cores, com 0S sons, Com 0S
gestos — ainda que existam sistemas escolares com fortes tendéncias a equacionar e equilibrar
formas de pensar, de agir e de criar. E, portanto, nas criangas, que se encontram as formas
ainda puras da lingua. E com elas, os seres que ainda brincam com o verbo, sem preconceitos
da gramatica ensinada na escola, que Manoel aprende e nos ensina. E da desordem das
palavras, da sintaxe inusitada, das formas livres de se pensar e usar a lingua que Manoel
constroi seus poemas, suas fotografias. O préprio Manoel, em uma entrevista a Ana Cecilia
Martins, ressalta um pouco sobre esse processo de escutar os acasos de lingua de criancas e
revela uma consciéncia ja presente também em Rimbaud:

Aprendi com as criangas, por primeiro, que a mistura dos sentidos da poesia. Ouvi
meu filho certo dia: ‘Pai, eu escutei a cor de um passarinho’. Outra vez, por ler o
Correio Braziliense [sic.], encontrei |4 esta joia falada por uma menina de 7 anos:
‘Borboleta é uma cor que voa’. Veio Rimbaud e consagrou: ‘Je finis par trouver

sacré le désordre de mon esprit’. Pois a desordem das palavras em poesia ndo é
sagracdo? (BARROS, 2005, p. 14).

Tal como grandes pintores do século XX desconstroem a linguagem das formas e
desregulam os tracos do ser humano e da natureza, como Paul Klee, Pablo Picasso, Marc
Chagall, artistas importantes dos movimentos vanguardistas do inicio do século passado e
que, para Manoel, sdo referéncias para a sua obra, o poeta desregula a lingua; entende ele que
a desordem das palavras pode desregular a natureza e a imagem comum que aprendemos a
fazer dela. Bem por isso, Manoel inventa novos verbos com substantivos, como “Uma rd me
pedra...Um passarinho me arvore” (BARROS, 1998); suprime os adjetivos — doengas nos
poemas. Desse processo, resulta a palavra-objeto, firme feito estatua no poema, firme feito
uma fotografia, pronta a ser revelada pelos olhos do leitor. Desregulada, a palavra mostra suas
varias faces, as mesmas varias faces possiveis que podemos encontrar em pinturas de Picasso.

O fato de retirar um verbo de uso comum néo o transforma em poesia. Esse pode

ser considerado um caminho para se chegar & poesia, como lembra Heidegger (2008). E, neste
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caminho, em que o verbo vai, aos poucos, ganhando outras funcbes, em que as palavras se
revestem de novos coloridos, que a busca pela poesia se transforma em busca incessante. No
caso de Manoel de Barros, advogamos a ideia de que ele, como se portasse uma camera
fotografica imaginaria e poética, desenvolve suas buscas, suas caminhadas ao encontro de
imagens e de fotografias. Algumas razdes para isso podem ser encontradas no processo de
educacéo ao qual Manoel teve acesso. Quando jovem, viajou aos Estados Unidos para estudar
e |4 entrou em contato com tudo 0 que estava em voga nos movimentos artisticos: o cinema
de Bufiuel, os referidos artistas Picasso, Klee, Chagall. Essas referéncias, como visto acima,
vao influenciar a obra do poeta, sobretudo a relevancia que o universo imageético terd na
composicdo de seus poemas. Em entrevista, 0 autor lembra uma passagem em que outro
grande escritor da literatura brasileira comenta sobre a relacdo de Manoel com o universo das
imagens:

Uma vez falei com o Rosa na Divisdo de Fronteiras do Itamaraty onde ele

trabalhava. Conversamos sobre o0 nosso desgosto pelo mesmal na escrita. Ele disse:

‘Eu fujo do mesmal pela renovacao sintatica. E vocé foge por imagens. Se alguém

enxerga semelhanga entre nos é porque trazemos para escritura nosso ‘caipirismo’.
Fiquei inflado de voar. (BARRQOS, 2005, p. 12).

Esse caipirismo que Guimardes Rosa cita é outro fenémeno que acompanha a obra
de Manoel de Barros. Caipirismo que, embora pareca um termo pejorativo, mais se assemelha
a uma forma de o poeta encontrar seus caminhos a poesia. Escrever para, primeiro, modificar
ou entender o que estd a sua volta. Compreender o seu finito. O pensador francés Maurice
Blanchot é quem discorre sobre o finito que um escritor precisa buscar para poder escrever.
Diante de um mundo de infinitas possibilidades, de infinitas imagens, cores, sensacdes, 0
escritor/artista lida com um dilema: a necessidade de buscar a finitude das coisas. Somente
neste finito, € que a obra pode se realizar; somente no finito, é possivel que a escrita se torne
acontecimento. Nas palavras de Blanchot:

A influéncia do escritor esta ligada a esse privilégio, o de ser senhor de tudo. Mas
ele é senhor apenas de tudo, sé possui o infinito, o finito lhe falta, o limite lhe
escapa. Ora, ndo agimos no infinito, ndo realizamos nada no ilimitado, de maneira
que, se o escritor age bem realmente produzindo essa coisa real que se chama livro,
desacredita também, com esse ato, qualquer ato substituindo 0 mundo das coisas

determinadas e do trabalho definido por um mundo onde tudo € agora dado, e nada
precisa ser feito além de goza-lo pela leitura. (BLANCHOT, 1998, p. 305).

O finito de Manoel de Barros estd em cada um de seus poemas, com Seu
caipirismo, com a impressionante capacidade de criar imagens por meio de palavras. Neste

universo, um universo de cores, sensacgoes, é que tentamos desenvolver uma analise que busca
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um entendimento acerca de como o0 poeta captou as forgas infinitas que abundam na natureza
para transforméa-las em finitas palavras e imagens. Iniciamos nosso percurso com poemas do
livro Ensaios fotogréaficos, publicado pela primeira vez no ano 2000. O primeiro poema
apresentado no livro traz os seguintes versos:
Dificil fotografar o siléncio. / Entretanto tentei. Eu conto: /Madrugada a minha
aldeia estava morta. / Ndo se ouvia um barulho, ninguém passava entre as casas. /Eu
estava saindo de uma festa. / Eram quase quatro da manha. / la o Siléncio pela rua
carregando um bébado. / Preparei minha maquina. / O siléncio era um carregador?
/Fotografei esse carregador. /Tive outras visdes naquela madrugada. / Preparei
minha maquina de novo. / Tinha um perfume de jasmim num beiral de um sobrado. /
Fotografei o perfume. / Vi uma lesma pregada mais na existéncia do que na pedra. /
Fotografei a existéncia dela. / Vi ainda azul-perddo no olho de um mendigo. /
Fotografei o perddo. / Vi uma paisagem velha a desabar sobre uma casa. / Fotografei
0 sobre. / Foi dificil fotografar o sobre. / Por fim cheguei a Nuvem de calca. /
Representou pra mim que ela andava na aldeia de bracos com Maiakovski -seu
criador. / Fotografei a Nuvem de calga e o poeta. / Ninguém outro poeta no mundo

faria uma roupa mais justa para cobrir sua noiva. / A foto saiu legal. (BARROS,
2000, p. 11-12).

Lembrando as consideracdes de Deleuze feitas acima, encontramos aqui a
captacdo de forcas do siléncio, do perfume, da existéncia, do perddo, do sobre. Palavras de
conceitos abstratos tornados concretos pela lente do poeta. Aqui, o siléncio é personagem e
suas forcas estdo no poema; o mesmo siléncio que consegue carregar um mendigo também
pode ser fotografado e ndo apenas metaforizado em abandono do homem devido a problemas
socais de exclusdo, de uma sociedade que n&o o suporta e ndo sabe o que fazer com ele. E um
poema que descola um olhar cliché para um olhar que busca uma sensibilidade outra, pois ndo
vemos um jasmim fotografado, mas as singularidades de jasmim, como o seu perfume. Temos
a fotografia da existéncia a qual uma lesma esta pregada, a fotografia do perddo no olho de
um mendigo. A foto acaba por se tornar mais comovente porque ndo serve de espelho ao
leitor, mas adentra em seu espirito e espelha a abstracdo de uma maneira quase cruel. Que tipo
de lente seria capaz de enquadrar um azul-perddo no olho de um mendigo e dar foco téo-
somente ao perdao? Esta na sensibilidade de quem olha, de quem perscruta 0 mundo, tentando
captar dele uma sensibilidade outra; tentando transformar um ato maquinico — pois uma
fotografia exige um aparelho que faca uma intermediacdo entre o olho e o objeto a ser
fotografado — em um ato sublime. E interessante pensar em como o “fotografo” Manoel de
Barros, por meio de palavras, consegue humanizar sua camera fotografica imaginaria, assim
como pensava Vilém Flusser (2002). Quanto mais um fotdgrafo consegue humanizar a
maquina, mais chances tem de captar as sutilezas do mundo. Flusser discutiu essa ideia ao

desenvolver uma filosofia da caixa preta. Em suas reflexdes, o autor posiciona a capacidade
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de a maquina manipular o que esta sendo visto, pois h4 uma programacao interna capaz de
arquivar a luz e, como ela, se relacionar com a intensidade das cores. A fungéo do fotografo é,
portanto, ndo se deixar ser manipulado por essa caixa preta, mas manipula-la, justamente no
ato de fotografar: sair do movimento maquinico para adentrar no movimento humano. Este
parece ser um grande ensinamento que os poemas de Manoel de Barros trazem ao mundo da
fotografia: adentrar na linguagem humana, no caos da sintaxe, nas possibilidades outras de se
construir frases para alcangar uma linguagem prépria.
Fotografar € trabalhar com o instante, com o movimento. Fotografar é se entregar
a um pedago do mundo e dele fazer um recorte para ser visto. Como lembra Agamben, (2007,
p. 29) “a fotografia ¢ um lugar de descarte, de um fragmento sublime entre o sensivel e 0
inteligivel, entre a copia e a realidade, entre a lembranga e a esperanca”. Neste momento do
ato fotogréfico, o fotdgrafo tem nas maos o destino de um objeto, de uma sensacao. Objeto e
sensacdo que poderdo ter suas forcas captadas e escritas em um arquivo para ser acessado. O
fotografo é aquele que entra para 0 mundo das imagens como o poeta é aquele que entra para
0 mundo das palavras. E € isso que faz Manoel quando ele mesmo se assume e se conceitua
enquanto poeta:
Vao dizer que ndo existo propriamente dito. / Que sou um ente de silabas. / Vao
dizer que eu tenho vocagdo pra ninguém. / Meu pai costumava me alertar: / Quem
acha bonito e pode passar a vida a ouvir o som / das palavras / Ou é ninguém ou
zord. / Eu teria 13 anos. / De tarde fui olhar a Cordilheira dos Andes que / se perdia
nos longes da Bolivia / E veio uma iluminura em mim. / Foi a primeira iluminura. /
Dai botei meu primeiro verso: / Aquele morro bem que entorta a bunda da paisagem.
/ Mostrei a obra pra minha mée. /A mae falou: Agora vocé vai ter que assumir as

suas/ irresponsabilidades. / Eu assumi: entrei no mundo das imagens. (BARROS,
2000, p. 47).

Esse ente de silabas tdo capaz das maiores travessuras na lingua entrou para o
mundo das imagens. L&, nos mostrou que 0 morro bem que entorta a bunda da paisagem e
nos deixou o tom cdmico de uma foto que pode ser comica. Manoel ndo se esquece de frisar
as dificuldades de ser poeta, de ser um apaixonado por algo que transita na boca das pessoas e
que poucos dio valor, inclusive seu pai. E preciso, contudo, observar, olhar para o0 mundo,
mesmo que as margens. Perceber essas margens como possibilidades maduras e
acontecimentos importantes: lingua, pessoas, individuos. O artista precisa mostrar-se sempre
atento, sempre em busca do inusitado, do ndo essencial. Das experiéncias de Manoel de
Barros, a capacidade de observar, de aprender com ele a mirar para 0 mundo as sutilezas é o
que transforma sua leitura em uma leitura de imagens outras do mundo: fotografias de

siléncios. Paul Valeéry, poeta que vivenciou tempos em que 0 mundo comegava a ser mais
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acelerado, citado em um texto de Walter Benjamin, ressaltou a importancia de ser o artista um
grande observador do mundo, de viver em vigilia, aprendizado que os poetas do século XIX e
inicio do seculo XX, em meio a transicdo de um mundo rural para um mundo urbano, um
mundo de adequacBes ao novo ambiente, a nova forma de perceber cultura, arte, poesia,
legaram & humanidade. Comenta Valéry™ que:
A observacdo do artista pode atingir uma profundidade quase mistica. Os objetos
iluminados perdem os seus nomes: sombras e claridades formam sistemas e
problemas particulares que ndo aludem a nenhuma ciéncia, que ndo aludem a
nenhuma pratica, mas que recebem toda sua existéncia e todo o seu valor de certas
afinidades singulares entre a alma, o olho e a mdo de uma pessoa nascida para

surpreender tais afinidades em si mesmo, e para as produzir. (VALERY apud
BENJAMIN, p. 220).

As observacdes sdo necessarias para a fotografia, para a poesia e para a arte. Elas
sdo, também, a porta de entrada para o reino das imagens, um reino importante e bem
desenvolvido por Manoel de Barros. Trata-se de um reino em que objetos, seres, coisas
podem ter outras qualidades. E um reino em que a propria palavra pode ser considerada uma
despalavra, uma palavra que atinge um outro estagio de significacdo pela forma como é
construida por um prefixo de negacdo. Ha uma duplicidade de mundos que a despalavra
sugere; uma delimitacdo, se possivel, ainda a ser feita. Podemos, no entanto, ter algumas
certezas em relacdo a este mundo evocado pelo poeta: € um mundo em que 0s poetas tém o
dever de fazer com que ele — o mundo — cresca, aumente com suas metaforas e que essas
metaforas consigam refazer o mundo por novas imagens, novas fotografias.

Hoje eu atingi o reino das imagens, o reino da despalavra. /Daqui vem que todas as
coisas podem ter qualidades humanas. / Daqui vem que todas as coisas podem ter
qualidades de passaros. / Daqui vem que todas as pedras podem ter qualidades de
sapos. / Daqui vem que todos os poetas podem ter qualidades de arvores. / Daqui
vem que os poetas podem arborizar os passaros. / Daqui vem que todos os poetas
podem humanizar as aguas. / Daqui vem que 0s poetas devem aumentar 0 mundo
com suas metaforas. / Que 0s poetas podem ser pré-coisas, pré-vermes, podem ser
pré-musgos. /Daqui vem que 0s poetas podem compreender o0 mundo sem conceitos.

/ Que os poetas podem refazer o mundo por imagens, por eflivios, por afeto.
(BARROS, 2000, p. 23).

O dever dos poetas é refazer o mundo. Haveria tarefa mais nobre? Enguanto
trabalham, poetas reconstroem o mundo, quase como se fosse possivel lidar com as
deformacdes que o mundo apresenta. Manoel de Barros foi um poeta que construiu um lugar
na literatura brasileira, um lugar que cada vez mais pesquisadores, leitores e criangas véo

acessando, vao descobrindo e redescobrindo. Manoel tornou-se um poeta que convence seus

12 Citagdo retirada do livro A escritura némade de Clarice Lispector, de Simone Curi. Esta citacdo se encontra
no livro de Walter Benjamin Obras escolhidas —Magia e técnica, arte e politica, p. 220.
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leitores a também carregarem &gua na peneira, pois é quase impossivel sair de seus textos sem

tornar-se um pouco poeta, sem ter a vontade de entortar os verbos e escutar a cor dos
passarinhos. No fim do ano de 2014, Manoel de Barros deu adeus a este mundo concreto e foi

morar para sempre no reino da “despalavra”. Nos ultimos versos do poema “Auto-retrato”, ele

bem lembrava como seria essa passagem, essa transicdo definitiva e bela porque natural, essa Pegina | 50
transi¢do que ele bem pintou, fotografou, escreveu: “Quero morrer no barranco de um rio: -

‘,’

sem moscas / na boca descampada
Referéncias

AGAMBEN, Giorgio. Profanacdes. Sdo Paulo: Boitempo Editorial, 2007.
ALVES, Eduardo Rogério. “O Manoel de Barros antes de Manoel de Barros”. In: Poesia
Sempre. Revista publicada pela Biblioteca Nacional. Ano 13. Numero 21 — Rio de Janeiro,
2005. 51 -59.
BARROS, Manoel. Ensaios fotograficos. Rio de Janeiro: Record, 2000.

. Retrato do artista quando coisa. Rio de Janeiro: Record, 1998.

. O livro das Ignorégas. 42 ed. Rio de Janeiro e Sdo Paulo: Record, 1997.

. “A pratica poética da infancia”. In: Poesia Sempre. Revista publicada pela
Biblioteca Nacional. Ano 13. Nimero 21 — Rio de Janeiro, 2005. 11 — 20. Entrevista
concedida & Ana Cecilia Martins.

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.

BLANCHOT, Maurice. A parte do fogo; traducdo de Ana Maria Scherer — Rio de Janeiro.
Rocco, 1997.

. O livro por vir. Traducéo Leila Perrone-Moisés —Séo Paulo: Marins fontes, 2005.

DELEUZE, Gilles. Francis Bacon: légica da sensacdo. Equipe de tradugdo, Roberto
Machado (coordenacéo)...[et al.]. — Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2007.

FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa preta: ensaios para uma futura filosofia da fotografia.
Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2002.

GARCIA, Mirian Theyla Ribeiro. Exercicios de ser humano: a poesia e a infancia na obra
de Manoel de Barros. Dissertacdo de mestrado. UNB. Brasilia, 2006.

HEIDEGGER, Martin. A caminho da linguagem. Tradugdo de Maria S& Cavalcante
Schuback. Petropolis: Vozes, 2008.

Revista Entrefaces+ V. 1+ N°8 + Jul.- Dez. (2016) « ISSN 1980-4571



Revista Entrefaces+ V. 1+ N° 8 « Jul.-Dez. (2016) + ISSN 1980-4571

LISPECTOR, Clarice. Agua-viva. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.
MARTINS, Ana Cecilia. A préatica poética da infancia. In: Poesia Sempre. Revista publicada

pela Biblioteca Nacional. Ano 13. Numero 21 — Rio de Janeiro, 2005. 11-20.
PRADO, Adélia. Bagagem. Ed. revisada. Rio de Janeiro: Record, 2003. Pagina | 51

Revista Entrefaces+ V. 1+ N°8 + Jul.- Dez. (2016) « ISSN 1980-4571



