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Resumo

H& muito tempo a poesia ocidental, assim como outras artes, rendeu-se aos encantos e
exotismos da estética e da filosofia oriental, por meio do que ficou conhecido na época como
“japonismo”. Essa tendéncia influenciou até mesmo os poetas modernistas brasileiros e,
durante todo o século XX o “haiku” ou “haicai” passou a ser praticado no Brasil, chegando
até os dias de hoje. Neste trabalho, faremos uma aproximacdo entre a poesia de Manoel de
Barros e essa forma poética tradicional japonesa. Para tanto, utilizaremos a segunda parte da
obra Tratado geral das grandezas do infimo (2001), intitulada “O livro de Bernardo”, bem
como os ensaios “A tradi¢ao do haiku” (1954) e “A poesia de Matsuo Basho” (1970), de
Octavio Paz. O poeta e diplomata mexicano foi um dos grandes responsaveis pela divulgacéo
desse tipo de poesia no Ocidente, e suas ideias servirdo de base para que se possa
compreender os elementos essenciais do haiku.
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Abstract

It’s been a long time since the Western Poetry, as well as other arts, surrendered itself to the
charms and exoticism of Eastern philosophy and aesthetics, through what became known as
"japonism". This trend has influenced even the Brazilian modernist poets, and throughout the
twentieth century the "haiku™ was practiced among them, coming up to the present day. This
article makes a connection between the poetry of Manoel de Barros, and this traditional
Japanese poetic form. Therefore, the second part of Tratado geral das grandezas do infimo
(2001), entitled "O livro de Bernardo", is used. In order to allow the reader an understanding
of the essential elements of haiku, Octavio Paz’s “A tradi¢dao do haiku” (1954) and “A Poesia
de Matsuo Bash6” (1970) are utilized. The Mexican poet and diplomat was a great
responsible for the divulgation of this kind of poetry in the West.
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O mundo de orvalho: uma introducao

Esse mundo de orvalho
E s6 orvalho
No entanto, no entanto...

Ao nos depararmos com um haiku como o de Issa, acima citado, muitas vezes nos
perguntamos qual o impulso poético que nutre um poema como esse. E ele, prontamente, nos
pergunta: “Trouxeste a chave?”. Para entrar no mundo do haiku, h& dois caminhos: primeiro,
como leitor munido de chaves, que sabe um pouco sobre a historia dessa poética, dos temas,
da forma; segundo, como leitor distraido, que passeia e, um belo dia, encontra um poema téo
breve e tdo pleno do sentido da vida, que acaba por ser arrebatado. Por essa aparente
simplicidade e sua capacidade de sintetizar a esséncia das coisas é que o haiku ganhou o
mundo e é praticado até hoje em diferentes linguas e culturas, inclusive no Brasil.

O haiku € uma forma aparentemente simples de poesia. Trata-se de um poema
breve, composto de trés versos de 5, 7, 5 silabas, respectivamente, e que, tradicionalmente,
ndo utiliza rimas, mas brinca com outros recursos da linguagem, como paronomasias,
aliteracdes e outros jogos verbais. Em japonés, a grafia, os kanjis escolhidos e o tema séo
igualmente importantes, mas utilizaremos nesse breve estudo, sua forma ocidentalizada. Para
tanto, trabalharemos principalmente com ensaios de Octavio Paz, (um escrito em 1954, o
outro em 1970) que foi talvez o maior divulgador da arte oriental na América Latina, e D. T.
Suzuki (1994), que foi um dos grandes divulgadores ndo s6 da Arte, mas da cultura japonesa
nos Estados Unidos e, consequentemente, em todo o Ocidente.

O haiku surgiu de uma outra forma poética tradicional denominada tanka, poesia
composta por cinco versos, divididos em duas estrofes: de trés e dois versos, respectivamente;
mas foi no século XVII, através das palavras de Matsuo Bashé (1644 — 1694), que o haiku
atingiu sua forma mais sublime. E por esse motivo que a poesia japonesa é dividida em antes
e depois de Bashé.

Matsuo Bashd, poeta viajante por natureza, conseguiu elevar a poesia japonesa as
esferas da meditacdo. O haiku deixou de ser somente coloquial e satirico para tornar-se “um
circulo de siléncio e recolhimento: manancial, po¢o de agua escura e secreta.” (PAZ, 1972, p.
156). Dessa forma, Bashd ndo rompeu com a poesia tradicional japonesa, mas a reinventou a

sua propria maneira, de forma que o haiku passou, a partir de entdo, a ser reconhecido de

Revista Entrefaces+ V. 1+ N°8 + Jul.- Dez. (2016) « ISSN 1980-4571

Pagina | 53



Revista Entrefaces+ V. 1+ N° 8 « Jul.-Dez. (2016) + ISSN 1980-4571

outra forma, seguindo os principios que o aproximam ainda mais de uma estética regida pela
filosofia Zen.

O senso estético cultivado em meados do século XVII foi decisivo para a
apreensdo artistica entre os japoneses, e isso inclui também o desenvolvimento do haiku como
conhecemos a partir de Bashd. Essa forma poética abandonou a linguagem rebuscada em prol
da clareza, adotando uma linguagem mais popular em relagdo a lingua usada pelos
“intelectuais” da época. Assim, o haiku passou a ser mais praticado, uma vez que sua forma,
seus temas e sua linguagem prezavam sempre pela compreensdo, regida pelo principio de
sono-mama, o “tal e qual”, a percep¢ao imediata que proporciona o0 momento de iluminagao,
conhecida como satori. Para Alan Watts (2005, p. 303), Basho foi capaz de produzir uma
poesia afinada ao espirito do wu-shih, o “nada especial” e era justamente esse 0 objetivo do
bom haiku: olhar o mundo com olhos desacostumados, produzindo ao mesmo tempo
estranhamento e identificacdo, numa leitura reveladora.

Para Suzuki (1994, p. 219-221), a Arte sempre é acompanhada de algo que nos
aproxima de Deus, e o artista, transformado num agente do criador, que no momento da
criacdo alcanca o instante de iluminacéo, é o proprio satori. E diz ainda:

Alguns criticos dizem que as grandes obras de arte encarnam yugen (myo- ritmo do
espirito) e através dele permitem que atinjamos a eternidade, que olhemos para
dentro dos segredos da Realidade. Yugen é o mistério, o Inconcebivel que pode ser
sentido dentro de nds mesmos. Onde o satori ilumina, ha energia criativa; onde essa
energia é sentida, a arte transpira myo e yugen. Quando satori exprime-se
artisticamente, produz obras que ecoam um ‘“ritmo espiritual” ou “ritmo divino”,

exibe o myo, ou ainda vislumbra o Insondével, ou seja, yugen. (SUZUKI, 1994, p.
220-221).

Nesta passagem, o autor destaca que a Arte japonesa realmente incorpora alguns
principios budistas. O haiku habilmente os acolhe, com naturalidade e sutileza. Um exemplo
pode ser myo, o ritmo espiritual das coisas, sua vibracdo; ou ainda, aware, que toca a
fugacidade da existéncia: “Esse mundo de orvalho/ ¢ s6 orvalho/ no entanto, no entanto...”.

Trata-se aqui, de uma das formas poéticas mais concisas encontradas em toda a
Literatura: 17 silabas que comportam as maiores sensagdes que 0s seres humanos séo capazes
de sentir. Para Suzuki (1994), os sentimentos recusam-se a passar pelo crivo do conceito, e 0
haiku, sendo brevidade e significado, ndo pode ser produto da intelec¢do, mas da intuicéo. E é
essa a grande diferenca entre o pensamento oriental e ocidental, que opde intuicdo e
racionalidade. O haiku ndo poderia ter surgido no Ocidente, pois a estética ocidental busca

uma aproximagao, ainda que, muitas vezes “desrealizada”, para resgatar o conceito de Anatol

Revista Entrefaces+ V. 1+ N°8 + Jul.- Dez. (2016) « ISSN 1980-4571

Pagina | 54



Revista Entrefaces+ V. 1+ N° 8 « Jul.-Dez. (2016) + ISSN 1980-4571

Rosenfeld (1969), enquanto o oriental se vé intuitivamente como parte da Natureza, ele e tudo
que o cerca, mesmo aquilo que foi produzido por ele séo a propria Natureza.
Suzuki explica, citando Dr. R. H. Blyth (1949-52) e usando o famoso poema de
Basho™, que o haiku é a expressdo da iluminacdo. Quando o sapo salta e produz um barulho
na agua, Bashd, através da intuicdo, mergulha na Realidade. O autor cita um trecho do
primeiro volume de Haiku, um estudo aprofundado de Blyth sobre essa forma poética:
Cada coisa esta constantemente pregando a lei [Dharma], mas essa lei ndo é
diferente da coisa em si. Haiku, é a revelagdo dessa pregacao, apresentando-nos a
coisa desprovida de todo o giro mental e descoloragdo emocional; ou melhor, isso
mostra a coisa tal e qual ela existe e, a0 mesmo tempo, ndo a separa do objeto, 0
objeto em sua unidade com nés mesmos... E uma maneira de voltar a natureza. A
nossa natureza-lua, a nossa natureza-flor-de-cerejeira, a nossa natureza do cair-da-
folha, em suma, a nossa natureza-Buda. E uma maneira com a qual a chuva mais fria
do inverno, as andorinhas da noite, até mesmo quando o calor do dia e a duracéo da

noite tornam-se vivos, agem em nossa humanidade, falam seu préprio siléncio e sua
linguagem expressiva'. (BLYTH, s/a, p.270 ff.).

Para Blyth, o haiku toca de maneira epifanica a esséncia das coisas, de forma a
fazé-las retornarem ao seu “tal qual”, como se flagrasse a esséncia de Tudo num poema tdo
curto que é quase siléncio.

Assim, o haiku, uma poesia que se encontra entre 0 som e o siléncio, é capaz de
trazer a tona a revelacdo poética, a imagem-flagrante de uma realidade outra, disposta entre o

Nada e 0 Absoluto das imagens e das sensa¢cdes humanas.
1. De haiku & haicai

Durante muito tempo o Japdo se manteve fechado ao Ocidente, mas a partir da
segunda metade do século XIX, quando os Estados Unidos forcaram a abertura dos portos
japoneses para relagdes comerciais, a estética oriental foi pouco a pouco sendo exposta aos

olhos ocidentais, 0 que causou fascinio entre os europeus e norte-americanos. Na Franca, 0s

% Aqui uma das inGmeras tradugdes desse poema, feita por Paulo Leminski em 1983: velha lagoa/ o sapo salta/
0 som da agua.

¥ BLYTH, R. H. Haiku, |, pp.270, Téquio: 1949-52 Apud. SUZUKI, Daisetz T. Zen and japanese culture. 5°
ed. Tokyo: Tuttle, 1994, p. 228.

Each thing is preaching the law [Dharma] incessantly, but this law is not something different from the thing
itself. Haiku, is the revealing of this preaching by presenting us with the thing devoid of all our mental twisting
and emotional discoloration; or rather, it shows the thing as it exists at one and the same time outside undivided
from the object, the object in its original unity with ourselves... It is a way of returning to nature, to our moon
nature, our cherry-blossom nature, our falling leaf nature, in short, to our Buddha nature. It is a way in wich the
colder winter rain, the swallows of evening, even the very day in its hotness and the length of the night become
truly alive, share in our humanity, speak their own silent and expressive language. *As notas foram traduzidas
pelo autor.
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sinais da estética oriental ja podiam ser notados ao final do século XIX, nos tracos da pintura
impressionista. Nos Estados Unidos esses tracos também comecgaram a aparecer na mesma
época. Para Octavio Paz, esse interesse tdo grande sobre a cultura, os costumes e a arte
japonesa veio a influenciar definitivamente todas as artes ocidentais, o que acabou, de certa
maneira, por modificar também o seu senso estético:
A estética japonesa — melhor dizendo: o leque de visGes e estilos que nos oferece
essa tradicao artistica e poética — nao cessou de nos intrigar e de nos seduzir, mas
nossa perspectiva é diversa daquela das geragGes anteriores. Embora todas as artes,
da poesia a arquitetura, tenham se beneficiado com esta nova maneira de se

aproximar da cultura japonesa, creio que o que todos buscamos nela é outro estilo de
vida, outra visdo de mundo, e também, do transmundo. (PAZ, 1972, p. 171).

Ha diversas teorias sobre como o haiku foi introduzido no Brasil. Acredita-se que
0s primeiros poemas tenham sido vertidos ndo diretamente da lingua japonesa, mas que
tenham vindo através da influéncia das culturas francesa e norte-americana, que no inicio do
século XX, juntamente com o surgimento das Vanguardas, eram for¢as definitivas dentro do
que se produzia culturalmente no Brasil. Foi importante até mesmo, de alguma forma, para a
composicdo do Modernismo brasileiro, se pensarmos na pratica de uma poesia de cunho
experimental e que aludia ao haiku em obras como Pau-Brasil (1925), de Oswald de Andrade.

Uma vez instalada no Brasil, a forma poética do haiku, ou haicai, como é mais
comumente conhecido por aqui, passou a ser amplamente praticada, ainda que sem
necessariamente seguir as normas classicas de sua composi¢do, ou ainda que de maneira
alusiva.

Para Matsuda Goga, € possivel listar trés aspectos principais nessa tentativa de se
praticar essa poesia no Brasil. Sendo a primeira vertente a dos poetas que procuraram manter
o conteudo do haiku, de forma que a concisdo, condensacao, intuicdo e emocao deveriam
nortear seu conteido; a segunda, dos poetas que pretendiam uma aproximacdo da forma do
haiku tradicional: poemas de trés versos contendo 5/7/5 silabas poéticas, rimas internas, uso
de sons proximos aos sons da lingua japonesa, entre outros; e por fim, aqueles que optam por
manter o kigo, um aspecto muito caro ao haiku japonés e que diz respeito a aura da estacao do
ano em que foi escrito, seja pela referéncia direta através do uso das palavras “primavera”,
“verao”, “outono” e “inverno”, seja por meio de uma alusdo que evidencie alguma nuance,
permitindo decifrar em qual estacdo foi produzido. O autor diz:

Penso que tenha comecado na década de 1920 o esforgo do abrasileiramento do

haiku, isto é, tentativas de exprimir em portugués as qualidades de concisdo e
mistério (sabor de haiku) dessa modalidade poética japonesa. Mas, a mais antiga
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coletanea de haicai é Haikais de Siqueira Janior (um livro elegante, contendo 56
poemas, um poema por pagina). Publicada em S&o Paulo, em 1933. (GOGA, 1988,
p. 41).

Para o autor, havia muito interesse sobre o haiku no Brasil do inicio do século
passado. Mesmo durante a Segunda Guerra Mundial, quando Brasil e Japdo tiveram suas
relacfes diplomaticas interrompidas, o haiku continuou em plena atividade no Brasil.

A partir de entdo, poetas brasileiros dos mais renomados passaram, de uma forma
ou de outra, a praticar o haiku. Entre eles podemos citar desde Oswald de Andrade até Mario
Quintana, passando por José Paulo Paes, Millér Fernandes, Haroldo de Campos e até mesmo
aqueles que sdo considerados haicaistas de mao cheia, como Alice Ruiz, Paulo Leminski e
Pedro Xisto.

2. Escutamentos de Bernardo

Uma ra me benzeu
com as maos
na agua

O poema apresentado acima foi escrito por Manoel de Barros, poeta brasileiro que
atravessou o século debrucando sua poesia sobre sua matéria essencial: a Palavra. Aqui e em
tantos outros poemas breves, a referéncia ao famoso haiku de Bashé € clara, e ndo somente
pela estrutura de trés versos ou as aliteragdes e assonancias, recursos muito usados pelos
haicaistas brasileiros, mas pela alusdo ao que representam a ré e a agua.

Para a poética de Manoel de Barros, a poesia € aquilo capaz de resgatar o elo entre
o mundo natural, sensivel, e 0 homem, tdo corrompido, que ja ndo recorda sua natureza. Sua
poética nega o olhar adestrado, os valores do capital, o pragmatismo, cedendo espago as
banalidades de todos os dias, da vida no campo, das memorias da infancia, revisitadas sob o
ponto de vista da palavra poética. E o faz como quem reclama um tesouro perdido, como
guem chama de volta a si mesmo, e, por meio da linguagem, retoma o olhar mais puro sobre
as coisas cotidianas, como se as visse pela primeira vez. Forja na poesia 0 primeiro contato
com o mundo, a descoberta de tudo e de si mesmo. Assim também, de alguma forma, € o
haiku: um flagrante no cotidiano, que nos desperta ao essencial do mundo, da pedra, do som
da agua. Por isso a rd benze o poeta, que imbui-se do mais essencial da vida e tenta, a todo

custo, voltar a seu papel fundamental, o de obedecer a voz da origem, como um oraculo que é
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capaz ndo sé de ver, mas de enxergar a beleza contida na banalidade. Sobre o papel de fazer a
linguagem retornar ao seu estado natural e polissémico, Octavio Paz diz que:
Toda vez que nos servimos das palavras, nos as mutilamos. Mas o poeta ndo se
serve das palavras. E um servo delas. Ao servi-las, ele as devolve a sua plena
natureza, recuperando seu ser. Gragas a poesia, a linguagem reconquista seu estado
original. Em primeiro lugar, seus valores plésticos e sonoros, geralmente

desdenhados pelo pensamento; depois, os afetivos; e, por fim, os significativos.
(PAZ, 2012, p.55).

Na segunda metade do livro Tratado geral das grandezas do infimo (2001), de
Manoel de Barros, chamada “O livro de Bernardo”, 0 poeta cita um trecho de Manuscritos de
Felipa (1999, pp.154-155), de Adélia Prado. Como um prelGdio dos poemas seguintes, o
trecho anuncia a poténcia lirica presente na normalidade, no “tal e qual” das coisas: “A
normalidade ¢ assombrosa./ Sua puericia ¢ mesma carne de poesia.”. Essa tematica da
metapoesia ou ainda, da matéria poética, bastante recorrente na obra de Manoel, se faz
também presente nesse segundo momento do livro, ainda que agora reconfigurada para caber
na boca de um homem que da voz ao siléncio: Bernardo.

No poema de abertura da segunda parte, “Pois pois”, como numa justificativa a
fala poética de Bernardo, o eu-lirico diz que Padre Antonio Vieira, “pregava”, aqui em
sentido duplo, de pregacdo religiosa e também, como seu mestre no fazer poético, aos leitores
atentos que ouvissem a voz do “barbaro”, do homem inculto a fim de aprender com ele li¢des
como “ouvir a fala das aguas” (v.4) ou o “siléncio das pedras” (v.5). Em seguida, diz que
Bernardo, um de seus eu-liricos preferidos, nunca fez outra coisa sendo seguir de maneira
instintiva as licdes de um grande prosador. Assim, o eu-lirico descobre que esse Bernardo, de
tanto “ver e ouvir inexisténcias”’, tem manias de poeta. Sendo Bernardo uma personagem
criada a partir de um homem, que na vida real era mudo, levava muito jeito com a vida no
sitio, cuidando das plantas e dos animais e ndo tendo muitos vinculos com a vida prética das
grandes cidades, sua poesia sO poderia ser breve, sem perder o carater de revelacdo. Uma
poesia de escutar o siléncio.

Seguem abaixo 0s poemas de abertura da segunda parte do livro:

POIS POIS

O Padre Antdnio Vieira pregava de encostar as orelhas
na boca do barbaro.

Que para ouvir as vozes do chdo

Que para ouvir a fala das aguas

Que para ouvir o siléncio das pedras

Que para ouvir o crescimento das arvores

E as origens do Ser. Pois Pois.
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Bernardo da Mata nunca fez outra coisa

Que ouvir as vozes do chao

Que ouvir o perfume das cores

Que ver o siléncio das formas.

E o formato dos cantos. Pois Pois.

Passei muitos anos a rabiscar, neste caderno,

0s escutamentos de Bernardo.

Ele via e ouvia inexisténcias.

Eu penso agora que esse Bernardo tem cacoete para
poeta. (BARROS, 2013, p.47)

O BANDARRA

Ele sé andava por lugares pobres

E era ainda mais pobre

Do que os lugares pobres por onde andava.

Falou de comego: Quem abandona a natureza entra a
verme.

Aves nutriam por ele deslumbramentos de crianca.
Ele sabia o sotaque das lesmas

E tinha um modo de arvore pregado no olhar.

O homem usava um dolma de 1a sujo de areia e cuspe
de aves.

Mas ele nem t6 ai para os estercos.

Era desorgulhoso.

Para ele a pureza do cisco dava alarme.

E s6 pelo olfato esse homem descobria as cores do amanhecer.
(BARROS, 2013, p. 49).

O segundo poema, “O Bandarra”, carrega um outro esclarecimento. Conforme a
definicdo do dicionario Houaiss, “bandarra” pode significar individuo ocioso ou preguigoso;
mandrido, vadio, ou ainda, vidente, adivinho. A segunda definicdo nasceu junto a Goncalo
Anes Bandarra, o poeta-sapateiro, que no século XVI ficou conhecido por escrever trovas
proféticas, que anunciavam o futuro de Portugal e alimentavam a esperanca da volta de D.
Sebastido.

O Bandarra, aqui, representa o proprio eu-lirico, “Mas ele nem td ai para os
estercos” (v. 11), que nele encarna as trés figuras: o poeta, o vadio e o vidente. E igualmente
realiza profecias, “Quem abandona a natureza entra a verme.” (v. 4). Nesse poema, o eu-lirico
deixa clara qual a sua concepcao de poeta, quase propondo ao leitor essa volta a0 homem
natural, que abandona as ambi¢Ges do mundo pratico em nome da pureza do cisco, das
grandezas contidas nas minucias daquilo que os olhos veem todos os dias. O poeta tem de ser
um vidente, como também ja disse Rimbaud®®, e ser capaz de ver o insondavel e dizer o
indizivel. Essa €, no fundo, a proposta da Poesia, seja na poética de Bashd ou de Manoel de

Barros, e € aqui que a poesia de Manoel toca o haiku tradicional japonés.

18 Referéncia a carta destinada a Paul Démeny, conhecida como a “Carta do Vidente”: “ Je dis qu’il faut étre
voyant, se faire voyant.”, em que diz que o poeta deve ser um vidente a fim de revolucionar a linguagem poética.
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Muitos dos poetas modernistas e também 0s que vieram depois se inspiraram no
haiku japonés, incorporando de uma forma ou de outra essa maneira de fazer de poesia. Com
Manoel de Barros ndo foi diferente. Como o homem culto que foi, capaz de ler em diferentes
linguas e tendo passado algum tempo em Nova lorque, Manoel provavelmente teve acesso a
moda do “japonismo” corrente no inicio do século XX entre os norte-americanos € europeus e
assim como muitos poetas brasileiros ao longo do século XX e mesmo do XXI, realizou
também sua releitura do poema breve japonés. Sendo assim, a segunda parte do livro, aberta
pelos poemas “Pois Pois” e “O Bandarra” inicia uma sequéncia de 52 poemas breves, em sua
maioria, compostos por 3 versos e que tematizam a dindmica natural dos animais, das plantas
e do proprio fazer poético. Para demostrar um pouco da aproximagdo entre a releitura de
Manoel e o haiku tradicional japonés, foram escolhidos alguns entre os poemas contidos nessa
segunda parte do livro.

3
Dentro de mim

eu me eremito
como os padres do ermo. (BARROS, 2013, p.51).

O terceiro poema apresentado em “O Livro de Bernardo”, carrega em si uma
referécia clara a filosofia Zen, ao sentimento de religiosidade, aos monges e padres, quando o
eu-lirico diz que se “eremita”, recolhe-se em si mesmo como os “padres do ermo”. Esse
poema simboliza o parar diante da coisa, 0 mesmo movimento que se deve praticar na poesia:
antes de dizer, calar, a fim de encontrar a palavra primeira.
8
O sol transhorda

nas estradas
e no olhar das sariemas. (BARROS, 2013, p. 52).

O oitavo poema da série constr6i uma imagem metonimica do sol, que se
desdobra nas estradas e também nos olhos iluminados da siriema, ave de médio porte e nativa
da América do Sul. Ao construir essa imagem, o eu-lirico revela a comunhdo existente entre
todas as coisas: sol, estrada, siriema e eu-lirico se equivalem, pois ao dizer “sariema”,
sabemos que essa é a fala auténtica de Bernardo, que ndo ha esforco nenhum em dizer
“siriema”, conforme a norma culta. O que se faz presente aqui € uma perspectiva de mundo
que equipara todos os elementos da natureza, até mesmo o poeta, revelando sua relacdo com
um mundo em que um elemento ndo se distingue do outro, de forma perfeitamente

harmoniosa.
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17

Vi o verdo

no meio das pedras

e um lagarto. (BARROS, 2013, p. 54)*

Nesse poema, hd um elemento vastamente usado pelo haiku: o kigo. Trata-se do
uso de uma palavra que indique a estacdo do ano em que o poema foi feito, seja na forma de
alusdo, por exemplo, utilizando uma planta especifica daquela época do ano, ou por meio de
uma referéncia direta, nesse caso, através da palavra “verao”. Novamente a imagem criada
aproxima os elementos da natureza e € possivel quase enxergar uma foto em que os raios de
sol recaem sobre as pedras e um pequeno lagarto aparece entre elas. Um flagrante ndo t&o raro
em dias quentes de verdo, mas a maneira como Se revisita uma imagem comum, a melodia
contida em ““ver o verdo”, essa sim ¢ a revelacao poética.

Pode-se perceber que ha entre essas releituras do haiku em “O Livro de Bernardo”
principalmente duas “vertentes” temadticas, a primeira, que se pde mais proxima da proposta
tradicional do haiku, e a segunda, que parece delinear o projeto lirico em questdo. Trata-se,
em linhas gerais, de constatar o trabalho poético no momento da escrita. Depois de dizer:

40
Quase vestida de sol

vi a chuva
em cima do morro. (BARRQOS, 2013, p.59).

Diz em seguida:

41

Palavras

Gosto de brincar com elas.

Tenho preguica de ser sério. (BARROS, 2013, p.59).

Dessa forma, de alguma maneira, o eu-lirico parece comentar o poema anterior no
ato de compor um novo poema, dizendo que gosta de brincar com as palavras e por isso criou
a imagem em que vé a chuva “quase vestida de sol”. Usando esse recurso, o poeta recompde o
momento de iluminacéo, caracteristica do haiku tradicional, ndo sé no ato de captar o instante
em que vé, ou melhor, que enxerga a chuva, mas também é capaz de flagrar o0 momento da
realizacdo poética. Diferente do eu-lirico dos poemas de Basho, Issa, Buson, o eu-lirico dos
poemas breves de Manoel de Barros parece ter consciéncia do projeto poético cultivado na

modernidade, o da metapoesia, que se mostra consciente de sua insuficiéncia, mas que busca

7 A primeira edicfo data de 2001.
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revelar-se como uma oposi¢do ao mundo préatico e ao olhar mecénico, apesar de saber qual o
lugar ocupado pela poesia e pelos poetas nos dias atuais.

Assim, embora consiga um efeito de naturalidade proximo ao proposto pela
filosofia por tras da poética do haiku, aqui, vemos um eu-lirico que usa a voz de Bernardo,
mas que se coloca de maneira intima nessa linguagem que parece refletir o proprio
pensamento, as constatacdes sobre a natureza que o habita e também sobre a natureza da
linguagem: “O siléncio/ estd tmido/ de aves”. (BARROS, 2001, p. 54) Para a voz de
Bernardo, ndo hd nada de mais natural que associar a umidade ao siléncio criando uma

textura, e fazer dele um lugar habitado por aves.
Concluséo

Realizadas as consideragdes acima apresentadas, é possivel chegar a algumas
conclus@es. A primeira delas é de que, certamente, Manoel de Barros em algum momento de
seu projeto poético, tomou conhecimento das formas do haiku e isso ja refletiu em sua obra
muito antes de Tratado geral das grandezas do infimo (2001), mas ja nos anos 70 em Matéria
de Poesia (1970), ou em Arranjos para assobio (1980), ou ainda, no Livro das ignoracas
(1993). O fato ¢ que poeta ndo fugiu a moda do “japonismo”, que pairou sobre as artes desde
o inicio do século XX e reverbera ainda hoje.

Embora ndo se possa dizer que Manoel de Barros é um haicaista, é possivel sim
dizer que o haiku de alguma forma entrou para sua aquarela de invenc¢des poéticas, ainda que
de uma maneira bastante particular e com o estilo inegavel do poeta. A temética de sua poesia
breve é muito semelhante aos preceitos do haiku tradicional: transformar a realidade através
do olho do poeta, que torna-se um vidente das coisas Obvias e inlteis para mundo prético.
Segundo Adorno, em Palestra sobre lirica e sociedade (1957), a poesia é anti-material, uma
rentncia a reificacdo do homem:

A idiossincrasia do espirito lirico contra a prepoténcia das coisas ¢ uma forma de
reacdo a coisificacdo do mundo, a dominagéo das mercadorias sobre 0os homens, que

se propagou desde o inicio da Era Moderna e que, desde a Revolucdo Industrial,
desdobrou-se em for¢a dominante da vida. (ADORNO, 1974, p. 69).

E é assim que mesmo essa poesia breve de Manoel se mostra avessa ao capital e
aos valores de troca. Tudo que é matéria de poesia ndo tem valor no mundo do comércio e
ndo serve a nenhuma utilidade. Por vezes, rejeita até mesmo o saber normativo em prol da

sabedoria popular: dizer “sariema” em vez de “siriema” ¢ mais saboroso dentro do poema e
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cabe melhor nessa poética. Essa poesia profetizada pelo homem puro, “Bernardo ¢ quase
arvore./ Siléncio dele é tdo alto que os passarinhos ouvem/ de longe...” (BARROS, 2010,
p.322) assim como o haiku japonés, norteado pela filosofia Zen, nos chama de volta a

esséncia de tudo, que é também a esséncia da palavra.
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