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Resumo

O presente estudo ira discorrer como sdo estabelecidos os relatos dos sobreviventes da
Segunda Guerra Mundial dentro da narrativa documental. Para isso, serdo considerados
os depoimentos pessoais baseados nas lembrangas e vivéncias das testemunhas afetadas
pelo trauma da guerra tendo como base as obras O Livro do Bloqueio de Aliés
Adamovitch e Daniil Granin e 4 Guerra ndo tem rosto de mulher de Svetlana
Aleksiévitch. Ao mesmo tempo que essas narrativas ajudam a complementar os fatos
histéricos através dos mais diversos pontos de vista. Ha uma diferenca no modo em que
as duas obras sdo construidas, se por um lado o livro de Adamovitch e Granin inova ao
trazer os registros documentais, os quais foram por muito tempo censurados durante a
Unido Soviética; por outro, Aleksiévitch contribui com essa forma de narrativa de
maneira ainda mais enfatica ao trazer as vozes das mulheres, oferecendo aos leitores
outra perspectiva dos fatos. Dentro desse panorama, serd analisado as diferengas e
semelhangas de criacdo, método de recolha e composicdo entre as duas obras
selecionadas.
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Os fragmentos da memoria das vitimas pds-guerra ¢ algo sempre intrigante.
Afinal, diante dos estudos da memoria, ha questdes desafiadoras para entender a psique
humana e até que ponto € possivel falar depois de um trauma. Quais sdo os fatores
relevantes para que uma vitima apoés um grande acontecimento guarde determinada
vivéncia, tanto individual como coletiva? Como construir uma narrativa pelo siléncio?

O Livro do Blogqueio de Aliés Adamovitch e Daniil Granin e A Guerra ndo
tem rosto de mulher de Svetlana Aleksiévitch sdo compostos por relatos das vitimas da
Segunda Guerra Mundial, cujo destaque estd voltado para as lembrancas e as vivéncias
das testemunhas, carregadas dos tracos das memorias individuais, marcadas pelo trauma
da guerra. Ao mesmo tempo, essas narrativas ajudam a complementar os fatos
histéricos através dos mais diversos pontos de vista. A diferenca esta no modo em que
essas duas obras serdo construidas, uma vez que se o livro de Adamovitch e Granin
inova ao trazer os registros documentais, que foram por muito tempo censurados
durante a Unido Soviética, Aleksiévitch contribui com essa forma de narrativa de
maneira ainda mais enfatica ao trazer as vozes das mulheres, oferecendo aos leitores
outra perspectiva dos fatos.

O livro de Aliés Adamovich e Daniil Granin possui um carater precursor
dessa forma de narrativa no mundo eslavo por ser uma obra composta por registros,
compilagdes e recordagdes das vitimas do Cerco de Leningrado. Os autores Aliés
Adamovitch, bielorrusso (1927-1994) era professor na Academia Nacional de Ciéncias
da Bielorrussia e membro do comité legislativo da Unido Soviética. Daniil Granin
(1919-2017), por sua vez, lutou na Segunda Guerra Mundial e foi condecorado com as
maiores insignias militares de seu pais. Nesse contexto, vale lembrar o episoédio do
bloqueio pelas tropas de Hitler sobre Leningrado que aconteceu no periodo de 8 de
setembro de 1941 a 27 de janeiro de 1944 e ¢ considerado um dos episodios mais cruéis
e destrutivos da Segunda Guerra Mundial.

A bielorrussa, Svetlana Aleksiévitch, jornalista e escritora, a ganhadora do
prémio Nobel de literatura de 2015, uma das 14 mulheres entre os 114 laureados, ¢
pioneira ao trazer para além do relato sobre as mulheres, a voz delas, uma vez que cada
uma das mulheres ird contar suas narrativas de acordo com as suas perspectivas. A
autora conta que ndo desejava escrever mais uma obra sobre a guerra, afinal ha diversas
produgdes sobre essa temética, contudo o livro Eu venho de uma vila em chamas®® de

Aliés Adamovitch (um dos autores d’O Livro do Bloqueio), Inka Bril e Vladimir

58 Do russo: A 3 OrHeHHOW AepPeBHU
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Koliénski, foi decisivo para a autora; em suas palavras “Aliés Adamovitch tornou-se
meu professor” (ALEKSIEVITCH, 2016, p. 04). Assim, Svetlana decidiu escrever uma
obra que daria voz & “guerra feminina” (ALEKSIEVITCH, 2016, p. 07), a qual ela
ouvira na sua infancia, essa versao que, até¢ entdo, permanecia no ostracismo. Em suas
palavras: “Quero escrever a historia dessa guerra. A historia das mulheres” (idem,
ibidem).

A ideia do passado glorioso ¢ refor¢ada constantemente pelo Estado russo e
tal procedimento conflui para aquilo que Langenohl ira definir como um obstaculo da
democracia: “Um obstaculo peculiar ao surgimento da consolidacdo democratica pode
ser a memoria de um passado glorioso [...] Essa ¢ a peculiaridade, por exemplo, da
memoria publica pos-soviética na Russia” (LANGENOHL, 2010, p. 170). Todavia,
diferentemente das narrativas tradicionais da Unido Soviética — em que os fatos sao
contados de forma heroica e triunfante—; esses livros de carater documental trazem ao
leitor um apanhado de vivéncias, descritas por quem as experimentou de forma crua e
sem poupar as brutalidades do cotidiano. O que veremos aqui sdo os relatos vistos de
dentro, as diferentes interpretagdes da memoria e historia, ja que o “trabalho com fontes
orais possibilitou trazer a Historia, como sujeitos e/ou testemunhos aqueles que, de certa
forma, foram excluidos e colocados no anonimato, sem direito a memoria, comum ho
paradigma tradicional” (SILVEIRA, 2007, p. 41)

Até os dias de hoje a cidade de Sao Petersburgo faz questao de mostrar suas
cicatrizes historicas resultantes do periodo da guerra. Elas estdo presentes ndo s6 nos
monumentos, que sdo revisitados constantemente, mas, também, pelas celebragdes que
acontecem como forma de manter viva a histéria e as dificuldades daquela época. A
exemplo disso, em todo 27 de janeiro acontece uma homenagem as vitimas do Cerco de
Leningrado, normalmente, hd uma vela acessa nos espagos publicos, lugares histéricos e
nos centros educacionais, nos quais durante um certo periodo soldados posicionam-se
ao lado dessa vela e cantam o hino nacional. Podemos destacar também a cerimonia, em
que os veteranos de guerra sao homenageados e o presidente Vlamidir Putin coloca
flores nas valas comuns do cemitério de Piskaryovskoye, onde estdo a maior parte das
vitimas do cerco: “Nosso dever ¢ que nada seja esquecido, nunca. Que nada se perca,
que tanto o povo de nosso pais como o do exterior lembrem essa tragédia, a virilidade e

a heroicidade do povo soviético e dos leningradenses"™’.

59 Declaracdo de Vladimir Patin no 70° aniversario da ruptura do Cerco de Leningrado em 2014.
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A proximidade maior com o leitor ¢ estabelecida pelas marcas da oralidade
no texto, as quais prevalecem na passagem da narrativa oral para a escrita ao manter nas
transcrigdes caracteristicas como: a quebra de sintaxe (refor¢ada nao sé pela repeticao
de palavras), frases inconclusivas e perguntas retoricas, mas, também, pela pontuagao
marcada com a constante presenga de reticéncias. E interessante notar que os textos
contados remetem-nos a um passado remoto quando invocam expressdes temporais
como ‘“aquele menino, que agora ja ¢ um senhor caminhando na rua” ou “nds, as

criangas, ndo sabiamos que estava acontecendo...”®

presentes em O Livro do Blogqueio
e/ou uma memoria sentimental “Ela botava a mao ali, onde fica o coracdo”, “Até agora
me lembro daqueles olhos” titulo em A guerra ndo tem rosto de mulher.

Nesse sentido, “[a] historia oral recolhe memorias e comentarios pessoais de
significado historico através de entrevistas gravadas” (RITCHIE, 2003, p. 30), no
decorrer da leitura, percebemos que hd uma presenca constante de um interlocutor
implicito que dialoga com as testemunhas. Essas historias atravessaram geracdes e
apresentam marcadores temporais, através do uso de expressdes como “naquele tempo”,
“tinha um sofd aqui”®!. Assim, percebemos que tdo importante quanto aquilo que é
exaltado, ¢ o que permanece no siléncio e isso ¢ explicito através da presenca de
lacunas, que resultam nessa construgdo tipos de siléncio, como o siléncio das proprias
vitimas e o silencio da manipulagao pela censura.

O siléncio das proprias vitimas que, segundo as palavras de Caruth, trazem
consigo “uma histéria impossivel ou se tornam sintoma de uma histéria da qual ndo
pode se apropriar completamente” (CARUTH, 1995, p. 07), é uma representacdo do
siléncio ocasionado pelo trauma®?. Aqui, é importante ressaltar que o termo traumético
foi definido por Freud como: “uma experiéncia vivida que leva a vida da alma, num
curto espago de tempo, um acréscimo de estimulos tdo grande que sua liquidacdo e
elaboracdo, pelos meios normais e habituais, fracassa, o que ndo pode deixar de
acarretar perturbagdes duradouras no funcionamento energético” (FREUD, 2015, p.
275). Assim, o trauma ¢ “caracterizado por ser uma memoria de um passado que nao

passa. O trauma mostra-se, portanto, como o fato psicanalitico prototipico no que

concerne a sua estrutura temporal” (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 69) e impede a

60 Do russo: “3TOT ManbyMK, KOTOPbIN Tenepb AXEHTAbMeH, naylwmii no yanue” p.139/ «Mbl, geTu, He
3Ha/IM, 4TO NPOUCXOAMT ...», p. 204.

81 Do russo, respectivamente: «B To Bpema», p. 49, «Tam 6bin anBaH» p. 118.

52 Do grego: do grego tpadpa [ferida]
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vitima, em um primeiro momento de voltar a viver normalmente e, por vezes, de
lembrar e de falar sobre o que aconteceu.

O intervalo de tempo entre o fato acontecido e quando ele foi narrado pode
ser associado ao que Ricoeur chamou de “trabalho da lembranca” e “trabalho do luto”,
uma vez que o luto pode ser definido por “um processo de recuperacdo ante a perda
[que] age como um recolhimento econdomico para que seja possivel realizar a travessia
desse periodo doloroso” (UTIDA, 2017, p. 95), nesse sentido, o luto torna-se algo
extremamente necessario para que o individuo possa, apés um tempo, recordar um
determinado acontecimento traumatico. Isso nos ¢ apresentado através de expressoes
como “E muito dificil”, “E impossivel”, “Ndo quero lembrar”’, “muito terrivel”®®
(ADAMOVITCH E GRANIN, 1984), “Nao era eu”, “Nao quero me lembrar”
(ALEKSIEVITCH, 1984). Assim, ao considerarmos que “o trabalho de luto é o custo
do trabalho da lembranga; mas o trabalho da lembranca ¢ o beneficio do trabalho do
luto” (RICOEUR, 2014, p. 86) o periodo do siléncio estd associado ao luto das proprias
vitimas e o poder falar sobre o acontecido € um passo para a tentativa de superacao do
trauma. Portanto, o intervalo entre o que aconteceu e a possibilidade de falar sobre o
fato narrado faz-se extremamente necessario.

O segundo siléncio pode ser denominado como o siléncio pela manipulagao.
Segundo Perseu Abramo (2016), a “ocultacao” dos fatos por alguma razao politica ou
particular, ou nenhuma critica politica direta; ja a “fragmentacao” que ocorre porque
temos acesso a trechos da entrevista selecionada por um narrador-condutor; por notar
que os acontecimentos expostos ndo seguem, necessariamente, uma ordem cronolégica,
mas sim um desejo do narrador, o processo de “inversdao” também ¢ algo que nao deve
ser descartado. Contudo, ¢ importante lembrar que o processo de manipulagdo nao ¢
feito apenas para composi¢do do livro ¢ preciso considerar uma terceira forma de
siléncio aquele que ¢ resultado da censura.

A censura na Unido Soviética “incluiu varias formas e métodos de controle
ideoldgico e politico - juntamente com direta (proibicao de publicagdo, censura, rejeicao
de manuscritos), uma ampla variedade de métodos indiretos relacionados ao pessoal,
publicagdo e politica de honra foram aplicados” (MEDUCHEVSKIY, 2011, p. 160) e os
responsaveis pela censura eram as institui¢des especiais do Estado. Como era esperado

censura controlou todos os canais oficiais internos para a divulgacdo de informagdes

83 Do russo, respectivamente: «3To o4eHb CNOXKHO» p. 10, «3TO HEBO3MOXHO» p. 38, «fA He xouy
BCNOMMHaTbL» p. 90, «o4YeHb cTpawHo» p. 143.
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como: livros, revistas, radio, televisdo, cinema, teatro (GORYAEVA, 2009, p. 170), ao
mesmo tempo, a autocensura também foi generalizada. Os arquivos de Daniil Granin,
por exemplo, ainda estdo sendo transmitidos para o Arquivo Geral do Estado de Sao
Petersburgo, portanto, ha muitos fatos que ainda ndo foram revelados e, talvez, haja
alguns que permanecerdo do ostracismo. Svetlana traz a voz das mulheres, as quais
foram censuradas ao longo do tempo por uma narrativa majoritariamente escrita por
homens, a escritora “integrou as versoes da Grande Guerra historias de personagens por
muito tempo silenciadas, que se abrem revelando detalhes sobre a natureza mais infima
do ser humano” (PALADINO, 2020), dando visibilidade a vozes que estavam ha muito
silenciadas.

Em termos de estrutura da obra, O Livro do Bloqueio foi publicado em
partes: os primeiros capitulos foram publicados como artigos independentes na revista
Mundo Novo em 1977, trinta e trés anos depois do fato histérico. Os capitulos
posteriores apareceram apenas em 1981 na revista Aurora. Apenas em 1922, apo6s o
inicio da Perestroika, ¢ que apareceram os capitulos que haviam sido censurados.
Depois disso, varias edi¢des foram criadas e o tamanho dos exemplares cresceram
gradativamente. Uma curiosidade ¢ que a unica versao completa da obra foi publicada
em 1983 na editora Raduga de Moscou.

Tal obra possui duas grandes partes: a primeira contém quinze capitulos e ¢
baseada nos relatos orais de diferentes pessoas, a segunda ¢ composta por vinte € nove
capitulos constituidos majoritariamente de registros em didrios, mas, também, possui
registros de natureza epistolar. As narrativas estdo divididas por assuntos e os capitulos
apresentam um titulo chamativo e em caixa alta, como: “A IMORTAL”, “NA MINHA
TERRA VOCE NAO PERMANECERA”, “O BLOQUEIO DA VIDA”, “O QUE E
POSSIVEL FAZER?”%* (ADAMOVITCH E GRANIN, 1984) com um intuito de
prender a atencdo do leitor e torna-lo mais proximo. Esses textos estdo dispostos de
forma a complementarem-se e criar um fio-condutor.

Outro recurso para dar autenticidade a veracidade dos acontecimentos ¢ a
presenca de fotografias da época do bloqueio. Elas, segundo Dubois, podem ser
interpretadas como “uma espécie de prova, ao mesmo tempo necessaria e suficiente, que
atesta indubitavelmente a existéncia daquilo que mostra” (DUBOIS, 1993, p. 25).

Assim, a representacdo através captura das imagens acabam por funcionar como um

54 Do russo, respectivamente: “3TA BECCMEPTHARA” p.168, “MOIO Tbl 3EM/THO HE NOLUATHELLb” p.343,
“BNOKAAHbBIN BbIT” p.60,”4TO MOXHO BblN0O CAENATbL?” p. 85.

Revista Entrefaces* V. 12 + N° 01 « Jan. - Mar. (2022) « ISSN 2596-2817

Pédgina | 115



Revista Entreaces* V. 12 + N° 01 « Jan. - Mar. (2022) « ISSN 2596-2817

suporte para testemunho. A presenca de trechos poéticos traz um lirismo ao texto que
possui pequenos excertos de poetas conhecidos na Russia, por exemplo, os poemas de
Gravila Derjavin® (1743-1816), conhecidos por, normalmente, cantarem a glorificagio
dos grandes feitos. Nesse sentido, ndo ¢ incomum que os fragmentos de suas
composi¢des aparecam entre trechos que fala da superacao e esperanca:

O rio dos tempos em suas aspiragoes

Traz todos os assuntos das pessoas

E se afoga no abismo do esquecimento

Povos, reinos e reis.

E o que permanecer

Através dos sons de liras e trombetas,

Voltara a plenos pulmoes pela eternidade

E 0 comum nfo ird ao seu destino!®¢

(DERJAVIN apud ADAMOVITCH E GRANIN, 1985)

A insercao deste fragmento estd na segunda parte do livro, quando o
narrador cita o poeta e afirma que ¢ necessario ter coragem para viver tudo que Derjavin
viveu, mas, o mais importante ¢ que as composi¢des poéticas possuem uma relevancia
na atmosfera russa e aproveita, também, para tracar um paralelo com todo o
aprendizado que as geracgOes futuras terdo a partir da experiéncia das pessoas que foram
vitimas do Cerco de Leningrado.

Ja a estrutura da obra 4 Guerra ndo tem rosto de mulher, assemelha-se ao
de Adamovitch e Granin, pela estrutura do indice ser composto por frases dos relatos,
dando carater jornalistico, “Fui a unica a voltar para a minha mae”, “Eram necessarios
soldados...Mas também queriamos ser bonitas” (ALEKSIEVITCH, 2016). Mas, sua
narrativa da obra, possui um carater “amplamente polifonico” (QUEIROS, 2015), uma
vez que o narrador aparece no prefacio da obra, para explicar o leitmotiv € o seu método
de trabalho, recolha e composicao de historia contada pelas vozes silenciadas.

Dentro desse contexto vale ressaltar a escolha do trecho do poeta russo
Ossip Mandelstam (1978-1985) na epigrafe, um dos principais representantes do

Acmeismo russo — corrente modernista, a qual se caracterizava por uma materialidade

85 Gravila Derjavin (1743-1816) foi um poeta russo do lluminismo, estadista do Império Russo, senador,
conselheiro secreto real.

% Do russo: Peka BpeMeH B CBOEM CTPEM/IEHbE

YHOCUT Bce gena nogen

M TonuTt B nponacTu 3abBeHbA

Hapogpbl, uapctea u uapen.

A ecnu 4yTO M ocTaeTcA

Ypes 3BYyKM Anpbl U TpyObl,

To BEYHOCTM Kep/IoM NOXKpeTcs

M obuwein He yinaeT cyabbbl! p. 254
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objetividade dos temas, linguagem clara e uma precisdo de palavras: “Milhdes de
assassinatos por nada/ Abriram um caminho na escuriddo”, frases que remetem
diretamente a importancia dessas mulheres, as quais permaneciam no anonimato.
Segundo Martinez e Heller, varias dessas mulheres “sdao permeadas por sentimentos que
vao desde saudades do passado até profunda tristeza pelas vitimas andnimas que
ajudaram a cuidar e pelo pouco reconhecimento quando deram baixa da vida militar”
(MARTINEZ ¢ HELLER, 2020, p. 13). Assim, ao deixar que as mulheres contém seus
relatos acabam por revelar como elas foram vistas pela sociedade no pds-guerra e,
também, como eram vistas no campo de batalha, onde muitos homens nao acreditavam
na capacidade dessas mulheres no papel de soldados.

Além disso, o carater documental faz com que aos relatos orais sejam mais
aceitos como registros oficiais. J& que um testemunho por si s6 nao ¢ visto como uma
prova historica, tal como ¢ usado nos tribunais a expressdo “festis unos testis nulos”,
todavia, quando h4a um valor documental, resultado da quantidade de testemunhos que
apresentam pontos em comum e o peso da linguagem escrita, mesmo que de forma

fragmentaria, contribui com essa questdo uma vez que

o documento ou, ainda, a informagao registrada, sempre foi o instrumento de
base do registro das agdes de todas as administragdes, ao longo de sua
produgdo e utilizagdo, pelas mais diversas sociedades e civilizagdes, épocas e
regimes. Entretanto, basta reconhecer que os documentos serviram e servem
tanto para a comprovagao dos direitos e para o exercicio do poder, como para
o registro da memoria. (INDOLFO, 2007, p. 29).

Andrei Kriukovckir, um reconhecido especialista na arquitetura de Sao
Petersburgo, no prefacio da obra de Adamovitch e Granin, expressa-se de uma forma
que podemos compreender a importancia de obras documentais, as quais devem ser
tratadas como um monumento para aqueles que ndo puderam ver a vitoria, “um
monumento, contando convincentemente sobre a coragem e a fortaleza dos caidos™®’(
KRIUKOVCKIR apud ADAMOVITCH E GRANIN, 1985, p. 12), o jornalista Luis
Queiros corrobora com essa afirmacdo ao dizer que a obra de Aleksiévitch ¢ um
“memorial ao sofrimento e & coragem na nossa época" (QUEIROS, 2015). Tal ideia
caminha ao encontro do pensamento de Pierre Norra sobre os lugares de memoria.
Nesse sentido essas obras, por auséncia da divulgagdo de outras fontes, sdo
consideradas um documento, e segundo Nora “o arquivo muda de sentido e de ‘status’

simplesmente por seu peso. Ele ndo ¢ mais o saldo mais ou menos intencional da

57 Do russo: “KHura aTa — NamATHUK TEM, KOMY He CyXAeHO 6b110 A0KUTb A0 NMobeabl, NaMATHUK,
ybeanTenbHO NOBECTBYIOWMIA O MY»KECTBE U CTOMKOCTM naBlwmx”, p.12.
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memoria vivida, mas a secre¢do voluntaria e organizada da memoria perdida” (NORA,
1993, p. 16).

A forma de producao documental retoma, de certo modo, o conceito de
narrador de Walter Benjamin, quando o autor afirma que: “A experiéncia que anda de
boca em boca ¢ a fonte onde todos os narradores vao beber. Entre as experiéncias que
foram registradas como historia distingue-se aquelas cujo registro menos se afasta da
fala dos iniimeros anonimos” (BENJAMIN, 2012, p. 28). Logo, se por um lado hé o
siléncio pelo trauma presente nos sobreviventes da guerra, no sentido de que as pessoas
que voltaram dos campos de batalha ndo haviam mais o que falar; os depoimentos
registrados nessas obras possuem uma componente que retoma o contar das historias
orais € permitem a n6s uma nova narrativa em uma tematica que parecia esgotada. Cada
um dos entrevistados, ao relatarem suas recordagdes, acabam por compor, como uma
colcha de retalho, uma harmonia pela multiplicidade através dos polissistemas de
vivéncias e dos palimpsestos compostos pelas mais diversas narrativas (MARCELLI,
2020, p. 07).

As lembrangas, por terem um carater mais subjetivo, remete-nos ao conceito
de “memoria habitada” que, segundo Aleida Assmann, possui um portador, estabelece
uma ponte entre presente, passado e futuro e intermedeia valores (ASSMANN, 2011, p.
146), ou seja, € uma memoria que oferece uma face e voz para a testemunha criando um
vinculo empatico com o leitor. Por exemplo, as formas de tratamento dos narradores
estabelecem, assim, uma empatia que ¢ transmitida ao leitor do texto. Um dos recursos
presentes ¢ a utilizacdo de “apelidos carinhosos” para aproximar o leitor da historia

768 “Minha avé em 25 janeiro, meu tio Alyosha®

narrada, por exemplo, “Valériazinha
morreu em 10 maio e mamae morreu 13 de maio as 07h30min da manha... Todos
morreram, restou apenas Tania”’® (ADAMOVITCH E GRANIIN, 1985) “Tia Dasha”,
“Ellotchka”, “mamaezinha” (ALEKSIEVITCH, 2016)

Para além disso, nessas obras os individuos estdo em condi¢do atipica e,
muitos deles acabam por realizar a¢des inesperadas em determinado momento, as quais
podem ser heroicas ou resultar em situagdes tragicas. Por exemplo, o caso da enfermeira

Maria Ivanona, que em meio ao bombardeio realiza o parto de uma crianga entre os

escombros:

%8 Do russo: “Haszosem 310 Banua» p.113.

8 Diminutivo carinhoso de Aleksei.

70 Do russo: «Bbabywka ymepna 25 aHB...», «[aaa Anewa 10 mas..», «Mama 13 mas 8 7.30 yTpa...»,
«Ymepaun sce. Octanacb ogHa TaHA», p.45.

Revista Entrefaces* V. 12 + N° 01 « Jan. - Mar. (2022) « ISSN 2596-2817

Pagina | 118



Revista Entreaces* V. 12 + N° 01 « Jan. - Mar. (2022) « ISSN 2596-2817

Maria Ivanovna, ndo encontrei tesoura. Disse ele... Aqui estd uma faca trazida
e uma chaleira com agua. Ele falou..."Bem", eu digo, "provavelmente, a 4gua
foi fervida. Nao ¢é para vocé se preocupar. " E na cama, vocé sabe... aquelas
pontas bonitas da malha da coberta. Puxei um pedaco que estava debaixo dos
destrogos, a pontinha da malha... e rasguei o bico de um lado... para fazer a
bandagem do umbigo, entdo, cortei o corddo umbilical... Entdo, tudo tremeu —
ndo havia mais nada para fazer, ndo tinha nada mais. Ele cobriu o bebe e
colocou na ponta da cama... peguei o bebe no colo... ele gritou, a poeira
sufocava... chorar ndo podia... como um gatinho ronronava... Eu fiz dei o0 n6 no
corddo umbilical e tive que cortar para ndo arrastar ele no chdo. Nao sei quanto
deixei...” (ADAMOVITCH E GRANIN, 1985, p. 159)

O relato mesmo com todas as dificuldades termina de uma forma feliz, apds
um tempo a enfermeira recebe a noticia que o bebe sobreviveu. E o narrador enfatiza o
carater humano, bom e a sensibilidade da mulher, pois logo em seguida escreve que ela
ndo deixou a crianga 14 para morrer, o que poderia acontecer em uma situagdo de
desespero, mas Maria Ivanova foi uma heroina porque “trouxe a vida”.
(ADAMOVITCH E GRANIN, 1985, p. 167)

Caso diverso acontece em um dos trechos do livro de Aleksiévitch, uma vez
que os individuos comuns, ndo isentos de vicios, nem da possibilidade de cometer
atrocidades em casos extremos, “o mal ndo ¢ radical [...] ndo tem profundidade, e que
por esta mesma razdo ¢ tdo terrivelmente dificil pensarmos sobre ele [..] ¢ um
fenomeno superficial, e em vez de radical, ¢ meramente extremo” (ARENDT, 1999,
145), isso nos ¢ apresentados de maneira explicita, como ¢ possivel observar na seguinte

passagem:

O comandante tomou a decisao...

Ninguém se animava a transmitir a ordem para a mae, mas ela mesma
adivinhou. Foi baixando a crianga enroladinha para a 4gua e segurou
ali por um longo tempo... A crianga ndo gritou mais... nenhum
som... E nds ndo conseguiamos levantar os olhos. Nem para a mae,
nem uns para os outros... (ALEKSIEVITCH, 2016, p. 27)

Nao obstante, ha uma preocupacdo do dever da memoria como uma
“memoria cultural” caracterizada por ser “um tipo de instituicdo. Ela é exteriorizada,

objetivada e armazenada em formas simbolicas” (ASSMANN, 2010, p. 44) e podem ser

"1 Do russo: «Mapusa MBaHOBHa, He HalleN A HOXHUL,. BOT HOMX NPUHEC U rpaduH, XBOEN HACTOAHHbINY.
«Hy, — A roBopto, — OHa, HaBePHO, KMMATKOM HanuTa. HMyero cTpallHoro». A y KpoBaTtH, 3HaeTe, Takue
Kpacueble cBecbl BA3aHble. Hy, A BblgepHY/a 3TOT CBEC M3-Nnog, 06/10MKOB, KPOMKY OT Hero, Tak, COOKy,
oTopBasia NynokK nepeenasatb. Bce 3To BCTpAXHyNa — 6oAblue AeNaTb-TO HEYero, y Hac HUYEro 4pyroro
HeT. MNogowna, CBECOM 3TUM HaKpbina pebeHouyka — M Ha KPoBaTb B Yro/ioK. 3aBepHyna A pebeHouKa.
OH 3anuwan. OT rpA3n 3a4plXaeTcsl, NIaKaTb-TO HE MOMKET, MOHUMAETE /N, KaK KOTEHOK MULMUT. f
rosopto: «Hy BOT A NynoK nepesAsana, HyXkHo obpe3atb, YTobbl He Tawmaca». A cama He 3Hato, CKONbKO
OCTaBUTb»
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passadas de geragdo em geragdo. Nesse sentido, esses livros sdo desenvolvidos de forma
“que a reconstrugdo se opere a partir de dados ou de emog¢des comuns que se encontram
tanto no nosso espirito como no dos outros porque elas passam incessantemente desses
para aqueles e reciprocamente o que sé € possivel se fizeram e continuam a fazer parte
da mesma sociedade. Somente assim podemos compreender que uma lembranga pode
ser ao mesmo tempo reconhecida e reconstruida” (HALBWACH,1990, p. 34).

Ao tratar propriamente da recep¢ao d’O Livro do Bloqueio, deve-se destacar
que, atualmente, a obra continua sendo muito popular na Russia e, por tudo que falamos
aqui, ¢ importante que a sua temadtica esteja constantemente presente na memoria das
pessoas desse pais. Nesse sentido, podemos destacar o filme Sokurov, Lendo O Livro do
Bloqueio”, incluido no programa oficial do Festival de Veneza (2009) e mais tarde foi
exibido em muitos paises ao redor do mundo. No filme, homens e mulheres de
diferentes idades e posi¢do social aparecem lendo, literalmente, o passado. Nesse
contexto, ¢ possivel notar que a fung¢do do filme ¢ trazer, novamente, tal tematica para

discussdo.

Nos convidamos pessoas de varias origens para lerem pedagos do Livro do
Bloqueio. Eles folhearam as paginas e foram escolhidos para lerem essa
historia do Bloqueio de Leningrado. Eles eram de diferentes profissoes,
artistas, engenheiros, aposentados, estudantes e militares. Alguns viveram em
Leningrado, outros ji nasceram em Petersburgo.”

O livro A Guerra ndo tem rosto de mulher traz assuntos, cujas discussoes
estdo cada vez mais em pauta. Afinal, como dissemos, dar voz para essas mulheres ¢
trazer para memoria coletiva relatos que pertenciam no anonimato. A obra foi
inspiracdo para o filme 4 mulher alta’ do cineasta russo Kantemir Balagov, vencedor
do prémio FIPRESCI e de Melhor Diretor na mostra Um Certo Olhar, em Cannes, em
2019. No longa, temos a histéria de duas mulheres que se reencontram em Leningrado
(atual S3ao Petersburgo) e precisam conviver com os traumas da guerra. Um dado
interessante ¢ que Balagov foi aluno do consagrado cineasta Aleksandr Sokurov, ja aqui
mencionado.

Como podemos observar, se n’O Livro do Bloqueio ainda ha uma
interferéncia do narrador e transmissoes dos diarios, A Guerra ndo tem rosto de mulher

apresenta-se como uma obra marcada pela presenga da oralidade, tornando o fluxo de

72 Do russo: Yutaem "BAoKagHy0 KHUry"
73 Sokurov em entrevista ao Kanal Odin, 2009.
74 Do russo: Apinga
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consciéncia ainda mais evidente. No livro de Adamovitch e Granin ainda hd um
resquicio de um pensamento epopeico da histéria da Unido Soviética que permanece
latente na memoria de uma grande parte dos cidadaos russos. Na obra de Svetlana, por
sua vez, ao dar voz as mulheres, rompe com esse paradigma, afinal o que estd em
evidéncia ndo ¢ a versdo historica daqueles que sdo sempre lembrados, mas, sim, o
romper do siléncio que até entdo permanecia, por muitos, desconhecido.
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THE CONSTRUCTION BY SILENCE: WAR REPORTS STEM FROM A BOOK OF
THE BLOCKADE BY ALES ADAMOVICH AND DANIIL GRANIN AND THE
UNWOMANLY FACE OF WAR BY SVETLANA ALEXIEVITCH

Abstract

This article will discuss how the reports of the World War II survivors are established
within the documentary narrative. For this purpose, personal testimonies based on the
witnesses’s memories and experiences, whose lives were affected by the trauma of the
war, will be considered, based on the works The Book of Blockade by Ales Adamovitch
and Daniil Granin and The Unwomanly Face of War by Svetlana Alexievitch. At the
same time, these narratives help to complement the historical facts through the most
diverse points of view. There is a difference in the way the two works are constructed, if
on the one side the book by Adamovich and Granin brings innovation by introducing
the documentary records, which were censored for a long time during the Soviet Union;
on the other side, Alexievitch contributes to this form of narrative even more
emphatically by bringing in the voices of women, offering to readers another
perspective on the facts. Within this panorama, the differences and similarities of
creation, collection and composition methods between the two selected works will be

analyzed.
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