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NOTA DE SOLIDARIEDADE

#NenhumaAMenos

Diante do feminicidio da professora, pesquisadora e musicista
Mayara Amaral, manifestamos nossa total e irrestrita solidariedade a
jornalista e pesquisadora Pauliane Amaral extensiva aos seus familiares.
E inadmissivel, em pleno século XXI, essa crescente violéncia contra as
mulheres. NOs, editores, repudiamos com veeméncia esse ato e
estamos unidos aos demais brasileiros na luta para que 0s Criminosos
sejam julgados e condenados.

Equipe Editorial da Revista Entrelaces



APRESENTACAO

VOLUME 1

Dossié “Vidas intimas: poéticas do Eu”

Em 1930, escrevendo sobre Stendhal (1783-1842), Paul Valéry
(1871-1945) enuncia um pensamento-aforismo, que vem sendo redito
desde entdo e cujo alcance de interpretacdo esta longe de se esgotar:
“‘Em Literatura, o verdadeiro ndo € concebivel.” Figurando entre as
paginas de Varieté Il, a frase diz respeito a obra do romancista francés,
cuja identidade, sedimentada na impermanéncia do “eu”, materializou-se
em assinaturas diversas, desde o Henri-Marie Beyle, do nome civil, até o
pseuddnimo que o tornou célebre, nomes a que se acrescentam o Henri
Brulard, com o qual registra a historia de sua vida, e, por fim, o Arrigo
Beyle, inscrito em sua lapide, no cemitério de Montmartre, em Paris.

Por seu turno, no preambulo que escreveu para suas Confissoes,
nos anos finais do século XVIII, Rousseau refuta a presuncéo dos que
se orgulham de conhecer os homens, com base em uma apreciacao
céptica: cada um mal conhece a si mesmo. Ao que o escritor-fildsofo
ainda acrescentava, dubidativo, se é, de fato, verdadeiro, que alguém se
conhece. Voltado para a sondagem de si proprio, particularmente nas
Confissbes e nos Devaneios de um caminhante solitario, Rousseau foi
levado a admitir, afinal, que o conhecimento imperfeito de si € o Unico
meio que se emprega para conhecer 0s outros.

Apontando para o carater desdobravel do eu, e da Literatura que o
diz — inapreensiveis, ambos — em suas conexdes intrincadas e obliquas

— as observacdes dos dois escritores encaminham-se, de forma natural,



para as Escritas de si, uma das pautas mais assiduas da
contemporaneidade, no ambito dos Estudos Literarios.

Esta € também a questdo nuclear do presente dossié da revista
Entrelaces, o nUmero 9 da Revista, que traz como titulo Vidas intimas,
Poéticas do eu, numa provocacdo a que se reflita sobre esse que
parece ser um debate ainda em aberto. Como se sabe, na paleta do “eu”
gue se escreve, € comum encontrar-se uma diversidade de tons — um
gradiente de cor — tal a variedade de nuancas de abordagem da
Literatura, face as experiéncias escriturais em primeira pessoa. Assim &
gue os artigos deste dossi€, divididos em dois volumes, discutirao
guestdes ligadas a autobiografia, a autoficcdo — volume 1 — e as
memoarias e aos diarios, —volume 2 — embora ndo se possa tracar um
nexo distintivo perfeito entre essas categorias, pois se a terminologia as
distingue, elas, na realidade, se atravessam, denotando toda a
ductilidade que cada uma encerra de per si. Por isso mesmo, figuram
também no volume 1, alguns textos que se dobraram com menos
facilidade ainda a tentativas classificatérias.

A complexidade da diccao sobre o “eu” transparece logo na soleira
deste numero da Revista, com o artigo “Ecos autobiograficos e entre-
lugar narrativo em The autobiography of an ex-colored man de James
Weldon Johnson”, assinado por Alexandre Ferreira Velho, e nele as
palavras “ecos” e “entre-lugar’” sugerem, de saida, algo cambiante, o
gue se expande para o proprio estatuto do livro, o qual, segundo o autor,
fugiria a proposicdo de Philippe Lejeune, com relacdo ao pacto
autobiogréafico.

Ja em “Autobiografia, realidade e ficcdo: a construgdo do eu a
partir de uma leitura comparativa de O amanuense Belmiro e A menina
do sobrado”, Aliny Santos Justino, por sua vez, realga a proximidade

entre ficcAho e memoria, ao verificar através de mapeamento



comparatista o quanto das historias do “burocrata lirico” — denominacéao
de Antonio Candido para Belmiro — reaparecerédo no texto memorialistico
de Cyro dos Anjos, obra que teve como titulo primeiro o sugestivo e
poético Exploracdes no tempo.

Em artigo publicado em 2002, no dossié Les Ecritures du moi, da
revista Magazine Littéraire, Eliane Lecarme-Tabone lancava a
interpelacao: “XXe siécle: Existe-t-il une autobiographie des femmes?”,
abrindo margem para a apreensao do mundo feminino como regido pelo
siléncio. “Descolonizando o eu autobiografico feminino: a questdo da
memoria e histéria nas narrativas da escravidao”, de Ana Carolina
Andrade Pessanha Cavagnoli reprisa a indagacao, ao tratar da obra I,
Tituba, Black Witch of Salem (1986), da escritora caribenha Maryse
Condé. Para Cavagnoli, o0 empoderamento de Tituba é uma forma de
romper com o siléncio, e, a autobiografia, o espaco dessa teatralizacéo.

O encadeamento entre histéria e ficcdo percebido por Carla
Denize Moraes e Claudio José de Almeida Mello em Xente de inverno
(1995), coletanea de contos do escritor galego Xosé Lois Garcia, € o
ponto de partida para a discussao sobre a distancia que separa ficcéo e
memoria, uma vez que a infancia de Garcia serve como paisagem para
suas narrativas, as quais, a0 mesmo tempo, reencenam a memoria
cultural de seu lugar de nascimento.

A tensa aproximagao entre “factual e ficcional” também é discutida
por Elisandra de Souza Pedro, agora com base em Beim Hauten der
Zwiebe (2006), de Gunter Grass, Nas peles da cebola, na traducédo
brasileira. Para além do carater polémico da obra, que contem a
confissdo de que o autor integrara a Waffen-SS, em sua juventude,
interessa ao artigo a dubiedade do livro, que poderia ser tomado como

ficcional. Como se comporta o leitor diante dessa vacilagdo quanto ao



perfil do relato, aspecto, alids, discutido do ponto de vista metadiscursivo
pelo proprio Grass?

No acervo de obras autobiogréaficas de Pierre Pachet, que a elas
se dedicou até proximo a sua morte em 2016 — Autobiographie de mon
pere (1994), Adieu (2001), Devant ma mere (2007) e Sans amour
(2011), Juliana Milman Cervo teve sua atencéo atraida para a primeira
delas empenhando-se em mostrar que se trata da “autobiografia de uma
auséncia, uma autobiografia enlutada” e que Pachet “transforma o
objeto perdido em criacdo, em invencao de um exilio, de um (n&o) lugar
que € a brecha fundamental para a sua possibilidade de existéncia.”
Tomando o personagem do pai como figura adotiva, para efeito da
criacdo literaria, o escritor, em conformidade com Cervo, coloca em
evidéncia os deslizamentos de eus, tornando flou os limites entre escrita
biografica e autobiografia.

“‘Autobiografia e metaliteratura em Enrique Vila-Matas”, escrito por
Pauliane Amaral, sublinha os intrigantes liames entre vida e ficgao,
suscitados por Paris ndo tem fim, livro em que o escritor espanhol,
através de um alter ego, relata o seu exilio voluntario, naquela cidade,
fugindo da longa ditadura franquista. As referéncias literarias cercam o
escritor e enfeixam um metadiscurso, construido por meio de “uma
vertiginosa rede de citagcdes”, que repercutem a experiéncia de Ernest
Hemingway, na mesma Paris, nos anos loucos. Vila-Matas fabrica uma
confusao de identidades entre Hemingway e seu alter-ego, trazendo,
assim, a Literatura para o centro da encenacéo ficcional, tal como ja
havia feito em O Mal de Montano e Bartleby e companhia.

“‘Entre as sombras e a memoria: escrita autobiografica de Amos
Oz”, de Sarah Diva Ipiranga e Ana Paula Lima Moura, ressalta a
vocacao autobiografica do ficcionista israelense, detendo-se em De

amor e trevas, livro em que uma fratura na historia pessoal — a perda da



mae — leva a imersao no drama da historia de seu povo. De acordo com
as articulistas, um “fantasma-mae” atravessa a narrativa, perseguindo o
menino que procura respostas no agora, porém precisa voltar no tempo
para vislumbrar pistas dessa inquietante duvida”, dai a escolha das
nocbes de infancia, territério e pertencimento, como categorias
analiticas para o romance em analise. A busca da identidade infantil e a
da identidade de um povo se confundem no gesto de tentar apreender
esse passado-presente.

A nocdo de autoria, que tantas controvérsias tem rendido, no
ambito das discussdes acerca da Literatura, ganha um novo incremento
com o surgimento da Literatura eletrénica. Esse € o0 eixo em torno do
qual gira “A guinada autoficcional no ciberespaco: revisando a figura do
autor na contemporaneidade”, que leva a assinatura de Anderson
Guerreiro. E com apoio no conceito de “retorno do autor”’, materializado
na profuséo de autobiografias e autoficcdes, que alimentam a leitura em
nossa contemporaneidade, que serdo problematizados os ardis
propostos pelo feitio sinuoso das identidades, que sao enderecadas aos
cibernautas, hoje.

“‘Experiéncia e performance na escrita de Al Berto: uma leitura de
Lunario (1988) pela autoficcdo” enceta um questionamento sobre a
recepcao critica do poeta-performer portugués Al Berto, pseudonimo de
Alberto Raposo Pidwell Tavares. Embora André Luiz Russignoli Martines
reconheca a validade do entendimento da referida obra com esteio na
representacdo autobiografica, o que foi, segundo ele, de certo modo,
referendado por declaracdes do proprio escritor, neste trabalho sugere
uma outra visada analitica, a do conceito de autoficcdo , tal como o
define Diana Klinger (2012), “em que o faz aproximando os Estudos de
Literatura e a Antropologia/Etnografia, por meio de uma orientagcao

tedrica que se pode denominar, genericamente, de pos-estruturalista”.



Alicercada em teorias da autoficcdo (Doubrovsky, 1977) e
(Ouellette-Michalska, 2007) e dos vestigios de memoria (Bernd, 2013),
Kelly Batista Duarte trabalha em seu texto com os rastros da memoria
da infancia, nas crénicas que compdem O Pastel voador (2009), de Luiz
Augusto Andreoli de Moraes. O artigo visa demonstrar que a autoficcao,
caracterizada por Duarte como “uma ambiguidade do verdadeiro-falso,
ou o falso-verdadeiro, no que diz respeito ao texto em que o ‘eu’ € ao
mesmo tempo sujeito e objeto da narracdo”, possui elementos
identitarios, quanto a sua formulacdo escritural, que a distanciam do
modelo autobiogréfico tornado candnico para a critica literaria.

O teatro como matéria de escrita do texto autoficcional € o que
defende Ricardo Augusto de Lima, em “BR-Trans: a ambiguidade
metateatral da autoficgdo”. Partindo da hoje classica definigdo de
Philippe Lejeune sobre autobiografia, Lima, em contraposicdo a
limitacdo do género aos textos em prosa, reporta-se a experiéncias
havidas no decurso dos séculos XIX e XX, as quais configuram
“tentativas variadas de um teatro do eu e do real manifestadas em
diferentes formas dramaticas, culminando com um teatro explicitamente
autobiografico no final do século XX que mantém, por outro lado, seu
carater ficcional.” Com a obra de ator e dramaturgo Silvero Pereira, o
autor do artigo busca realgar, no interior do teatro autoficcional, a
dramatizacao da propria literatura, por intermédio da metadiscursividade
cénica.

“A autoficcdo em Caio Fernando Abreu, o ‘bidografo das emocgdes”,
de Roseane Graziele da Silva, Samara Alves e Juliane Vargas Welter,
efetua um investimento critico na leitura do conto “Depois de agosto”,
ultimo texto publicado em vida pelo escritor gaucho. Os autores utilizam
Lejeune (1994), Doubrovsky (2014) e Colonna (2014), entre outros,

como referencial tedrico, com o objetivo de deslindar a “problematica em



torno das intersecgdes entre o real e o ficcional e entre as posicoes
discursivas do narrador e do autor, no ambito da narrativa
contemporanea. O trabalho se vale da visada comparatista para colocar
em conversagdo elementos da fabula do conto e acontecimentos de
cronicas, género que pressupde a superposi¢céo entre autor e narrador.

“‘Psicose 4:48: a escrita de si e 0 CsO em Sarah Kane” € a
proposta de trabalho de Christine Gryschek e Luciano Bedin da Costa. A
composicao, publicada em 2000, corresponde ao ultimo trabalho de
Sarah, e teve como cenario um hospital psiquiatrico, onde a dramaturga
estava internada a época. O texto revela-se poroso a “memdrias
fragmentarias” e hibridismos, “por condensar poema dramatico e
narrativo”, sendo multiplos os artificios criativos para a fragmentagao da
personagem. Da grade tedrica para a aproximacao da obra, fazem parte
as seguintes proposicoes: A Estética do Siléncio (Susan Sontag), Corpo
sem Orgdos (Deleuze e Guattari) e Corpo-Génese (Kunnich Uno), “que
se apresentam em texto enquanto Performance e Percepcao (Paul
Zumthor).”

Michel Foucault, Roland Barthes, Rosa Maria Martelo e,
principalmente, Giorgio Agamben compdem o arcabouco analitico
escolhido por Jodo Luiz Teixeira de Brito, para examinar A maca
envenenada (2013) do escritor gaucho Michel Laub. Trata-se do
segundo volume da trilogia, iniciada com Diario da queda (2011), e tem
como argumento os efeitos individuais de catastrofes histéricas. O
angulo de analise escolhido sera a nocdo de autor e obra nas
experiéncias romanescas da contemporaneidade. Em Laub, essa
experiéncia desestabiliza “os limites do confessional, do historiografico e
do literario”. Brito ainda trabalha com operadores, como os de corpo,

gesto e morte, em fungcdo da presenca de “dialogos paralelos” entre



Laub, o portugués Herberto Helder e a vida e obra do cantor norte-
americano Kurt Cobain.

“O Eterno Retorno como assinatura em César Aira”, de Katherine
Funke, examina o0s processos da escrita intima, do fecundo escritor
argentino, em Cumpleafos (2001). Para tanto, empenha-se em desvelar
“‘as mascaras e revelar finalmente o nome por tras dos nomes, ou o
Aira-autor por trds dos muitos personagens que, ao longo de sua longa
trajetoria de invencdo de si, construcdo de mito pessoal, delirios
narrativos e contos de fadas dadaistas, ja levaram o seu nome”. O
Derrida, de Otobiografias, que se debruca sobre a escrita autografica de
Ecce Homo, de Nietzsche, oferece o lume para esse percurso analitico,
embora a autora reconheca a inexisténcia uma correspondéncia perfeita
entre as obras.

Todas as formas de tentar dizer o “eu”, sejam artistico-literéarias,
sejam as incursfes analiticas dos estudiosos, que também o querem
desvendar, levam-nos a recordar o verso de Herberto Helder: “e de tudo
os espelhos sao a invengao mais impura”, em que a propria
Literatura reconhece o colossal desafio. Ou nos incita a persistir na

busca dessa miragem? Quem podera saber?

Fernanda Coutinho

Organizadora do Dossié
“Vidas intimas: poéticas do eu”



VIDAS INTIMAS: POETICAS DO EU

Todo texto, em Ultimo caso, seria autobiogréfico. E Paul de Man,
fildsofo belga, quem assina essa proposicdo arriscada, e por isso
mesmo polémica. O pensamento do autor expresso em "Autobiografia
como des-figuracdo" revela bem a dimensdo do lugar, ainda
incontornavel, que a autobiografia e seu modus operandi ocupam no

fazer literario e no debate critico-teorico.

E desse Eu indiscernivel e probleméatico, levado ao extremo em
suas muitas possibilidades de expressao, que se ocupam, por exemplo,
as investidas intelectuais de Philippe Lejeune, Georges Gusdorf, Jean
Starobinski, Serge Doubrovsky, Beatrice Didier, Leonor Arfuch, Paula
Mor&o, Clara Rocha, dentre outros. Seus textos, fundadores ou nao,
integram um campo de investigacdo alicercado sob consecutivas
ressalvas e excecles, posto que cada projeto autobiografico demanda
com frequéncia a criacdo de um modelo analitico que lhe sustente. Um
campo, portanto, erigido em torno do que a heterogeneidade da vida

intima, pessoal e intransferivel, pode oferecer de risco e invencéo.

No plano literario, o Eu encontra lugar propicio para a dar vazao as
suas subjetividades e idiossincrasias, cujas provas de dispersao e
fragmentacado sao ratificadas justamente pelos suportes que convocam,
naturalmente diversos (diarios, memoarias, cartas, confissdes, relatos de
viagem). Se se esconde sob a capa protetora de uma persona ficcional,
ele muitas vezes impregna com o humor do corpo a superficie do texto.
Assim, da pele a pagina, sdo muitos aqueles/as que apostaram e
apostam sua fichas no jogo arriscado para o qual a autobiografia

convida. Entre nomes lembrados e esquecidos, estao Marcel Proust,



Lima Barreto, Pedro Nava, Helena Morley, Maura Lopes Cancado,
Carlos Sussekind, Renato Pompeu, na prosa; Bandeira, Drummond,

Ana Cristina Cesar, Stela do Patrocinio, Teresa Rita Lopes, na poesia.

Partindo, entdo, da autobiografia e de suas nocOes-valises
(escritas de si, intimismo, confessionalismo), a Entrelaces, Revista do
Programa de POs-Graduacdo da Universidade Federal do Ceara,
apresenta, a seguir, textos que exploram a tematica em dossié
intitulado Vidas intimas: poéticas do Eu. Assim, pertencem ao escopo
deste numero trabalhos cujos pontos de partida sejam autores, obras e
suportes (literarios ou nao) especialmente interessados nas questdes

supracitadas.

Equipe Editorial da Revista Entrelaces



NOSSA CAPA

Escrever um texto é expressar algo ao mesmo tempo em que fala
de si, sem escancarar, deixando transparecer. Das questdes opinativas
do colégio, passando pelas redacdes e chegando as redes sociais, em
algum grau estamos a nos revelar um pouco quando escrevemos.
Pensar a criacdo dessa capa, intitulada Janela de Si, envolveu varias
pessoas, ideias e inquietacOes e traz como ideia principal pensar a

escrita de si como abertura para o mundo.

Quando escrevo um texto, mostro mais sobre quem sou e dou
abertura aos possiveis encontros com Vvarios eus. Sem restringir, que
suportes podem trazer a tona essa poténcia autobiografica de forma
mais evidente? De lado, real e palpavel, temos o diario. Um pequeno
caderno onde séo feitas anotacbes sobre o dia-a-dia, coisa intima.
Fragmentos de papel indicam varios momentos escritos por alguém,
compondo a paisagem com uma espécie de bricolagem de palavras
recortadas, que ora trazem palavras relacionadas ao tema da

publicacéo, ora trazem indagacdes pessoais.

Do outro lado, virtual e sem fim, temos as redes sociais. Espacos
virtuais compostos por pessoas e instituicdes que interagem e criam ali.
No centro das narrativas recortadas, uma questéo que todos os dias nos
é lancada ao navegarmos em determinada rede social para saber de
NOSSOS pProximos: no que Vocé esta pensando? Escrever agora nao se
basta no papel. E possivel falar de si e ser recompensado por isso
instantaneamente, tendo como estimulo as reacfes inumeras de acordo

com o conteudo.



Abrir-se para o mundo como quem abre uma janela e olhar aquilo
que ela oferece para que os olhos leiam, tendo o céu como uma dentre

varias possibilidades de vista, embora ele so ja seja infinito por si.

Rodrigo Lopes’

! Estudante do curso de Comunicacédo Social - Publicidade e Propaganda da Universidade Federal do
Ceara (UFC). Desenvolve pesquisas na area de imagem e fotografia.



CRIACAO

Réquiem a Gullar

Joao-boa-morte te visitou.

E a menina branca de neve te levou no esquecimento.

A arte existe porque a vida nao basta.

Quiseram um grao do teu sentimento.

Entre a lucidez e a loucura, o engajado e o0 concreto, procurou uma
mistura, um signo incompleto.

Carrega tua bandeira, e entra na histéria pela porta da frente.

Para tras deixa uma cadeira, mas levita num poema de sonho
permanente.

No Panteao dos inquietos.

Raul Henrique Amaro da Silveira Ortellado?

2 Em 2004, no segundo ano do curso de Letras-portugués, da Universidade Federal do Rio Grande,
foi bolsista pelo Nucleo de Memdria da Furg (NUME), onde desenvolveu atividades de pesquisa sobre
a memoria, histéria e cultura do municipio de Rio Grande e da universidade. Concluiu a graduacao
em 2006 com a monografia RelagBes tematicas entre a poesia de Gregério de Mattos e a cultura
contemporénea. Durante o ano de 2007, ministrou a disciplina de Literatura Brasileira, pelo centro
associado da UNINTER. No ano de 2009, como mestrando, também foi bolsista da CAPES. Ja em
2010, defendeu a dissertacdo de mestrado em Historia da Literatura, pela FURG, intitulada O triunfo
da morte, de Augusto Abelaira: Um inventario sintomatico, insoélito e parddico das antinomias pos-
modernas, narrativa que explora a polifonia e a metaficcdo historiografica, e dialoga com as anti-
totalizantes teorias pos-modernas. Em 2011, ministrou a disciplina de Literatura Brasileira e
Portuguesa com carga horaria de 40 horas semanais pelo PAIETS, curso vinculado a PROEXC da
FURG. Atualmente, é Doutorando em Histéria da Literatura na FURG.
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Resumo

Diante do atual interesse pelas escritas de construcdo de selves, haja vista a proliferacdo de
suas manifestacdes e incessante processo de reinvencdo, discutimos neste artigo o romance
The Autobiography of an Ex-colored Man, do autor afro-americano James Weldon Johnson.
Trata-se de uma obra lancada anonimamente em 1912, que apresenta a historia e os transitos
de um narrador-personagem, identitariamente hibrido, por diversos cenéarios dos Estados
Unidos, apo6s a Guerra de Secessdo. Partindo da descricdo das estratégias autobiograficas nele
adotadas e refletindo teoricamente sobre as (im)possibilidades do fazer autobiografico,
evidenciamos, neste trabalho, o entre-lugar e o carater camale6nico na construcdo da narrativa
no romance. Para tanto, aproximamos o romance da teoria do pacto autobiografico
desenvolvida por Philippe Lejeune (2008), evidenciando sua insuficiéncia para pensar o livro
de Johnson, ao convocar, como forcas desestabilizadoras as proposi¢cdes dos tedricos Sergue
Doubrovsky (2001), Diana Klinger (2007), Alfonso de Toro (2004), Helmut Galle (2006) e
Julia Watson (1993).

Palavras-chave
Escritas de construcéo de selves. Autobiografia. James Weldon Johnson. The Autobiography

of an Ex-Colored Man. Autobiografia de um Ex-Negro.
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del-Rei (UFSJ). Possui especializacdo em Literatura, Arte e Pensamento Contemporaneo pela Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Rio). E mestre e cursa doutorado pelo Programa de Pos-
Graduagdo em Literatura, Cultura e Contemporaneidade na mesma instituicéo.
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Introducéo

O livro The Autobiography of an Ex-colored Man*, de James Weldon Johnson, foi
langado no ano 1912, pela pequena casa editorial nova-iorquina Sherman, French and Co.
Essa época é tida pelos manuais de histéria americana como o momento de maior hostilidade
contra os afro-americanos, no periodo da lei Jim Crow, de segregacdo racial. Publicado
anonimamente, Johnson nos apresenta nesse romance um protagonista sem nome: um homem
idoso de multiplas identificacGes que conta a sua historia desde a infancia, quando descobre
que é considerado identitariamente negro, apesar de sua pela branca, até 0 momento em que é
levado a escolher a situacdo de passing, como opc¢ao de vida.

A expressdo passing, em traducdo literal do inglés, significa passar, refere-se a ter
sua aparéncia — ou fenotipo — lida de outra forma, como € o caso do personagem que, apesar
de negro, pode ser entendido como branco pelos outros. Nesse trajeto narrativo, nos leitores
somos levados a acompanhar o narrador-personagem, um talentoso e escolarizado mausico,
pelos diversos cendrios que marcavam a questdo racial norte-americana ap6s a Guerra de
Secessdo — das ruas e bares de Nova lorque, as universidades para negros na Gedrgia; da vida
dos negros no meio rural, no Sul do pais, a sofisticacdo e liberdade falseada dos imigrantes
estadunidenses na Europa.

Pensar, a partir do exposto, sobre a recepcdo do romance na ocasido de sua
publicacdo parece uma inflexdo interessante para entrarmos na discussdo sobre o
autobiografico. Em termos numéricos, ndo existem muitas informacdes disponiveis sobre a
primeira publicacdo. E possivel afirmar que poucos exemplares foram vendidos, de modo que
a primeira recepgao da obra foi pouco calorosa e esse relato passou quase “despercebido” até
a sua republicacdo em 1927. Uma hipdtese para explicar essa relativa invisibilidade,
relaciona-se a decisdo de ndo se revelar a autoria da obra. Isso permitiu que os editores de sua
primeira edicdo, através do texto de prefacio, gerassem uma desconfianca entre seu possivel
publico leitor. Com certo mistério, eles buscam reforcar o tom intimista e auténtico do relato
testemunhal:

Este vivido e novo relato das condi¢des nas quais se desenvolve a questdo racial nos
Estados Unidos da América ndo faz qualquer clamor em especial a favor do negro,
mas mostra de forma isenta de paixdes, ainda que simpatica, os modos de

convivéncia entre brancos e negros nos dias de hoje. Discursos calorosos, contra e a
favor do negro, tém sido feitos em centenas de livros, mas nessas obras retratam

* O romance The Autobiography of an Ex-Colored Man foi traduzido no Brasil no ano de 2010 como
Autobiografia de um Ex-Negro, por Robertson Frizero e publicado pela editora Porto-alegrense 8Inverso. Ao
longo do artigo, o titulo e trechos da tradugdo séo utilizados para se referir a obra.
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tanto as virtudes quanto os seus vicios de modo exagerado. 1sso ocorre porque 0s
escritores, em quase todas as instancias, tém tratado o negro americano como um
grupo: cada um tem tomado um ou outro conjunto de individuos dentro da raca para
provar suas teorias. Nunca antes havia sido feita uma apresentacdo tdo
proporcionalmente composta de toda a raga, abarcando seus varios grupos e
elementos, apresentando suas relagdes entre si e com os brancos (Autobiografia de
um Ex-Negro, 2010, p. 182-183).

O prefacio, como apresentado por Gerard Gennete (1991), é uma forma de
paratexto que, vindo anteriormente ao material préprio do texto, tem como funcdo sugerir ao
leitor caminhos interpretativos possiveis. Apesar de nao ser parte constituinte da obra, uma
vez que, com a publicacdo de novas edi¢des, outros textos podem ser anexados, o prefacio
comumente € tido como uma informacdo confiavel sobre o texto. Observando o corte do
prefacio acima, nota-se nas palavras dos editores, que eles proprios tomaram o relato
apresentado por James Weldon Johnson como um fato veridico, isento de ironias e de criticas
ao momento historico e a sociedade americana. Os editores atuam, assim, como norteadores
interpretativos, levando o publico a ler a Autobiografia de um Ex-Negro como um relato
auténtico, de uma testemunha confidvel, representativa e privilegiada, que revela segredos da
vida do negro norte-americano. Mas o leitor poderia acabar traido ao perceber o jogo irbnico e
critico da forma camalednica assumida, tanto na narrativa, quanto na apresentacao identitaria
do narrador-personagem. Tal percepcdo colocaria a autenticidade advogada pelos editores em
Xeque, isto €, ndo concretizaria o pacto/contrato que deve haver, para que um relato
confessional seja tomado como verdadeiro.

Para além da auséncia de um autor declarado, propomos aqui uma outra possivel
justificativa para a pequena recepcdo da obra. Essa justificativa pode estar relacionada a
tematica da obra. Como dito anteriormente, 0 romance retrata a histéria de um narrador-
personagem que escolheu o passing como opgéo de vida, ou seja, um personagem que escolhe
em diversas circunstancias ndo anunciar a sua ascendéncia negra, para melhor conviver em
sociedade. E necessario destacar que, nos Estados Unidos, a percepcio de raca sempre esteve
mais ligada a origem, que as caracteristicas fenotipicas. Por isso, 0 passing era uma atitude
condenada tanto pelos brancos, que se sentiam agredidos ao verem as fronteiras da segregagéo
serem desrespeitadas e invadidas, quanto pelos préprios negros, que enxergavam nessa
situagdo uma forma de traicdo as origens. Diante disso, podemos sugerir que ambos os lados
da recepcdo nédo reagiram bem ao livro. Os leitores brancos sentiam-se ofendidos com o livro,
por retratar sem pudor uma pratica considerada criminosa. Por outro lado, os leitores negros
enxergavam o livro como um desfavor num momento de luta (simbolica e fisica) pelos

direitos civis dos afro-americanos, ao retratar um personagem gue recusa sua origem negra.
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A segunda edicdo de Autobiografia de um Ex-Negro é lancada em 1927, trazendo
dessa vez os devidos créditos de autoria dados a James Weldon Johnson. A esta altura de sua
vida, Johnson j& era um autor conhecido e aclamado por sua poesia e seu trabalho, com
salmos religiosos e folcléricos da tradicdo afro-americana. A obra obteve uma segunda
recepcdo expressiva e favoravel.

Aos mais proximos do escritor James Weldon Johnson e aos que o conheciam por
outros escritos, ficou claro que a historia ndo era especificamente a sua autobiografia, uma vez
que, além de suas aparéncias fisiondbmicas (Johnson era negro), ele ndo vivia na condicdo
condenavel do passing. Contudo, para os demais leitores, era possivel, e talvez inevitavel, a
aproximacdo da histéria narrada com o nome do autor expresso na capa.

Em 1933, € lancada Along This Way, sua “verdadeira” autobiografia. Nela,
Johnson afirma que aquela narrativa, apesar do que sugere o titulo e dos muitos fatos tomados
da sua propria vivéncia, ndo era sua autobiografia.

Quando o livro foi republicado, meu nome foi estampado na capa, e Carl Van
Vechten foi suficientemente bom ao escrever a Introducéo, e nela informar o leitor
gue aquela ndo era a histdria da minha vida. Entretanto, eu continuo a receber cartas

de pessoas que leram o livro inquerindo sobre esta ou aquela fase da minha vida
como contadas no livro (JOHNSON, 1990, p. 239)°.

E interessante observar como, apesar do que fora evidenciado na introducdo da
republicacdo do romance, algumas pessoas receberam e fizeram a leitura do romance. Quando
James Weldon Johnson afirma, em Along This Way, que recebera cartas pedindo informactes
sobre as fases de “sua” vida, narradas no romance, deixa entrever a nog¢ao de autobiografia,
que grande parte do publico leitor tinha na época. Uma nogdo pautada na suposicdo de uma
estreita ligacdo entre 0 nome do autor, expresso na capa, o narrador-personagem e a histéria
por ele narrada. Tal nocdo assemelha-se ao conceito de pacto autobiografico, defendido pelo
tedrico francés Phillipe Lejeune (2008), e nos leva a pensar sobre os efeitos dela, para a

recepcdo do livro. Tratamos desse aspecto no desenvolvimento do artigo.
Sobre a (im)possibilidade do fazer autobiogréafico

No romance de James Weldon Johnson, um narrador afro-americano conta, em
primeira pessoa e em tom confessional e memorialistico, o desenrolar de sua vida depois da
Guerra de Secessdo, nos Estados Unidos. Uma vida perpassada pelas dificuldades causadas

pela sua cor de pele, levemente clara, o que lhe deixaria passar por um branco, mas

® Todas as tradugdes de citagdes em lingua estrangeira, com excecdo do romance, s&o de nossa autoria.
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atravessada pelos problemas de ser filho de uma mée negra. Refletindo sobre sua empreitada,
0 narrador escreve no primeiro paragrafo:
Eu sei — estou brincando com fogo, e sinto a mesma excitagdo dos passatempos mais
fascinantes. Creio, sobretudo, ter encontrado uma espécie de desejo selvagem e

diabdlico de reunir todas as pequenas tragédias de minha vida e com elas pregar uma
peca na sociedade (JOHNSON, 2010, p.7).

»® permeia toda a construcéo narrativa.

O anseio de “pregar uma pega na sociedade
Nela também podemos sentir reverberar um comentario politico do autor a hipocrisia da
sociedade americana da época, que fingia ndo ver o quanto suas leis raciais eram absurdas e
estruturadas sobre uma série de problemas.

Essa obra nos permite perceber a problematica, que envolve o ato autobiografico
do romance, marcado pela performatizacdo identitaria do narrador-personagem, que lhe
permite transitar entre 0s universos negro e branco, tracando e, sutilmente, criticando visoes
de mundo contrastantes sobre a questdo racial norte-americana, no final do século XIX e
inicio do século XX.

Acreditamos que, mesmo hoje, seja impossivel estabelecer uma discussdo sobre a
questdo autobiogréfica, sem fazer referéncia aos pressupostos tedricos levantados pelo
pesquisador francés Philippe Lejeune (2008). Foi a atividade critica desse tedrico que deu a
autobiografia status de género merecedor de estudo. Em seu livro O pacto autobiografico, ele
define a autobiografia como uma “narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de
sua propria existéncia, quando focaliza sua historia individual, em particular a historia de sua
personalidade” (LEJEUNE, 2008, p. 14).

Depreende-se dessa definicdo que a autobiografia implica a existéncia de uma
forma discursiva de linguagem definida — narrativa, em prosa, tendo como assunto a vida
individual, a histéria de uma personalidade, necessitando que o narrador tenha uma
perspectiva retrospectiva da narrativa, e que haja uma correspondéncia triadica-déitica entre
autor-narrador-personagem.

Para essa teoria, a no¢do de pacto autobiografico € muito importante, pois é ela
que distingue a autobiografia do romance autobiografico e de outras formas de discursos
mimeéticos. A autobiografia se refere a um sistema referencial real, reconhecivel e estavel, ao
passo que 0 romance autobiografico é um sistema mimético, que constr6i um referencial
através da ilusdo, da estratégia, isto €, num caminho contrario a autobiografia. Para Lejeune

(2008), a autobiografia se define pela existéncia de um pacto autobiografico, que se estabelece

® No original, em inglés “practical joke”, que carrega um sentido de pegadinha ou brincadeira com o intuito de
fazer o outro parecer tolo.
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quando ha uma identificacdo entre o nome do autor, tanto na capa/pagina de rosto, quanto no
interior do livro. Autor, narrador e protagonista seriam um S0 — a pessoa que narra € ao
mesmo tempo o autobidgrafo, o autobiografado e o assunto de que se fala. Neste caso, a
expectativa do leitor é encontrar a narragdo de acontecimentos verdadeiros, ao contrério do
romance autobiografico, que ao ndo supor um pacto, leva o leitor a ter ddvidas sobre aquilo
que lhe é apresentado buscando semelhancas entre autor e personagem, num jogo de
adivinhacdo. Neste jogo, o leitor pode acreditar, ou ndo, que 0 que esté escrito se relaciona a
um referente real, ou seja, a um referente pertencente ao mundo/plano extradiegético’.

Concordar integralmente com essa nocao de autobiografia, inviabilizaria a nossa
proposta de discutir o romance de James Weldon Johnson, uma vez que, como apresentado no
inicio deste artigo, a primeira edicdo da obra foi publicada sem autoria. Se na perspectiva
desse tedrico o que define a autobiografia para quem a Ié é, antes de tudo, um contrato de
identidade, que € selado pelo nome proprio, a auséncia deste nome torna impossivel
estabelecer tal pacto e tal identidade, em qualquer uma das duas formas: implicitamente
(através do uso de titulos ou pela secdo inicial), ou de modo patente (0 nome do narrador-
personagem coincide com o nome do autor impresso na capa). O acontecimento da segunda
edicdo, publicada em 1927, poderia favorecer uma leitura no viés dessa teoria, porque 0S
devidos creditos de autoria foram atribuidos a Johnson. Mas a publicagdo de sua “verdadeira”
autobiografia Along this way, em 1933, torna ainda mais aguda essa impossibilidade, ja que
Johnson escreve que aquela narrativa ndo era sua autobiografia. Como ler um texto que traz
no titulo e na construcdo referencial uma relacdo estrita com a nocao de autobiografia, mas
gue no seu epitexto — sua autobiografia Along this way — ndo a confirma? O conceito de
autobiografia, como é apresentado nessa teoria, ndo da conta de responder a tais perguntas,
isto porque, para 0 autor francés, mesmo que textos ficcionais se aproximem da definigéo de
autobiografia, esta ndo comporta graus — é tudo ou nada (LEJEUNE, 2008, p. 25).

Entretanto, o tedrico parece esquecer que, mesmo em sentido restrito, a
autobiografia tende a assimilar técnicas e procedimentos estilisticos e narrativos proprios da
ficcionalizacdo. Além disso, ja é por demais sabido que qualquer tentativa de acesso
retrospectivo & memoria, € um ato de interpretacdo e reinterpretacdo da vida, que podem ser
transformados de acordo com uma mudanca de ponto de vista provocado pelo tempo, por uma
mobilidade geogréafica ou social (BERGER, 1983, p. 68-71).

"Discurso diegético é aguele que cria a realidade propria da narrativa (“mundo ficcional”, “vida ficticia™). Plano
extradiegético ¢, assim, a realidade empirica, a realidade externa, o chamado “mundo real” ou “vida real”.
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Vale a pena refletir sobre algumas problematicas advindas, tanto da definicéo e
diferenciacdo de géneros propostas por Lejeune (2008), quanto dos limites entre discurso
referencial e discurso ficcional.

Se, como dissemos acima, a autobiografia comporta graus de ficcionalizacdo, o
romance pode, por outro lado, também incluir inimeros elementos de “realidade”, que assim
atenuam seus elementos de ficcionalizacdo. Em Autobiografia de um Ex-Negro, Johnson
provoca no leitor, de certa forma, a reflexdo simultanea sobre o apagamento das fronteiras
entre géneros literérios, entre ficcdo e ndo-ficcdo, e entre grupos identitarios. Ao narrar ao
leitor sobre o seu estado de ansia e entusiasmo pela sua apresentacdo de piano, ao lado da
jovem violinista, pela qual sentia uma paixao forte, ainda que infantil, o narrador-personagem
adverte: “Tentei descrever a cena; se consegui, de alguma forma, foi certamente a metade do
que realmente aconteceu, pois as palavras podem expressar apenas parcialmente o que eu
gostaria de dizer” (JOHNSON, 2010, p. 29).

Seguindo os pressupostos do tedrico francés, ha que se destacar que ele se baseia
principalmente no livro Confissdes de Jean Jacques Rousseau (2008), o qual é adotado como
0 modelo classico de autobiografia. Acreditamos, contudo, que o corpus de obras
autobiograficas, derivadas de Rousseau, é extremamente restrito, e esta longe de poder
favorecer a elaboracdo de um modelo para o género autobiografico, sobretudo se desejarmos
que o género tenha maior amplitude, podendo assim, acomodar uma grande diversidade de
obras. Basta lembrar que o propésito de Rousseau, estabelecido no inicio do Livro VII das
suas ConfissGes, era supostamente revelar com exatidao o seu intimo em todas as situacdes de
sua vida. No entanto, a partir das reflexfes atuais sobre subjetividade e identidade, tal
totalidade é considerada impossivel, e a verdade de uma vida ndo pode ser apresentada em
trama narrativa reunida. Desta forma, esse modelo ndo se adapta a complexidade das formas
autobiograficas contemporaneas.

Uma outra problematica, que se desdobra da anterior, é a busca do pesquisador em
construir um modelo universal de géneros. Lejeune (2008) parece desconsiderar toda a
mudanca epistemoldgica, que era recém discutida na época da primeira publicacdo do seu
texto, em 1975, na Franga. Portanto, a tentativa de fixagdo de um modelo universal de
géneros, ia na contramdo dos questionamentos e da perda de legitimagdo dos grandes
paradigmas e discursos de validade absoluta.

Uma construcdo autobiografica necessita de um pacto autobiografico, que € a
correspondéncia de identidade entre autor-narrador-personagem (LEJEUNE, 2008), como

elucidamos acima. Mas, com o descentramento do sujeito ou com a “crise de identidade”,
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pensar numa identidade fixa, essencial, univoca, passa a ser impossivel. O que decorre desses
deslocamentos, é uma identidade descentrada, fragmentada, maultipla, caracterizada pelo
desejo e pela falta, no sentido de uma constante busca, numa construcdo némade e errante
(HALL, 2011).

Temos entdo que admitir que Lejeune (2008) se baseia em definicBes de verdade,
de identidade e de realidade, conceitos que desde a época em que ele propunha sua teoria, ja
vinham sendo questionados, e perdendo sua validade, de modo que, hoje, j& néo
correspondem mais aos modos consensuais que as ciéncias humanas os percebem.

Por outro lado, observa-se, no romance, construcdes e relatos memorialisticos,
estritamente ligados ao referencial fatico e histérico do momento politico-cultural norte-
americano. Além disso, a reconstituicdo do passado ndo é enfocada apenas na personalidade
de um Unico individuo, que é o que acontece numa autobiografia, mas num constructo, que se
assemelha aos escritos memorialisticos de uma comunidade, uma vez gque no romance 0
acesso ao passado se da através da pluralidade de vozes testemunhais, que sdo incorporadas e
problematizadas pelo hibrido identitario performatizado pelo narrador-personagem. Essas
caracteristicas colocam a obra num entre-lugar no processo narrativo, num hibridismo
discursivo: ela ndo se caracteriza como uma autobiografia, mas também néo é ficcdo; ndo é
verdade, mas também ndo é somente invencdo. Dessa forma, como encarar o romance em
questdo? Acreditamos que aproximéa-lo de outros conceitos flexiveis de escrita de construgéo
de selves é de suma importancia para que, no aproveitamento dessas intercessdes, néo
terminemos com a reducdo de suas complexidades.

Um desses conceitos flexiveis é o de autoficcao, definido pelo critico e romancista
francés Sergue Doubrovsky (2001). O autor criou o0 neologismo autofiction para qualificar seu
livro Fils, no qual o narrador tem o nome do autor, apesar de suas peripécias serem ficticias.
Ele propde na quarta-capa do livro:

Autobiografia? Nao, isto é um privilégio reservado aos importantes deste mundo, no
creplsculo de suas vidas, e em belo estilo. Ficcdo, de acontecimentos e fatos
estritamente reais; se se quiser, autoficcdo, por ter confiado a linguagem de uma
aventura a aventura da linguagem, fora da sabedoria e fora da sintaxe do romance,
tradicional ou novo. Encontro, fios de palavras, aliteracfes, assonancias,
dissonancias, escrita de antes ou de depois da literatura, concreta, como se diz em

mulsica. Ou ainda: autofriccdo, pacientemente onanista, que espera agora
compartilhar seu prazer (DOUBROVSKY, 2001, p. 10).

Para Doubrovsky (2001), autoficcdo ndo é nem autobiografia, nem romance. Para
ele, no sentido estrito do termo, funciona entre os dois, em um re-envio incessante, em um

lugar impossivel e inacessivel fora da operagéo do texto.
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A professora e teorica da literatura Diana Klinger (2007), lendo a proposicéo do
critico e romancista francés, considera a autoficcdo um género bivalente, ambiguo, androgino,
que “se inscreve no cora¢ao do paradoxo deste final de século XX: entre o desejo narcisista de
falar de si e o reconhecimento da impossibilidade de exprimir uma ‘verdade’ na escrita”
(KLINGER, 2007, p. 26). Ou seja, “a categoria de autofic¢ao implica ndo necessariamente
uma corrosdo da verossimilhanca interna do romance, e sim um questionamento das nocoes
de verdade e de sujeito” (KLINGER, 2007, p. 47).

Aprofundando o questionamento do sujeito e considerando a autoficcdo uma
dramatizacdo de si, a pesquisadora alia o conceito de autofic¢do, ao conceito de performance,
ja que tanto na performance, quanto na autoficcdo convivem o autor (o ator) e o personagem,
numa forma discursiva que expde a subjetividade e a escritura como processos em construgéo.
Com isso, quebra-se o carater naturalizado da autobiografia, a correspondéncia entre a
narrativa e a vida do autor, ja que tanto na performance, quanto na autoficcdo, os textos
apresentam-se “inacabados, improvisados, Work in progress, como se o leitor assistisse ‘ao
vivo’ ao processo de escrita” (KLINGER, 2007, p. 56).

Um outro deslocamento tedrico, sobre as escritas de construgdo de selves, € o
conceito de nova autobiografia, proposto por Robbe-Grillet em seus romances, e estudado
pelo teorico francés, Alfonso de Toro (2004), em seu artigo La ‘nouvelle autobiographie’
postmoderne ou l'impossibilité d’une histoire a la premiére personne. A nova autobiografia
ndo se caracterizaria como um género, como a autoficcdo, mas como um ato discursivo
hibrido, rizomatico, némade, que propde uma construcdo momentanea, uma identidade que se
transforma a cada escritura/leitura (TORO, 2004).

A nova autobiografia se torna assim um texto hibrido que ndo forma um género em
si, mas que se encontra entre os géneros. Este estado intermediario é constituido pela
luta consciente entre o ‘real’ e a sua realizagdo escrita, pela elevagdo do processo de
escritura a condigdo de material constitutivo da autobiografia. Os limites entre ‘real’
e sua realizagdo escrita (ficcdo) desaparecem, dado que a escritura é uma categoria

epistemoldgica intacta que se refere apenas a ela mesma e que se coloca na
autoreferéncia do ‘verdadeiro’ (TORO, 2004, p. 107).

Affonso de Toro (2004) argumenta que esta abordagem parte das caréncias
encontradas no conceito de género autobiografia de Philippe Lejeune: para este, s6 cabia um
discurso referencial, enquanto a nova autobiografia abarca tanto a referencialidade, quanto a
ficcionalizacdo. Do mesmo modo, Robbe-Grillet ultrapassa a no¢do metafisica de identidade,
ao considerar uma identidade que se constroi no nomadismo do duplo jogo de escrita/leitura.
Dessa forma, a tematica da nova autobiografia também muda. Nao se trata de uma narrativa

retrospectiva da existéncia de um individuo pré-existente ao ato da escrita, mas de uma
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subjetividade instavel, que estd a todo momento questionando a si mesmo, e 0 que é tido
como real e verdadeiro.

Refletir, neste artigo, sobre os termos autoficgdo e nova autobiografia, mostra-nos
como as fronteiras entre autobiografia e ficcdo, realidade e ficcionalizagdo, e a nocdo de
identidade podem ser ultrapassadas, e suscitar a criacdo de novos objetos estéticos, e novas
reflexdes tedricas. Ainda neste aspecto, elas nos oferecem subsidio para pensar o0 romance
Autobiografia de um Ex-Negro, uma vez que esse texto traz um personagem hibrido
identitariamente (branco e negro/afro-americano), que se apresenta performaticamente através
da escrita.

Helmut Galle (2006) também nos ajuda a pensar em uma abertura do campo das
escritas de construcdo de selves. Em seus estudos, de um modo geral, e o artigo Elementos
para uma nova abordagem da escritura autobiografica, mais especificamente, ele nos chama
a atencdo para a necessidade de pensar nas recentes publica¢6es, na Europa, das “memorias de
pessoas comuns, que participaram de momentos historicos (e catastroficos) e que, antes de
morrer desejam relatar suas vidas” (GALLE, 2006, p. 82). Para Galle (2006), esses
testemunhos sdo importantes, pois as vidas dessas pessoas estdo vinculadas aos momentos
mais incisivos da histdria europeia, como a Segunda Guerra Mundial e o Holocausto.
“Embora os dados historicos sobre essa fase tenham sido documentados e interpretados mais
exaustivamente do que qualquer outro acontecimento, é somente a memdria individual que
pode revelar a dimensdo do sujeito que participou do evento” (GALLE, 2006, p. 82). Além
disso, indo no caminho proposto pelo novo paradigma da historia, esses discursos abrem a
possibilidade de observar e interpretar acontecimentos, que nao foram registrados, ou por ndo
terem uma importancia ampla, ou pela necessidade de silenciamento mesmo dessas vozes
minoritérias e divergentes.

Novamente, afastar nosso objeto de analise da definicdo classica de autobiografia
se faz interessante. A construgdo memorialistica e identitaria do romance de Johnson traca
aspectos de um momento muito conturbado no desenvolvimento dos Estados Unidos, no
periodo pés-Guerra de Secessdo. A conturbada situacdo politica entre brancos e negros, apos
esse momento, pode ser entendida através desses relatos.

O trabalho empreendido nas reflexdes da teorica e critica literaria Julia Watson
(1993), em seu ensaio Toward an Anti-Metaphysics of Autobiography, oferece-nos uma outra
alternativa de olhar os discursos de construcdo de selves. Interessada em analisar como
diferentes tedricos contestam a concepcdo metafisica da autobiografia, Watson (1993) procura

estabelecer um modelo alternativo para o género, que possa dar conta de uma outra nocéo de

Revista Entrefaces+ V. 1+ N°9 » Jan.-Jun. (2017)  ISSN 1980-4571

Pagina | 26



Revista Entrefaces+ V. 1+ N°9 « Jan.-Jun. (2017) « ISSN 1980-4571

subjetividade, ndo aquela calcada na univocidade e na estabilidade emaranhadas no sujeito
metafisico, mas uma subjetividade construida de modo dialdgico. Sua proposta € a insercao de
um novo olhar sobre as autobiografias, um olhar interessado em observar as novas concepcoes
de sujeito, de identidade e de escrita.
Julia Watson (1993) apresenta uma comparacao entre a leitura de autobiografia
realizada pela tradicéo, e 0 que substanciaria a sua nova proposta de leitura:
A tradicdo critica de ler a autobiografia como o locus da monumental
individualidade ocidental pode ser desestabilizada se lermos os alter-egos de seus
textos candnicos, aquelas autobiografias igualmente candnicas que sdo demasiado
problematicas para serem facilmente inseridas no género como modelos, mas que
desfrutam do prestigio de serem “grandes livros”, apesar de sua resisténcia as
normas do género. Como narrativas auto-reflexivas perturbadoras, os escritos
autobiograficos de Montaigne, De Quincey e Rilke podem ser lidos como textos que
transgredem as fronteiras que rompem a definicdo de self centrada sobre a bios,
tradicional ao género, revelando a cambiante instabilidade inscrita no interior da
representacdo de qualquer self ocidental, inclusive o deles préprios. A ruptura
daquela definicdo de self nos dara a oportunidade de olhar para um “outro” da
tradicdo autobiografica, ou seja, as autobiografias de mulheres [também de negros e
outras minorias], e de examinar afirmativas atuais de que elas ofereceriam um
caminho alternativo, na qual a bios é reinterpretada e o monumento a

individualidade estavel € visto a luz da alteridade e do didlogo (WATSON, 1993, p.
61).

A pesquisadora chama a atencao para a existéncia de um sujeito histérico, que se
constréi de modo dialdgico, a partir das relacbes que estabelece com outras subjetividades,
implodindo, dessa forma, a nocdo de sujeito metafisico, univoco e estavel, tal qual
apresentado anteriormente na teoria do critico francés Phillipe Lejeune (2008).

Os escritos autobiograficos de Montaigne, de De Quincey e de Rilke sdo entdo
tomados por ela como exemplos de textos, que ilustram uma desestabilizacdo do modelo
ocidental de autobiografia. Cada um deles faz uso de diferentes estratégias narrativas, que
“articulam estruturas de autorreflexdo que colocam o self metafisico num cenério de abismo
que por sua vez, representam sua ruina” (WATSON, 1993, p. 62). Isto é, o uso da metafora,
da escrita em labirinto, do fragmento, da extensdo temporal e espacial, da colagem (alguns
dos modos destacados pela pesquisadora) desencadeiam estruturas de autorreflexdo, que
acabam por abalar a estabilidade e a coeréncia do “eu-metafisico”, e a representagdo de uma
suposta verdade sobre suas vidas.

Sobre a constru¢do de uma subjetividade dialdgica, ela destaca que “em suas
autobiografias, cada um desses escritores ‘esbog¢a’ 0 outro, e sua critica da subjetividade
metafisica estavel, ao contestar um conceito de individualidade referencial como um
requerimento para autobiografia” (WATSON, 1993, p. 62). Desse modo, a0 marcar a

presenca do outro na escrita da construcao do self, esses escritores acabam por incluir em seus
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discursos autobiograficos as vozes de outros selves. De acordo com a argumentacdo da
pesquisadora, temos de um lado, 0 modelo de autobiografia tradicional, que servira para
construir de forma discursiva 0 sujeito univoco; do outro, modelos de autobiografias
alternativas, que construiram subjetividades plurais e identidades multifacetadas.

Ampliar o debate sobre a autobiografia, através da busca por um olhar néo-
metafisico da autobiografia, € de extrema importancia para a elaboracdo de estratégias de
leituras alternativas para o romance Autobiografia de um Ex-Negro. Como ato discursivo ele
se constréi nesse meandro entre testemunho, meméria e ficcdo de um eu-multiplo, que se
escreve e encena deixando reverberar rumores, ecos ndo apenas da propria vida de Johnson,

mas também de outros personagens-narradores, evocados pela dimensao coletiva do romance.
Entre-lugar narrativo

O termo entre-lugar foi desenvolvido por varios pensadores e nomeado de
maneiras diferentes. Silviano Santiago (2000) o definiu em O entre-lugar do discurso latino-
americano; Homi K. Bhabha (1998) chamou esse conceito de “espago intersticial” em O local
da cultura; de modo ficcional e literario Guimardes Rosa (1978) teorizou sobre esse espaco
intermediario em seu conto A terceira margem do Rio. Essas sdo algumas defini¢des que, na
virada de século, falam sobre as “zonas” criadas pelos descentramentos, as debilitacdes dos
esquemas cristalizados de autenticidade, unidade e pureza, que vém testemunhar a
heterogeneidade das culturas nacionais, no contexto das Américas, e deslocar a Unica
referéncia atribuida a cultura europeia.

Nessa reflexdo compreendemos entre-lugar como um espago intermediario,
intersticial, de trocas e mudancas, que permite sair da ldgica das oposi¢cdes binarias
(realidade/invencdo; sujeito/objeto; identidade/alteridade; branco/negro; etc.). Dentro dessa
perspectiva, o0 entre-lugar ndo pretende ser apenas um terceiro termo, mas um espaco
intermédio que engloba/hibridiza/contamina e ultrapassa os termos opositivos.

Uma terceira margem, um caminho do meio, um entre-lugar: em termos de
autobiografia deve superar a aporia fundamental encerrada por essa questdo na proposi¢ao
Lejeune (2008). Ela consiste na visdo de que a autobiografia se constroi sob o referencial da
realidade, e nega o referencial ficcional. Devemos pensar numa anulacdo das fronteiras, em
um oximoro: palavra com etimologia de origem grega oxymoéron, formada pela jungdo de
oxus, que significa agudo, e morus, que significa louco, o que remete a uma loucura aguda da

linguagem. Tal loucura aguda da linguagem consiste: na unido de conceitos que se excluem
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mutuamente, com o objetivo de produzir novos sentidos; na associacdo de palavras com
aspectos contrarios, para evocar uma realidade original; ou ainda na unido de forcas opostas
em um personagem, para criar situagdes novas, inéditas. A oximorizacdo em termos de
autobiografia se da na aglutinacdo deliberada de contrarios para criar novas e vivas
possibilidades de construgéo narrativa.

Pensamos a obra tratada nesse hibrido discursivo: ela ndo se caracteriza como uma
autobiografia, mas também ndo é ficcdo. N&o é verdade, mas também ndo é somente
invencdo. Neste jogo entre autobiografia e ficcdo, verdade e invencgéo, vale retomar o trecho
do primeiro pardgrafo do livro que destacamos no decorrer dessa reflexdo. Nele o
personagem-narrador destaca que o seu objetivo € “pregar uma pega na sociedade”. O jogo e a
vontade de jogar com o seu leitor estdo explicitos desde o primeiro paragrafo. E essa atitude
segue todo o romance, a partir das “trocas” identitarias (ora branco, ora negro) que o
personagem-narrador promove, podendo, dessa forma, participar das dinamicas de ambas as
culturas, e nessa dupla consciéncia, e dupla possibilidade de entrada e transito, poder critica-
las e pensa-las politicamente. Nessa perspectiva, a escrita autobiografica de Johnson se
aproxima dos relatos (auto)etnogréaficos, dos testemunhos, ou se assim podemos dizer, de uma
“autobiografia cultural”, na qual, diferentemente do que propunha Lejeune (2008), ndo ¢ a
histdria individual de uma personalidade, mas o pensamento de um sujeito em transito, que
escreve e pensa sobre o coletivo. O self esta a servico de um alter, como se vé na passagem a
seguir, em que o personagem-narrador descreve indignada e criticamente a queima de um
negro, na parte sul dos Estados Unidos:

Antes do meio-dia, trouxeram o homem. Dois cavaleiros trotavam, alinhados, e entre
eles, quase arrastado, o pobre infeliz corria pela poeira da estrada. Suas maos
estavam amarradas as suas costas, e cordas ao redor de seu corpo estavam atadas as
selas dos cavalos de seus guardas. Os homens que & meia-noite estavam quietos e
austeros emitiram aterrorizantes gritos de euforia. Abriu-se rapidamente um clardo
em meio & multiddo, e uma corda foi colocada no pescogo do negro. De alguma
parte, gritaram: “Queimem ele!”, e a sugestdo incendiou os presentes como uma
corrente elétrica. Alguma vez vocé ja presenciou a transformacao de seres humanos
em feras selvagens? (...) As chamas encolheram por um instante, como se unissem
forgas para depois saltar até a altura da cabeca da vitima. Ele gemeu, e contorceu-se,
preso pelas correntes, depois soltou gritos e urros que eu jamais deixarei de ouvir.
Seus berros e lamentos eram abafados pelo fogo e fumaca, mas seus olhos, quase
saindo de suas orbitas, rolavam de um lado a outro, apelando em véao por socorro.
Alguns da multiddo gritavam e celebravam, outros pareciam arrependidos pelo que
tinham acabado de fazer, e havia ainda outros que viraram de costas, enojados com a

visdo. Eu estava preso ao lugar em que eu estava, sem forca alguma para tirar os
olhos do que eu ndo queria ver (JOHNSON, 2010, p. 158-159).

A narrativa de Johnson é também hibrida ao usar diferentes camadas de discurso.

Ha a narracdo linear da vida do protagonista, da infancia como negro, a fase adulta, como
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branco. Mas, a partir das peripécias da vida desse negro cuja “alvura [dos] dentes, a beleza
[da] boca, o tamanho e o escuro profundo [dos] olhos, e [...] os longos cilios [...] eram capazes
de produzir um efeito estranhamente fascinante” (JOHNSON, 2010, p. 18), surgem também o
discurso filosofico e o politico, nos quais se mesclam o pensamento do préprio Johnson,
refletido e aprofundado em textos ndo-ficcionais posteriores, e as reflexdes possiveis para um
narrador que tenta justificar suas escolhas. No trecho a seguir ele declara sua expectativa
sobre o futuro da escrita negra no pais:

(...) esse mesmo fato constitui a oportunidade de um futuro romancista ou poeta

negro dar ao pais algo novo e desconhecido ao retratar a vida, as ambigdes, as lutas e

as paixdes dos homens de sua raca que estdo se esforcando para romper os limites

estreitos das tradigdes. Um comeco ja surgiu no notavel livro do Dr. Du Bois, “As
Almas da Gente Negra” (JOHNSON, 2010, p. 145).

Como ja mencionamos, 0 proprio autor na ocasido da segunda edicdo do livro
afirmou que, embora o texto tenha um tom confessional e muitas relacdes com a sua propria
vida, essa construcdo identitaria ndo é uma autobiografia, de modo que, s6 podemos enxergar
nela ecos da vida de Johnson (como se observa no trecho acima, na citacdo do importante
texto para a tradi¢do afro-americana de W.E.B. Du Bois). Entretanto, essa atitude de perceber
esses sussurros da vida de Johnson ndo deve ser feita na tentativa de adivinhagdo, como
Lejeune (2008) alerta, ao diferenciar a autobiografia classica do romance autobiografico, mas
com o intuito de perceber como Johnson lia criticamente os acontecimentos da sua época, e

refletia esses pensamentos politicos em sua obra.
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AUTOBIOGRAPHICAL ECHOES AND IN-BETWEEN NARRATIVE
CONSTRUCTION IN THE AUTOBIOGRAPHY OF AN EX-COLORED
MAN BY JAMES WELDON JOHNSON

Abstract

Given the current interest in the writings of themselves construction, due to the proliferation
of its manifestations which are in constant reinvention process, in this article, the novel The
Autobiography of an Ex-Colored Man, written by the Afro-American author James Weldon
Johnson, is discussed. It is a book issued anonymously in 1912, which presents the
protagonist-narrator’s history and changes across multiples United States’ scenarios, after the
American Civil War. Beginning with the description of the autobiography strategies adopted
in it and thinking theoretically about the autobiographical (im)possibilities, its in-between and
chameleonic character in narrative construction are shown, in this paper. Hence, here, the
novel is approached using the theory of the autobiographical pact developed by Philippe
Lejeune (2008), evidencing its insufficiency to theorize Johnson’s book, by convening, as
destabilizing forces, the propositions of the theorists Sergue Doubrovsky (2001), Diana
Klinger (2007), Alfonso de Toro (2004), Helmut Galle (2006) and Julia Watson (1993).

Keywords

Writtings of themselves construction. Autobiography. James Weldon Johnson. The
Autobiography of an Ex-Colored Man.
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Resumo

O foco de nossa analise sera a relacao entre realidade, ficcdo e imaginario, que se estabelece a
partir da comparacdo entre as duas obras de Cyro dos Anjos. Num primeiro momento,
trataremos da relacdo entre O amanuense Belmiro (1937) — um romance ficcional — e A
menina do sobrado (1979) — livro de memorias — assinalada de forma resumida pelo
mapeamento comparativo que realizamos — incluindo o aporte teérico de Phillipe Lejeune.
Num segundo momento, adotaremos a perspectiva do processo de ficcionalizacdo, formulada
por Wolfgang Iser, para remeter as transformacdes decisivas em O amanuense Belmiro de um
conjunto de aspectos presentes em A menina do sobrado. Desse modo, procuramos evidenciar
que o perfil do narrador das memorias converge na constituicdo do perfil de Belmiro —
narrador personagem do romance —, sendo que as discrepancias que o romance impés com
relacdo as memdarias possuem o objetivo de ampliar a dimensdo dos conflitos. Assim, as
transformacdes ficcionais que apontaremos visam mostrar 0S aspectos que permeiam a

construcdo ficcional a partir de elementos do real.
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Introducéo

Todas as narrativas que possuem como elemento norteador a sondagem da
subjetividade tém em comum a anélise das experiéncias vividas por um determinado ser, bem
como a exploracdo de um eu, uma analise de si mesmo. Este processo introspectivo pode
servir de material para que um autor construa um cenario para a narrativa de suas proprias
experiéncias ou das experiéncias de um personagem. Muitas s&o as narrativas introspectivas
em que o “eu” que narra € o “eu” que age, corroborando o que Philippe Lejeune (2008) define
como literatura intima. No entanto, nem sempre ha uma relacdo explicita da identidade entre
autor e narrador — o que elucidaremos mais adiante, quando adentrarmos com maior énfase no
texto de Lejeune (2008). Nesse amplo espectro, estdo as confissGes, as memorias, a
autobiografia e até mesmo a ficgéo.

O amanuense Belmiro (1937) possui aspectos em comum com estas narrativas
introspectivas. Nesse romance, a elaboracdo intimista da-se através da valorizacdo do
individuo por meio da analise de um sujeito “ficticio” e de suas nuances. Tomando esse viés,
atentamos para o fato de que O amanuense constitua-se, em boa parte, da ficcionalizacéo de
situacBes narradas como autobiograficas em A menina do sobrado. Dessa forma, a dimensao
autobiografica, em suas manifestacfes rigorosamente distintas, constitui o vinculo entre as
duas obras.

Este vinculo pode ser estabelecido a partir da elaboracdo de um mapeamento
comparativo das duas obras, que consistiu em estabelecer um quadro que concentrasse
personagens, situacdes, episodios e ambientes, tanto pelo romance quanto pelas memorias.
Tendo como elemento central o narrador-personagem das duas obras, tornou-se possivel
estabelecer, a partir de certas convergéncias entre episédios do livro de memorias e do
romance, as diferencas decisivas que permitem identificar, até certo ponto, a elaboracédo
ficcional e a transformac&o de episddios contidos nas memorias.

Nosso intuito é o de mostrar a relacdo concreta entre O amanuense Belmiro
(romance) e A menina do sobrado (memorias) para evidenciar como 0 romance baseia-se em
situagdes que, mais tarde, foram narradas nas memorias, estabelecendo uma confluéncia de
ordem geral na caracterizacdo das personagens e da situagdo familiar. Esse mapeamento — que
constitui uma contribuicdo original do trabalho que desenvolvemos — mostra, atraves dessa
confluéncia basica, as semelhancas dos personagens e situacfes, as dissonancias inerentes
dentro desses aspectos semelhantes, e as discrepancias entre as situa¢fes do romance e das

memorias. Discrepancias que serdo entendidas como alteragdes ficcionais dos dados
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memorialisticos, tendo em vista a consideracdo da personagem de Belmiro. Pode-se dizer que
como um todo, 0 mapeamento enfatiza essa transformacéo ficcional. Deste modo, o romance
mantém certas situacGes autobiogréaficas reelaborando-as. Esse mapeamento visa mostrar
concretamente como se manifesta em O amanuense Belmiro a relacdo entre romance (ficcao)
e memoria.

Comecaremos nossa analise por O pacto autobiografico e as diferencas
estabelecidas por Philippe Lejeune entre a autobiografia e o romance autobiogréfico. De
acordo com o autor, para que um texto seja considerado autobiografia é necessario que haja
uma identidade assumida entre autor e personagem. (LEJEUNE, 2008, p.15). Em
contraposicdo, existem textos em que a relacdo autor-personagem ndo € claramente assumida
e, nesse caso, Lejeune os classifica como romance autobiografico, isto é: “[...] textos de fic¢ao
em que o leitor pode ter razOes de suspeitar, a partir das semelhangas que acredita ver, que
haja identidade entre autor e personagem, mas que o autor escolheu negar essa identidade, ou
pelo menos, ndo afirma-la.” (LEJEUNE, 2008, p. 25, grifo do autor).

Nesse sentido, o romance autobiografico pode apresentar variacGes de grau, em
que as semelhancas que o leitor consegue apreender podem ser leves ou plenas. A
uniformidade desses géneros reside no fato de que, tanto a autobiografia como o romance
autobiografico, possui em sua estrutura interna o claro intuito de nos fazer crer na
autenticidade de seus relatos. Lejeune também aponta a existéncia de um pacto
autobiografico, que consiste hum compromisso que o0 autor assume com o leitor e que se
baseia na credibilidade, por parte do leitor, de que autor, narrador e protagonista da historia
contada sejam a mesma pessoa, ou melhor, o autor seria ele proprio um texto. Sendo assim, “o
pacto autobiografico pressupfe a existéncia de uma verdade externa, anterior ao texto, que
este poderia ‘copiar’” (LEJEUNE, 2008, p. 103). Na presenca de um pacto autobiografico,
que pode se manifestar de diversas formas, temos a autobiografia em sentido estrito.

E importante notar que as definicdes de Lejeune a respeito da existéncia do pacto
autobiografico denotam a importancia da recepcao textual e do papel que o leitor desempenha
nesse processo em que passa a ser a figura central. A relevancia das formas de contrato que
configuram o pacto recai na atitude do leitor, pois é ele quem vai decidir o modo de leitura
que serd empregado. Sendo assim, “diante de uma narrativa de aspecto autobiografico, a
tendéncia do leitor €, frequentemente, agir como cédo de caca, isto é, procurar as rupturas do
contrato (qualquer que seja ele)” (LEJEUNE, 2008, p. 26). Nao resta davida de que a
autobiografia transita por estas possibilidades: quando existe o contrato explicito e quando ele

é velado ou deturpado. A estratégia utilizada pelo autor pode direcionar a interpretacdes
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diversas de acordo com cada leitor, e essas interpretagdes podem extrapolar a propria
estratégia do texto; em suma, as leituras e os modos de leitura séo diversos.

As reflexdes de Lejeune nos levam a um enquadramento inicial de O amanuense
Belmiro. Nesse sentido, Lejeune também chama a atencdo para outro modelo de pacto,
direcionado ao género romance, em que existe 0 compromisso explicito da nédo identidade
entre autor e personagem, bem como a garantia da ficcionalidade concedida pelo uso de sua
definicdo como romance. Nesse sentido, 0 mapeamento comparativo entre O amanuense
Belmiro e o relato memorialistico de A menina do sobrado mostra toda sua pertinéncia e pode
ser integrado a essa observagdo decisiva de Lejeune. Para o autor, esse pacto romanesco s6
poderia estar relacionado ao romance, enquanto que o pacto autobiografico destina-se a
narrativa autobiografica, posto que essa seja indeterminada.

Outra discussdo apresentada por Lejeune deve-se a referencialidade dos textos
autobiograficos, em oposicao aos textos ficcionais. Para ele, as referéncias sao dadas com o
objetivo de que esses textos possam ser submetidos a verificages. Dessa forma, comportam a
existéncia de um pacto referencial, que pode ser assumido explicitamente ou implicitamente.
A importancia reside mais na crenca que esses elementos autobiograficos induzem do que nas
suas verificagdes. Sendo assim, o pacto referencial pode ser mal cumprido — ndo atendendo a
uma semelhanca estrita —, 0 importante € que ele continue a ter um valor referencial. Logo,
essa possibilidade de mau cumprimento do pacto referencial da a narrativa autobiogréafica um
meio de introducdo de elementos ficticios. A partir disso, surge a crenca iluséria, segundo
Lejeune, de que o romance € mais verdadeiro do que a autobiografia.

Ora, se 0 romance é movido por um pacto que assume um compromisso de ser
mera ficcdo, se o leitor consegue desvelar o individuo que esté ali retratado, tem-se um género
mais verdadeiro que a autobiografia. As verdades que rondam o sujeito que escreve e que
sombreiam o texto sem que este se dé conta, se sdo desveladas a despeito do autor, fornecem
ao romance um status de ‘“verdade”, caracterizando o que Lejeune nomeia de pacto
fantasmatico. Pois, dessa forma: “O leitor ¢ assim convidado a ler o romance ndo apenas
como ficgdes remetendo a uma verdade da ‘natureza humana’, mas também como fantasmas
reveladores de um individuo” (LEJEUNE, 2008, p. 43, grifos do autor).

Nao obstante, Lejeune (2008, p. 61) questiona: “e quem pode afirmar onde
termina, dependendo da época e do tipo de leitor, a transparéncia e a verossimilhanca, e onde
comega a ficgdo?”. E dificil definir de forma assertiva, pois a linha que separa autobiografia e
ficcdo é fragil e por isso surgem tantas relacdes ambiguas. Todos esses questionamentos sO

corroboram a riqueza da diversidade de estratégias da escrita narrativa, sobretudo, as que

Revista Entrefaces+ V. 1+ N°9 » Jan.-Jun. (2017)  ISSN 1980-4571

Péagina | 36



Revista Entrefaces+ V. 1+ N°9 « Jan.-Jun. (2017) « ISSN 1980-4571

engendram uma relacdo de proximidade com a vida. Ao resolver ndo deixar explicita a
nomenclatura autobiografica, a estratégia sugerida pelo autor, talvez, seja a de criar essas
ambiguidades.

Uma autobiografia em sentido estrito, que pretende contar a verdade de um “eu”,
€ uma quimera. Portanto, segundo Lejeune (2008 p. 65-6), “dizer a verdade sobre si, se
constituir um sujeito pleno, trata-se de um imaginario”. E, a0 mesmo tempo, a fic¢do que
pretende ser a invencdo de um eu é, de certa forma, algo que ndo pode ser completamente
atingido, pois o eu estilizado ndo é um eu inventado. Sob esse aspecto, mesmo a ficgdo nédo é
uma historia inventada. Por essa razdo é que, como veremos adiante, Wolfgang Iser vai
defender a existéncia de uma relacdo triddica entre realidade, ficcdo e imaginario no discurso
ficcional, pois dessa forma encerram-se tais interpretacdes dicotdmicas entre o ficticio e o
real.

Essas relacOes apontadas e discutidas por Lejeune desencadeiam algumas
reflexdes a respeito da obra que nos propusemos a analisar. Algumas leituras criticas acerca
do Amanuense chegaram a apontar a presenca de uma série de aspectos autobiograficos. Em
seu estudo sobre a recepcéo critica desse romance, Ana Paula Franco Nobile (2005) realiza
um apanhado geral dessas leituras autobiograficas. Para a autora, por tratar-se de uma
narrativa em primeira pessoa, um diario incorporado pelo romance, a critica inicial circundava
em torno da indecisdo entre defini-la como autobiografia ou romance. Outro aspecto que
corroborou a leitura autobiogréfica foi a citacdo do autor francés Georges Duhamel logo na
epigrafe do romance.

Para muitos, essa epigrafe era, de fato, a indicacdo de que Cyro daria ao
Amanuense muito de sua prépria vida; ou ainda, seria a indicacdo de que o romance trataria,
assim como o de Duhamel, de memérias imaginérias, portanto, seriam projec6es da vida do
autor, na vida de seu personagem. Além disso, Nobile aborda a pertinéncia de Antodnio
Candido em apontar elementos biograficos da vida de Cyro, ao analisar uma obra intitulada
Historias da familia Versiani, publicada em 1944, da autoria de Ruy Veloso Versiani dos
Anjos, irmdo de Cyro. O proprio Cyro vem a corroborar a proposi¢cdo de Candido a esse

respeito, em entrevista citada por Nobile:

Ainda que as situagdes psicoldgicas e sentimentais de Belmiro ndo fossem
exatamente as de quem escrevia e passava para 0 papel, eram j4 um
“romanceamento” de um personagem em que entrou muita coisa da vivéncia do
autor: filosofia de vida, um pouco de ceticismo manso, recordages sentimentais,
tendéncias afetivas, lados de sua natureza humana, do seu temperamento, ideias,
emoc0es. E foi desse eshogo involuntario, declara o escritor, que sairia O amanuense
Belmiro. (NOBILE, 2005, p. 37)
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A partir da declaracdo do proprio romancista, muitas leituras criticas pautaram-se
pela visualizacéo da relagdo entre o autor e o personagem. De acordo com Mélaque (2008), o
fato de O amanuense ter sua génese nas cronicas, “género cujas fronteiras entre realidade ¢
ficgdo sdo bastante ténues” (MALAQUE, 2008, p. 38), corrobora esse viés. Essas cronicas
foram escritas pelo autor e publicadas em diversos jornais sob o pseudénimo de Belmiro
Borba, mesmo nome dado ao narrador do romance. Para Malaque, “o intuito aqui ¢ apontar
para uma fonte de criacdo que, no caso de Cyro dos Anjos, € muito frequente. Esse autor parte
constantemente das proprias experiéncias para, sobre elas, ficcionalizar.” (MALAQUE, 2008,
p.38).

Sendo assim, como o cronista se vale de acontecimentos do cotidiano para, a
partir deles, engendrar a ficcionalizacdo de uma série de situacdes reais, logo, se viu a
possibilidade de o protagonista do Amanuense ser o reflexo das posturas de Cyro dos Anjos,
até mesmo no que se refere ao proprio engajamento intelectual e politico. A esse respeito,
apontamos para os elementos autobiograficos que permeiam o romance e que partiram de uma
argumentacao que se sustenta na comparacdo entre os elementos de A menina do sobrado,
assertivamente autobiogréafica, e do proprio Amanuense.

Nela, fica claro que ndo s6 os aspectos da vida do autor — cidade, familia, amores
e amigos — mas, também, as posturas intelectuais, politicas e filoso6ficas da Belo Horizonte
dos anos de 1930, encontram correspondéncia no romance; mas, Sd0 ao mesmo tempo
alteradas de forma relevante e amplamente significativa para se integrarem ao
desenvolvimento da trama do romance e adquirirem um aspecto problematico, que se
distinguem nitidamente do tratamento que tém em A menina do sobrado. A apresentacdo que
faremos da teorizacdo de Wolfgang lIser, sobre os atos de fingir tem o propdsito limitado,
como iremos esclarecer, de entender as diferencas decisivas entre o romance e o livro de
memorias como caracterizados da dimensdo de ficcionalidade de O amanuense Belmiro.

Sendo assim, procuraremos entender o processo de ficcionalizagdo de O
amanuense Belmiro, com base na transformacdo operada de um conjunto de aspectos de A
menina do sobrado. Para maior clareza do carater restrito da aproximagdo que tentaremos
fazer, assinalaremos uma série de ressalvas, que se impdem nessa aproximagdo. Em Os atos
de fingir ou o que é ficticio no texto ficcional, Iser propGe uma ampla discusséo sobre os atos
de fingir que permeiam os discursos ficcionais. Para o autor, a opinido largamente
disseminada de que o texto literario é de natureza ficcional e que o texto ndo literario refere-se

a realidade, necessita ser revista.
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Essa opinido contribui para a existéncia de um saber implicito, em nossa cultura,
de que verdade e ficcdo sdo dois polos que se opdem fortemente. Iser contesta tal raciocinio,
revelando o quéo é questionavel a oposicao entre aquilo que é verdadeiro e aquilo que ndo o é.
A oposicdo entre verdade e ficcdo ndo é suficiente para a descricdo do que seja um texto
ficcional, pois os textos ficcionais podem conter elementos de verdade, assim como 0s textos
que ndo o sao, podem conter elementos ficcionais. Com isso, € impossivel isolar ficcdo e
realidade, pois esses dois elementos estdo intrinsecamente ligados no discurso ficcional. E
com base nessa critica que Iser propde uma relacdo terndria, constituida por real, ficticio e
imaginario para caracterizar “uma propriedade fundamental do texto ficcional”. E a relagdo

entre a realidade e sua repeticdo pelo ato de fingir, que exige a participacdo do imaginario:

Sem esgotar-se na referéncia a realidade, a repeticdo da realidade pelo ato de fingir
manifesta finalidades que ndo ‘pertencem nio a realidade repetida’. E esta
caracteristica que faz emergir o imaginario. Se o fingir ndo pode ser deduzido da
realidade repetida, nele entdo surge um imaginario que se relaciona com a realidade
retomada pelo texto. Define-se a ‘marca propria’ do ato de fingir que engendrando a
repeticdo no texto da realidade vivencial, vai conferir, devido a esta repeti¢cdo, uma
configuracdo ao imaginério, pela qual a realidade repetida se transforma em signo e
0 imaginario em efeito do que ¢é assim referido. (ISER, 1983, p. 385-6, grifo nosso)

Configura-se, portanto, outra transgressao de limites que diverge daquela que ja
foi assinalada antes, da realidade repetida no texto. Nessa, como diz Iser (1983, p. 387), “a
conversao da realidade vivencial repetida em signo doutra coisa, a transgressdo de limites
manifesta-se como uma forma de irrealizagdo”. Agora, “na conversdo do imaginario que
perde seu carater difuso em favor de uma determinacdo, sucede uma realizagdo (ein
Realwerden) do imaginario” (ISER, 1983, p. 387). Para os nossos propdsitos, € 0 momento de
passar aos processos que distinguem os “atos de fingir”: a selecdo, a combinacdo e o
autodesnudamento.

A seguir, Iser caracteriza a sele¢do, a combinacdo e o autodesnudamento como as
trés operagdes basicas dos “atos de fingir” e aponta sua diferenciagdo funcional. Vamos
resumi-las, tendo em vista o interesse que dirige essa recapitulagéo desses conceitos. No seu
trabalho de tematizar o mundo, a selecdo atua sobre o texto e o contexto, ao incorporar 0s
elementos do mundo extratextual preexistente, que serdo absorvidos pelo texto.
Desvinculando os elementos do real, da “estruturacao semantica ou sistematica dos sistemas
de que foram tomados” (ISER, 1983, p. 388), consuma uma transgressao ao deslocar os
elementos do real e sua inser¢do. Esses dois aspectos dizem respeito tanto as normas e aos

valores, quanto as citagdes e as alusoes.
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A combinacdo atua sobre o texto, criando os relacionamentos entre os diversos
elementos intratextuais, que sdo recombinados numa nova articulacdo. Diz respeito, portanto,
as combinagBes do significado verbal, ao mundo introduzido no texto e aos esquemas que
organizam 0s personagens e suas ages. Manifesta, assim, a caracteristica basica do ato de
fingir: a transgressdo de limites. Iser (1983, p. 397) resume a selecdo e a combinacdo com
base na transgressao de “limites entre texto ou contexto, ou seja, a transgressao dos campos de
referéncias intratextuais”. O desnudamento da ficcionalidade ¢é referido por Iser como
“caracteristico da literatura em sentido lato, que se da a conhecer como ficcional, a partir de
um repertorio de signos” (ISER, 1983, p. 397). De acordo com o critico, tal desvelamento do
discurso ficcional ¢ importante para o “reconhecimento da importidncia da ficcdo para a
constitui¢cdo do nosso acesso ao mundo” (ISER, 1983, p. 398-9).

Esse desnudamento tem uma consequéncia de importancia decisiva, uma vez que
“todo o mundo organizado no texto literario se transforma em um ‘como se’” (ISER, 1983, p.
400). Assim, o mundo representado ndo pode ser entendido como o “mundo dado”. O “ato de
fingir”, propiciado pelo processo do “como se”, dd ao receptor a oportunidade de reconhecer
esse mundo irreal como um mundo anélogo e, dessa maneira, identificavel empiricamente. Ao
mesmo tempo em que o texto remete, por este deslocamento, a relacdo com o0 mundo e com o
homem, seu foco deve estar na sua concretizacdo receptiva — quando ja constituido como
ficcdo; ou seja, na interagdo com o leitor.

Outro aspecto fornecido pelo “como se” tem relagdo direta com a recepgao
textual, pois “fica claro que a ficgdo do “como se” utiliza o0 mundo representado para suscitar
reacdes afetivas nos receptores dos textos ficcionais” (ISER, 1983, p. 405). Firma-se um
contrato entre autor e leitor de que o ficcional deve ser recebido como “discurso encenado”.
Nesse momento, encontramos uma semelhanga com o pressuposto de Lejeune, pois ambos
argumentam sobre a importancia que o leitor assume nesse processo, pois é dele que depende
0 modo de leitura a ser empregado.

Como ja dissemos, essas formulagcdes de Iser podem nos conduzir ao que
podemos chamar de processo de ficcionalizacdo, em O amanuense Belmiro, de situacdes,
ambientes e pessoas de A menina do sobrado e do “pacto de referencialidade”, em que se
baseiam. Um dos elementos em que podemos entender esse processo € o ambiente, ou melhor,
as cidades em que, tanto o narrador do romance quanto o narrador das memarias, ambientam
as suas narrativas. Em O amanuense, temos Vila Caraibas e Belo Horizonte e, em A menina
do sobrado, Santana do Rio Verde e Belo Horizonte. H4 uma convergéncia entre os relatos,

porém, permanece evidente que as transformaces ficcionais que o romance elabora partindo
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das memorias sdo no intuito de reforcar a relacdo de oposicdo existente entre um mundo
reconfortante, que esta no passado, e um mundo repleto de conflitos e altercacdes, que
representa o presente.

Desse modo, a personagem de Belmiro adquire também um carater problematico.
A construcdo narratologica de Vila Caraibas parte da construcdo de Santana, assim como a
Belo Horizonte do romance parte da construcdo da Belo Horizonte das memdrias. As
discrepancias que o romance impde com relacdo as memorias possuem o objetivo de ampliar
a dimensdo dos conflitos. Assim sendo, enquanto o narrador das memorias fixa uma oposicéo
entre cidade natal e a capital em um nivel mais fisico, sendo a primeira representada pela
monotonia e estagnacao e a segunda pelo movimento, o narrador do romance apresenta essa
oposicdo em um nivel interno e problematico, em que a cidade natal representa 0 mundo
idilico e reconfortante da infancia e a capital prefiguram a inquietacdo e o conflito que
marcam a vida adulta.

Outro elemento que observamos no decorrer do mapeamento comparativo refere-
se a concepcdao de amor empreendida pelos mesmos. Enquanto o narrador das memorias
empreende atitudes mais efetivas na esfera amorosa ao longo da vida, inclusive casando-se, 0
narrador do romance permanece inerte e preso a contemplacdo aliada a imaginacdo de uma
figura mitica, sendo incapaz de empreender qualquer atitude. N&o resta davida de que o
sentimento amoroso que 0 move, encontra sua ampla teorizagcdo nos relatos do narrador das
memorias. Ndo obstante, as transformacfes ficcionais dos perfis femininos que o cercam
corroboram a perspectiva de intensificar a devastacéo interior sofrida pelo amanuense.

Para maior clareza do carater restrito da aproximacdo que tentaremos fazer,
assinalaremos uma série de ressalvas que se impdem para essa aproximacio. E assim que
poderemos formular, com as devidas precaucdes, um modo de correlacdo entre os conceitos
desenvolvidos por Iser e as transformacdes realizadas no romance de Cyro dos Anjos, que ja
aludimos.

Em primeiro lugar, é preciso reconhecer as diferengas notorias, existentes entre a
dindmica de inter-relacdo entre as categorias estabelecidas por Iser, de um lado, e 0s
contrastes tragados empiricamente entre um livro de memarias e um romance, de outro lado.
Assim é que, por exemplo, ndo procuramos sequer investigar o que poderia corresponder
pontualmente ao real, ao imaginario e a ficgdo, na transformagéo operada pelo romance. Nem
podemos tomar, por exemplo, como equivalentes, a construcdo de A menina do sobrado e a
categoria de realidade empregada por Iser. Nesse caso, estariamos também incidindo no

equivoco apontado por Iser, a propdsito da oposicdo preconcebida e ingénua entre realidade e
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ficcdo. Também ndo poderiamos cair no erro de atribuir as memorias de A menina do

sobrado uma auséncia de aspectos ficcionais, pois como Wolfgang Iser nos faz ver:

A oposigéo entre realidade e ficgdo faz parte do repertério elementar de nosso ‘saber
tacito’, e com esta expressdo, cunhada pela sociologia do conhecimento, faz-se
referéncia ao repertério de certezas que se mostra tdo seguro a ponto de parecer
evidente por si mesmo. E entretanto discutivel se esta distingdo, por certo pratica,
entre textos ficcionais e ndo ficcionais, pode ser estabelecida a partir da oposi¢do
usual. Os textos ficcionados serdo de fato téo ficcionais e 0s que assim ndo se dizem
serdo de fatos isentos de ficgdes? (ISER, 1983, p. 384)

Ainda assim, o recurso a teorizacdo de Iser ndo fica invalidado, desde que a
compreendamos em seu carater restrito. Desse modo, podemos comecar pelas caracterizacfes
das cidades: as referéncias a Belo Horizonte que representa o presente e a Vila Caraibas, que
representa o passado no Amanuense, partem dos elementos reais da vida do autor — da sua
infancia em Montes Claros e de seu estabelecimento na vida adulta em Belo Horizonte — que,
por sua vez, sdo transpostos nas memarias de A menina do sobrado, onde as referéncias sdo a
Santana do Rio Verde da infancia e a cidade de Belo Horizonte da vida adulta.

Dessa forma, as transformacdes ficcionais do romance partem das memdrias — que
contém os dados autobiogréaficos com algum “toque ficcional” — e tém por objetivo, reforcar a
relacdo de oposicdo existente entre um mundo reconfortante que esta no passado e um mundo
repleto de conflitos e altercacdes, que representa o presente. Desse modo, a personagem de
Belmiro adquire, também, um carater problematico. Do mesmo modo, sdo desenvolvidos 0s
outros elementos. Com relacdo aos perfis femininos e & concepgdo de amor presentes no
romance, é notorio que eles também partem de dados autobiogréficos, que estdo presentes nas
mem©rias. Na ficcionalizacdo proposta pelo romance, o sentimento amoroso que constroi o
protagonista, encontra sua ampla teorizacdo nos relatos do narrador das memdrias. N&o
obstante, as transformacdes ficcionais dos perfis femininos que o cercam corroboram a
perspectiva de intensificar a devastacdo interior sofrida pelo amanuense. O narrador das
memdarias mostra-se capaz de lidar com a vida amorosa e chega a casar-se, Belmiro esta
condenado a permanecer prisioneiro da idealizacdo mitica de uma figura feminina do passado
e imerso em devaneios, incapaz de qualquer acdo na esfera amorosa.

A estrutura familiar possui a mesma correlagdo. Assim, as transformacoes
ficcionais empreendidas pelo romance tém como resultado ressaltar as oposi¢cdes que
caracterizam os conflitos com a realidade representada e com o mundo interior do amanuense.
Nesse caso, a elaboracdo das irmas do amanuense como sendo mais velhas, sem instrucdo, de

dificil génio e convivéncia, acentua e reforca as altercacdes que configuram a cidade e o
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presente de Belmiro; mas, ndo somente. Esses aspectos emprestam uma tensdo Unica a
situacdo familiar no romance e acrescentam mais uma dimenséo de conflito para Belmiro.

Sobre as relacbes de amizade que cercam Belmiro, vemos que a importancia que
assumem para o narrador-personagem também encontra correspondéncia nas memorias e, do
mesmo modo, caracterizam o perfil biografico do autor. Por fim, o perfil psicolégico do
narrador-personagem do romance converge até certo ponto com a caracterizacdo do perfil do
memorialista de A menina do sobrado. Ainda neste ponto, a diferenca imp0de-se de maneira
relevante, pois a personagem de Belmiro é determinada por uma inibi¢do, que amplia de
modo catastrofico, a inibicdo do narrador das memorias. Outro aspecto divergente e de
grande significacdo — a inexisténcia do Ocio burocratico das memorias, que ndo fora
incorporado pelo romance — foi construido com o objetivo claro de transformar
ficcionalmente o amanuense num ser ainda mais conflituoso. Sendo assim, em O amanuense,
inscreve-se um processo de ficcionalizacdo de elementos que fazem parte das alusbes ao
mundo factual, vivido em A menina do sobrado.

Para concluir, utilizamos uma série de qualificativos para caracterizar as
diferencas que ddo a O amanuense Belmiro um carater decisivamente ficcional. Assim,
falamos “em discrepancias que serdo entendidas como alteragdes ficcionais dos dados
memorialisticos”, “discrepancias que o romance impde com relagdo as memdorias” com “o
objetivo de ampliar a dimensao dos conflitos”, aspectos que emprestam tensdo e acrescentam
mais uma dimensdo de conflito para Belmiro (referéncia a situacdo familiar em O amanuense
Belmiro), problematizacdo/carater problematico, engendramento ficcional, transformacéo
ficcional, elaboracdo ficcional, ficcionalizacdo e configuracdo ficcional. Todas essas
denominagdes visavam um conjunto de alteracdes, que abrangem caracteristicas semanticas e
maneiras de determinar 0s personagens e suas a¢des. Desse modo, nos aproximamos, a grosso
modo, e, empiricamente, de tracos definidores que envolvem a selecdo e a combinagdo. Com
a diferenca irredutivel de que essas alteracdes referem-se estritamente ao que separa o relato
memorialista de A menina do sobrado e o romance.

Cyro dos Anjos recria, em O amanuense, a realidade de um individuo, imerso
em sua prépria soliddo. Soliddo esta que reflete ndo apenas a soliddo sentida pelo préprio
autor, e cuja leitura de A menina do sobrado nos leva a compreender. A partir da nossa leitura
comparativa entre A menina do sobrado e O amanuense Belmiro, foi possivel estabelecer uma
série de convergéncias entre episodios do livro de memorias e do romance, alem das
diferencas decisivas que nos permitiram identificar, até certo ponto, a elaboragéo ficcional e a

transformac&o de episodios contidos nas memorias.
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Através da analise dos seguintes elementos: a cidade, os perfis femininos e a
concepcao de amor, a estrutura familiar e os amigos, vimos que todos sdo de suma
importancia para a construcao do perfil psicoldgico dos narradores. Desse modo, o perfil do
narrador das memorias converge na constituicdo do perfil de Belmiro, sendo que as
discrepancias que o romance imp6s com relacdo as memaorias possuem o objetivo de ampliar a
dimensdo dos conflitos, como assinalamos. Todas essas transformacgdes ficcionais que
apontamos foram relacionadas a nossa discussdo sobre 0s aspectos que permeiam a

construcdo ficcional a partir de elementos do real.
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AUTOBIOGRAPHIE, REALITE ET FICTION: LA CONSTRUCTION DU
MOI A PARTIR D’UNE LECTURE COMPARATIVE DE O AMANUENSE

BELMIRO ET A MENINA DO SOBRADO

Resumé

L’objet central de notre analyse sera la rélation établie parmi la réalité, la fiction et
I’imaginaire a partir de la lecture comparative entre deux oeuvres de Cyro dos Anjos. D’abord
il s’agit de montrer la rélation entre O amanuense Belmiro (1937) — un roman de fiction— et A
menina do sobrado (1979), livre de mémoires. Ce rapport sera assinalé de facon résumée a
travers la lecture comparative dont la théorie de Phillipe Lejeune est incluse. Deuxiémement,
nous inclurons la perspective du processus de fictionalisation de Wolfgang Iser pour que nous
puissions remettre les transformations décisives de O amanuense Belmiro d’un ensemble
d’aspects présents dans Menina do Sobrado. En bref, il s’agit de mettre en évidence la
convergence entre le profil du narrteur des mémoires et la constitution du profil de Belmiro —
narrateur personnage du roman. Les divergences imposées par le roman par rapport aux
mémoires ont pour objectif amplifier la dimension des conflits de Belmiro. Par conséquent,
nous mettrons en valeur le processus de construction de la fiction a partir des élements du
réel.

Mots clés

Autobiographie. Fiction. Réel.
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Resumo

Neste estudo, trataremos da questdo da memoria, histéria, autobiografia e a importancia de
olhar para o passado de modo a revisita-lo, ressignificando-o no presente. E neste caminho de
memo@rias e da tentativa de uma linguagem descolonial que situo a obra da escritora caribenha
Maryse Condé, |, Tituba, Black Witch of Salem (1986). Contendo diversas abordagens, tais
como, sob uma perspectiva feminista, o triplo sofrimento da mulher escrava, negra e bruxa, o
romance também nos propde uma critica ao puritanismo e ao seu papel repressor no século
XVII. Do seu estado mumificado, a protagonista Tituba renasce através do sopro de Condé e
lanca a sua resposta ao patriarcado trés séculos depois. Veremos como o0 eu-autobiografico
feminino se situa no espaco literario de empoderamento a fim de reconstruir uma narrativa
que uma vez fora silenciada. O passado € reaberto como um territorio propicio a imaginacéo e

a interpretacdo e é através da memoria que essa recuperacdo ocorre.

Palavras-chave

Histdria. Memoria. Autobiografia.

° Doutora em Teoria da Literatura pelo Programa de Pés Graduagdo em Literaturas da Universidade Federal de
Santa Catarina.
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E esta é a minha histdria de vida. Amarga, muito amarga histéria. Agora que eu
entrei para o mundo invisivel, eu continuo a curar e a aconselhar. Tenho
endurecido o coracdo dos homens para a luta. Tenho nutrido suas mentes com
sonhos de liberdade. De vitdria. Tenho estado nos bastidores de cada revolta. De

cada ato de desobediéncia [ ...]
(Maryse Condé)™

Introducgéo

A literatura produzida por mulheres afro-descendentes na contemporaneidade traz
uma série de inovagdes estilisticas descoloniais numa pesquisa epistemoldgica que sugere
romper com o discurso hegemdnico na propria linguagem. Escritoras afro-descendentes
possuem uma politica de acdo e refletem-na em suas personagens de forma complexa. Elas
sdo livres para jogar com a imaginacdo, engajando seus textos num passado vivo, através da
memoria desse passado e utilizam as novas escritas de si para confrontarem as estruturas de
poder e 0 canone tradicional.

Na luta contra a assimilacdo, escritoras negras produzem, atraves de inovagoes e
da imaginacdo, suas proprias contra-histdrias, num processo de lembranca coletiva, possivel
através da memdria que funciona como uma espécie de subsolo para este trabalho. A voz da
protagonista Tituba é, portanto, a desconstrucdo da histéria contada a partir da versdao dos
vencedores e que se propde a lutar contra a amnésia do passado silenciado. A personagem
recontextualiza a sua historia em torno do Unico registro histérico que confirma a sua
existéncia: o documento do tribunal de Salém contendo os nomes dos acusados que
cometeram bruxaria ou que tivessem se comunicado/feito um pacto com o demonio. Para
Tituba, a necessidade de contar a sua historia € urgente: “Que historias eles tém imaginado
sobre mim? Daquele dia em diante eu passei a ficar mais perto das plantacdes para que 0 meu
verdadeiro eu pudesse ser conhecido. Tituba tem que ser amada!” (2000, p. 11; 12)** — de
modo que saisse do anonimato e da Histdria ndo-falada, ou seja, a Historia oral que havia sido
esquecida. Assim, a narrativa se desdobra em torno da subjetividade da personagem. E Tituba
que nos faz saber o que ela pensa sobre ela mesma, o que sente, o que pretende. Essa € a
narrativa da personagem — expor a sua subjetividade para o leitor e ser autora da sua propria

historia.

0 “And that is the story of my life. Such a bitter, bitter story. [...] For now that I have gone over to the invisible
world I continue to heal and cure. I am hardening men’s heart to fight. I am nourishing them with dreams of
liberty. Of victory. | have been behind every revolt. Every insurrection. Every act of disobedience [...]”
(CONDE, 2000, p. 175).

" “What stories had they woven about me? [...] From that day on I drew closer to the plantations so that my
true self could be known. Tituba must be loved!” (As tradugdes de citaces deste trabalho sdo minhas.)
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Memodria e Historia

Tituba foi a primeira mulher escrava, originaria do Caribe, que fora levada para a
Nova Inglaterra no inicio do século XVII e, vista como sendo uma das responsaveis pelas
bruxarias ocorridas em Salem entre 1692-3, fora condenada, presa e obrigada a confessar no
famoso tribunal das bruxas.”> A autora decide apresentar a personagem como filha de
escravos, negra, originaria de Barbados, que seria levada para Boston junto a familia de
Samuel Parris como escrava doméstica. O romance de Condé apresenta uma fusao entre fatos
histdricos e ficcdo que sdo mantidos pela autora ao longo da narrativa. Procura preencher
lacunas histéricas produzidas pela propria escravatura e reescrever a vida de Tituba para além
da perspectiva colonizadora. Nesta direcéo, a recriagéo ficcional se faz presente por opcdo da
autora com um desejo de recuperar o passado da histéria de uma mulher fazendo com que o
romance se baseie na reescrita histérica e, por isso, traz consigo elementos histéricos fundidos
com a liberdade ficcional. A memoria auxilia a moldar e a reformular a historia que uma vez
estava perdida, confinada em museus, para que (re)viva novamente pelas entranhas da
imaginacao.

Contar a historia de uma mulher antilhana a fim de tird-la da invisibilidade da
Histdria faz da obra uma contra-narrativa em face das perspectivas historicas propagadas por
guem domina as estruturas de poder. Primeiro, porque o romance, antes de qualquer coisa,
evoca a reconstituicdo da memoria coletiva através da historia oral, do contar historias. Esse é
o0 tropo da obra de Condé: a reconstrucdo da memoria de uma mulher antilhana pela contagem
da sua propria histéria. Segundo, porque essa reconstrucdo se da como uma intervencao que
se contrapBe ao apagamento das memorias da escravidao e a existéncia de uma nao-historia.
Historias individuais tornam-se histdrias coletivas; portanto, contar histérias individuais gera
uma consciéncia coletiva.

A iniciativa de Condé em pensar na autobiografia de uma personagem que fez

parte da Historia e da historia da escravatura nas Américas ¢ um ato de “escrevivéncia”,

2 A argumentagdo histérica é de que Tituba era uma india caribenha ou ainda, uma india sul-americana
pertencente a uma tribo de Arawaks que foi escravizada nos inicios do século XVII e levada cativa para
Barbados, Caribe. Houve, contudo, uma ‘metamorfose’ gradativa de Tituba (de india americana para africana)
por razbes que ainda estdo em discussao (principalmente ao que concerne a um viés racial). Chadwick Hansen
pde em causa ainda a metamorfose de Tituba passando por “Indian, to half-Indian and half-Negro, to Negro”,
sendo apresentada pelos historiadores como praticante de ‘voodoo’. Entretanto, por falta de informacdes mais
precisas, muitos historiadores acabaram por buscar maneiras mais convenientes para suprir estas auséncias sobre
a origem de Tituba. Para mais sobre a histéria de Tituba ver: Hansen, Chadwick. (Mar., 1974), “The
Metamorphosis of Tituba, or Why Americans Intellectuals Can’t Tell an Indian Witch from a Negro”, in The
New England Quarterly, Vol. 47, N°1; Breslow, G. Elaine (1996), Tituba, Reluctant Witch of Salem. Devilish
Indians and Puritan Fantasies. New York and London: New York University Press.
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segundo Conceig¢do Evaristo (2012): “a nossa escrevivéncia ndo pode ser lida como historias
para “ninar os da casa grande”, e¢ sim para incomoda-los em seus sonos injustos”. A
experiéncia vivida narrada pela arte de contar historias € precisamente o que constitui a
natureza da autobiografia. Dessa experiéncia, o exercicio de rememorar fragmentos para
depois junta-los, como afirma bell hooks (“the bits and pieces of my heart” (1998, p. 432)),
transformam a narrativa no todo necessario para que entremos numa viagem autobiografica
para jamais esquecer. Por que seré tdo necessario, entdo, fazer com que os mortos falem? Por
que é importante que a voz de Tituba seja ouvida na narrativa descolonial?

Na teorizacdo sobre memoria, portanto, encontramos o conceito de mneme — que
em grego significa a memoria involuntaria; a lembranca que surge espontaneamente (ou o ato
de desenterrar a vida passada do esquecimento); e o conceito de anamnesis — que é a busca
consciente; provém de uma atividade de espirito, de um esforco. E na teoria da anamnese que
Platdo reconhece a escrita como um instrumento da memdria artificial. De tal forma que, a
partir dai, ele nos ensina a respeito dos principios hipomnésicos como ferramentas para
desenvolver e registrar as ideias, isto &, os registros, inscricdes e anotacdes acerca de uma
memoria passada a que se pode recorrer. Esses registros sdo os arquivos. Euridice Figueiredo
nos explica que “como o arquivo ¢ hipomnésico, ou seja, ele ¢ documento ou monumento, as
ruinas, os artefatos descobertos nas escavagoes arqueoldgicas, os documentos escritos de toda
ordem, funcionariam como elementos de arquivo” (2010, p. 163). Literariamente, portanto, o
escritor/a que deseja resgatar dados do passado para que ndo fiqguem armazenados no
esquecimento, o faz atraveés desse processo arqueolégico de (re)arrumar o passado,
escavando-o. E nessa articulagdo do vinculo entre passado e presente que as “velhas” e
“novas” narrativas de escravos, a saber, as primeiras autobiografias do século XVIII e XIX —
se situam: como testemunhos-arquivos individuais que tinham como objetivo alcancar todo
um povo. Portanto, é a partir da memoria individual que chegaremos a memoria coletiva da
escraviddo, através de testemunhos que, uma vez transmitidos oralmente, tornaram-se
documentos para reescrever a historia.

A literatura torna-se um terreno fecundo, pois € um espaco nao-oficial e néo-
autorizado para escrever historia. Como sdo histérias ditas ndo-oficiais, 0s textos literarios
alcangam assuntos e eventos que costumam ser marginalizados ou ignorados. Adrienne Rich
explica que a literatura das mulheres de cor chama atencdo para o que ficou esquecido, ou ndo
ficou documentado — como um meio de resistir a amnésia do passado. Ela aponta para o
esforgo das escritoras afro-americanas que acabam por se tornarem historiadoras, “criando um

novo tipo de ficcdo historica, escrevendo romances cuja intencdo € servir de recurso para a
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histéria da mulher negra” (1985, p. 137, 148). A propésito da reescrita historica, Rich também
nos fala, em seu texto “When We Dead Awaken” (1975), da importancia da re-visdo como
um ato de olhar o passado com novos olhos (the act of looking back); como se entrdssemos
num texto/numa histdria antiga com uma nova perspectiva critica; um novo direcionamento,
de modo que aquela histdria continue vivificada. E importante termos em mente que as
primeiras narrativas de escravos no contexto da Nova Inglaterra (hoje EUA) tinham uma
tremenda preocupagcdo com o futuro, porque provavam para a sociedade que os afro-
descendentes eram tdo racionais quanto os brancos. Sobre isso, Henry Louis Gates (1992, p.
53) afirma que “Os europeus questionavam se as “espécies de homens”™ africanos, como eles
costumavam chamar, poderiam algum dia criar literatura formal, se poderiam algum dia
dominar “as artes e as ciéncias”.*® Por este motivo essas primeiras autobiografias tinham
como proposito fundamental denunciar o sistema escravocrata por meio de historias,
efetivamente, reais. Neste contexto havia pouco espaco para a imaginacdo. As escritas de si
necessitavam ser extremamente crediveis, pois havia um contexto e um proposito politico
naquela altura.

Ora, 0 tempo passou e uma nova categoria surgiu — as novas narrativas de
escravos. Criticos contemporaneos da tradicdo afro-americana, sobretudo Valerie Smith em
seu estudo “New-slave Narratives” (2007), tém usado este género literario para incluir
diversos estilos de obras afro-americanas, com perspectivas diferentes. As novas narrativas de
escravos (neo-slave narratives), uma vez enriquecidas pelas primeiras narrativas de séculos
atras, trazem consigo um artefato que merece toda a atencdo: a possibilidade de imaginacéo.
Ja sabemos que escritoras afro-americanas contemporaneas brincam com a imaginacao
articulando em seus textos um passado vivo através da memoria. E através de suas proprias
contra-histérias que elas lutam contra uma amnésia do passado. Vimos que é através da
mem©aria que a recuperacdo do passado ocorre via imaginacdo. Portanto, re-visitar o passado e
re-imaginé-lo propicia a formulagdo dessas contra-historias. Assim como Rich, Terry Dehay
também afirma que “o ato de revisar (olhar para trds) estabelece conexdes recentes com o
passado, que podem abastecer culturas alternativas para se levantarem em oposicédo a cultura
dominante [...]” (1994).

A escritora Sherley Anne Williams caracteriza as primeiras autobiografias de

escravos como “narrativas de liberdade — por que estas s@o historias de como seus narradores

B “Europeans had wondered aloud whether or not the Afiican “species of men”, as they most commonly put it,

could ever create formal literature, could ever master the “arts and sciences”.
Y “the act of re-visioning [the act of looking back] creates fresh connections with the past, which can supply an
alternative culture or cultures to stand in opposition to the dominant culture ”.
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abandonaram suas correntes e publicaram entre 1831 e 1865 — tiveram um papel fundamental
na luta pela aboli¢ao da escravatura neste pais” (1993, p. 246).15 No entanto, a critica que a
escritora faz se assenta no fato de que esses primeiros textos asseguravam sua énfase na
escraviddao como instituicdo, isto &, no prdprio sistema escravocrata, e garantiam quase
nenhum detalhe sobre a vida do escravo como individuo; seus pensamentos, sentimentos,
intimidade, relacdo com outros/as escravos/as e a comunidade. O que Williams notadamente
observou foi que detalhes da vida pessoal do/a escravo/a ficavam fora de questdo, enquanto
constituiam um fator elementar que deveria ser assegurado e revelado em seus textos.

Toni Morrison, em “The Site of Memory”, também revela a lacuna deixada nos
textos: “nao havia nenhuma mengao a respeito da vida intima dos escravos” (1987, p. 70).
Morrison atuou no contexto da “arqueologia literaria” para remontar a historia de seu romance
Beloved (1987). Seu trabalho envolve rasgar o véu — como ela afirma — “to rip that veil drawn

999,

over ‘proceedings too terrible to relate’:

O exercicio é critico para qualquer pessoa que é negra, ou que pertencer a qualquer
categoria marginalizada, porque, historicamente, nds fomos raramente convidados a
participar do discurso mesmo quando nés éramos o assunto (MORRISON, 1987, p.
70).%

Para a escritora, remover esse Véu requer, primeiramente, confiar nas suas
préprias lembrancas. Ela também afirma que depende da lembranca dos outros, afinal, a
mem©aria pesa no que ela escreve. Estas memorias que vém de dentro sdo o subsolo desse
trabalho. Entretanto, a memoria e as lembrancas ndo ddo total acesso a vida intima dessas
pessoas. Apenas a imaginacdo pode ajudar. S&o as lacunas deixadas pelas primeiras
autobiografias e, obviamente, pelo esquecimento, que dependem de mais informacdo que
apenas o exercicio da imaginacdo pode dar para, sé, entdo, (re)imaginar e (re)construir uma
narrativa que ndo necessita ter, prioritariamente, compromisso com a realidade, mas se
assenta no compromisso de reconstruir um mundo sobre as ruinas — e esta € a natureza e a
magia da ficcdo nas novas-narrativas de escravos: explorar um mundo, (re)construir a
realidade de pessoas que ndo puderam escrevé-la; implementar as velhas histérias a fim de
revelar uma outra verdade. E por fim ao silenciamento, tal como Condé fez ao reimaginar os

eventos historicos ocorridos em Salem pelos olhos de Tituba. E na intimidade autor-

> “liberation-narratives — for these are stories of how their narrators threw off their shackles and published
between 1831 and 1865 — played an important part in the fight to abolish slavery in this country ”.

18 “The exercise is also critical for any person who is black, or who belongs to any marginalized category, for,
historically, we were seldom invited to participate in the discourse even when we were its topic .
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personagem que o0 processo de redencdo aparece — quando Condé transforma Tituba numa
heroina épica que estara para sempre presente na memaria coletiva do seu povo.
A ficclo, por definicdo, é diferente do fato. Presumidamente é o produto da
imaginacéo — a invengéo — e reivindica a liberdade para dispensar “o que realmente
aconteceu”, ou onde realmente aconteceu, ou quando realmente aconteceu, e nada

precisa ser publicamente verificado, embora ha muito que se possa verificar
(MORRISON, 1987, p. 72)."

Condée adota diferentes estratégias ao longo do romance para legitimar a
necessidade de se contar a historia passada a futuras gerac6es [pass it on]: a musica de Tituba
cantada pelos escravos apds a sua morte; a figura de Samantha — a filha a quem ela escolhe
para adotar, amar e ensinar sobre sua trajetoria e seus poderes. Em Samantha encontramos a
histéria de Tituba se pensarmos na personagem como a continua¢do do processo de
resisténcia, descolonizacdo e ndo-apagamento da histdria caribenha; as muitas historias que
sdo contadas pela protagonista as criancas em Massachusetts sobre a cultura caribenha e suas
espiritualidades (CONDE, 2000, p. 42). O exercicio de Tituba como contadora de historias
possui, a0 mesmo tempo, a funcdo de transcendé-la ao Caribe, pois, saudosa, ela relembra
seus sentimentos em relacdo a sua terra — 0 que a conforta no contexto de exilio.

Encontramos, portanto, diferentes reconstrucdes para manter a memoria viva. E
interessante ver como a autora constroi a escrita de si na esfera da consciéncia bipartida, e
como a narrativizagdo da historia é construida. A memoria da escravatura na escrita de autoria
feminina (as novas narrativas de escravos) problematiza a complexa histéria de raca e
relacbes de poder através da imaginacdo. Ainda que numa perspectiva fantastica e
transgressora, a reescrita ficcionalizada da historia da escraviddo acaba por colocar em cena o
préprio escritor/a que se compromete, numa politica de acdo, a dar visibilidade ao que vem
sendo apagado — a memdria da escravatura, o epistemicidio da literatura que fende a

perspectiva dominante e hegemonica.
O Contributo da Escrita de Si
E impossivel negar que a teoria da autobiografia e seus pressupostos nos

apresentam questfes cada vez mais complexas. Encontramos alguma dificuldade em lidar

com a distancia do/a proprio/a autor/a da autobiografia e sua real experiéncia; seus “desvios

Y “Fiction, by definition, is distinct from fact. Presumably is the product of imagination — invention — and it
Claims the freedom to dispense “what really happened”, or where it really happened, or when it really
happened, and nothing in it needs to be publicly verifiable, although much in it can be verified ”.
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de realidade” — como afirma Paul De Man (2012) — perpetuados por um sujeito que tem sua
identidade supostamente incontestavel por um nome proprio e um nome na capa; bem como a
polémica em tratar a autobiografia como género literario’® e a (in)dissociabilidade entre fato e
ficcAo inscritos nas obras autobiograficas. A propésito dos “desvios de realidade”, hooks os
caracteriza como ““os rastros intrusos” — aqueles elementos da vida real que podemos
distinguir” (1998, p. 429).*

Apesar de reconhecer que a noc¢do do pacto autobiogréafico pensado por Philippe
Lejeune j& foi (e ainda €) alvo de incansaveis criticas, acho pertinente colaborar para sua
desconstrucdo a luz da obra de Condé e do que eu chamo de pacto epigrafico entre ela e
Tituba. Através da epigrafe, a autora estabelece a voz de autoridade de Tituba, que vai, assim,
narrar todo o romance em primeira pessoa, desestabilizando, por isso, a posi¢do autoral da
propria Condé: “Tituba e eu vivemos com muita intimidade por um ano. Durante nossas
interminaveis conversas, ela me confidenciou coisas que ndo contaria para mais ninguém”
(CONDE, 2000).%°

Lejeune nos faz saber que o objeto profundo da autobiografia € o nome proprio, o
trabalho sobre ele e sobre a assinatura, isto é, o pacto autobiogréfico, fundamentado, segundo
ele, na afirmacdo da identidade autor-narrador-personagem, defendendo a ideia de que este
“pacto” seja firmado entre autor e leitor. O tedrico arrisca uma legitimagdo do género
autobiografico — “narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de sua propria
existéncia, quando focaliza sua historia individual, em particular a histéria de sua
personalidade” (Lejeune, 2008, p. 14). Entretanto, as relagdes entre autobiografia e romance
histdrico, reveladas na autobiografia ficcional de Condé, ndo parecem tdo linear quanto se
pensa, pois possuem fronteiras muito mais ténues e esferas bem mais conflitantes do que
argumenta Lejeune. O que temos certeza, ja de antemao, é da impossibilidade de totalizacdo
que possa efetivamente definir uma autobiografia. Hooks (1998, p. 430) nos fala sobre as
limitacbes da autobiografia: até que ponto é a narrativa de uma historia pessoal ou uma
colecdo de eventos e memorias ndo exatamente como ocorreram, mas contadas da maneira

como nos lembramos e, também, com o que mais podemos criar em torno dessas memorias.

® Em seu texto “Autobiografia como Des-figura¢do”, Paul de Man j& levanta a problemética em definir a
autobiografia como um género literario (por ser um género “menor” dentro de uma hierarquia), mas a identifica
como uma figura de leitura relacionada a imagem da prosopopéia — que seria, segundo ele, o tropo da
autobiografia.

Y “the intruding traces — those elements of real life however distinguished .

2 “Tituba and I lived for a year on the closest of terms. During our endless conversations, she told me things she
had confided to nobody else. Maryse Condé”.
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A linha que pode demarcar os limites entre a vida de um autor e a sua obra é
bastante incerta. Por isso, apostar todas as fichas no nome proprio — como sugere Lejeune,
acreditando que através da relagdo nome proprio (autor)-narrador-personagem chega-se a uma
especificacdo do ser, pode ser uma tentativa bastante escorregadia. Afinal, como garantir que
a assinatura de um romance, por exemplo, sempre ira corresponder ao individuo que o
escreveu? Como reconhecer e reproduzir a intencdo do autor?

Pensemos em |, Tituba: visto que é no nome prdprio que pessoa e discurso se
articulam (Lejeune, 2008, p. 22), trata-se, portanto, de uma narragdo “homodiegética”, como
diria Gérard Genette (apud Lejeune, 2008, p. 16), pois, apesar de escrita em primeira pessoa,
o narrador e o personagem principal ndo sdo os mesmos. Além disso, é interessante ressaltar
que desde o titulo da obra, o nome de Tituba repercute, e o revelador “I, Tituba” sugere que
todo o poder lhe fora conferido para categorizar sua identidade. Ao descrever: “Black witch of
Salem”, colocando o/a leitor/a a par de quem se trata, do que faz e de onde vem, Tituba parece
querer nos dizer algo mais, parece querer revelar e nos apresentar um outro conceito
epistemoldgico para a palavra bruxa. Mais uma vez, estamos diante de uma outra ponte, entre
duas cosmovisdes (ou cosmologias): witch tal qual o ocidente a concebe e witch tal qual o
Caribe a conhece.

Agora, como dissociar 0 problema da pessoa do problema da identidade? Quem é
Maryse Condé por sua vez? Que semelhancas podera o leitor encontrar na figura de Tituba e

na autora??!

Quem ¢ o “Eu, Tituba” que fala no texto?

Ao ler a autobiografia de Condé, Tales from the Heart (2001), e mais que isso,
entrevistas e debates sobre a sua vida, é possivel verificar inimeras semelhancas. A propria
escritora se constitui como um centro de cruzamentos entre varias culturas (Caribe-Franca-
Africa-EUA), sofrendo com o exilio e a expatriacdo, e, por isso, acaba por se manter numa
posicao diasporica, tal como Tituba, caracterizando o sentido de errancia. A vida de Tituba é
marcada por relagdes inter-raciais e inter-culturais, caracterizando os hibridismos da obra, tal
como é a vida de Condé. Tanto Condé como Tituba exprimem seu contato e o didlogo com
culturas diferentes, tanto como também negociam essas diversas ancoragens identitarias ao

longo de suas vidas. Assim como Condé possui uma politica de agdo, marcada pela subverséo

2! Wander Melo Miranda levanta a questio ao dizer que a fronteira entre “fato autobiografico” e “fic¢do”
subjetivamente verdadeira é bastante complexa, pois o grau de fingimento de determinados textos pode ser tao
variavel “que torna dificil a diferenciag@o entre uma autobiografia auténtica e uma composi¢do ja romanceada.”
(Miranda, 1992, p. 32). Sendo assim, muitos textos podem até “fingir” o relato veridico de experiéncias pessoais
deixando o leitor incapaz (ou ndo) de desfazer a ambiguidade entre o ‘eu’ real e a recriacdo ficcional.
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a quaisquer radicalismos,®* Tituba exerce esse poder de subverter pela sua capacidade de
dominar o sobrenatural e dinamizar o mundo invisivel, deixando clara a deformacdo do
mundo racional segundo a percep¢do dos seus senhores. Um outro ponto que também
exemplifica esta fusdo de identidades autor-personagem séo 0s estratagemas encontrados
tanto por Condé, como por Tituba para desordenar e denunciar a ordem patriarcal do sistema
dominante.

O romance autobiogréafico ndo assegura, por sua vez, uma autoridade ao autor,
pois fica descomprometido com as referéncias. Entretanto, cabe ao/a leitor/a o papel
investigativo de descobrir o que estard por detrds das revelagdes escritas no texto e até que
ponto aquelas informacdes tém relacBes com a realidade e a verdade. Encontramos-nos, entdo,
num entre lugar, nos limites conflituais e friccionais do espago de fronteira entre uma
autobiografia ficcional e um romance autobiografico. E porque ndo dizer ainda que I, Tituba
mereceria um lugar na autoficcdo? Ora, a autoficcdo esta livre de ter um compromisso com o
real, pois esta é contada nos sentidos da fabulacdo, ou seja, trabalha o verossimil
ficcionalizado e comprometido com a totalidade de comego-meio-fim dentro de um romance.
Luis Antbnio Giron ja nos orienta que a autoficcdo consiste na quebra de paradigmas, na
derrubada de fronteiras (GIRON, 2012). Contudo, eu insistiria que 0 romance em questdo
fosse, de fato, tratado como uma autobiografia ficcional, com base no real, na histéria — que
ndo se desvincula da obra, mas contém brechas por onde o/a leitor/a é capaz de ver a propria
escritora e sua politica de acéo fundidas na figura da personagem.

Sabemos que Condé vem a ser um dos fiéis exemplos de exilio e expatriacdo® e
o/a leitor/a constata inteiramente essa ideia ndo através de quaisquer pactos, mas ao ler a
autobiografia da autora e suas entrevistas. Em sua autobiografia, Condé afirma que seus pais
eram “dois individuos alienados” (2001, p. 06) e promete para ela mesma ndo se tornar de tal

forma alienada:

2 Em entrevistas Condé explica grandes desilusdes que sofreu ao ser militante, principalmente quando faz o
percurso “volta a Africa”, influenciada pelos movimentos da Négritude. Hoje ela diz ser uma escritora que preza
a liberdade e pretende romper com militdncias radicais que acabam por minar a liberdade do escritor. Ver:
<http://unesdoc.unesco.org/images/0012/001211/121198e> e  <http://repeatingislands.com/2010/11/28/an-
interview-with-maryse-conde-2/>

8 Maryse Condé nasceu em uma familia burguesa de classe média alta na ilha de Guadalupe, no Caribe. Aos 16
anos, mudou-se para Paris onde ingressou na universidade e desde entdo procurou se engajar em movimentos
politicos, tanto na literatura, como na vida. Influenciada pelos movimentos da Négritude, Condé casa-se com um
africano, deixa Paris e muda-se com ele para a Africa. Surpreendentemente, a escritora admite em entrevistas que
se sentiu muito mais estrangeira na propria Africa pelo choque cultural que teve, e percebe que raga, como ela
mesma afirma, ndo é um fator essencial, mas o que € importante é a cultura. De tal forma que decide se separar
de seu marido e retornar a sua terra natal. Mais tarde, Condé muda-se para os EUA, onde coordenou o
departamento de literaturas caribenhas em Nova York.
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Eu prometi de uma maneira meio confusa nunca me tornar alienada. [...] Eu me
tornei uma crianca que respondia e argumentava. Ainda que eu ndo soubesse ao
certo qual era 0 meu objetivo, eu simplesmente contestava tudo que os meus pais
sugeriam (2001, p. 7).

A vida da escritora é marcada por sua tentativa de desalienacdo em face de uma
criacdo na burguesia rica da ilha onde nasceu, Guadalupe, Caribe. Uma vez compreendendo o
contexto de sua vida e um pouco da historia de sua carreira, identificamos estas brechas de
identidade nos textos. Como nos explica Leonor Arfuch, “[...] a literatura constitui um vasto
laboratorio de identidade, é pela variacdo constante, a transmutacdo, o forcamento dos limites,
a perda, a dissolugdo. O romance ¢ o territério privilegiado para a experimentacao” (2010, p.
126). Por isso, vimos que ao passo em que ela da voz a personagem Tituba (estabelecida
através do pacto epigrafico entre ambas), voz esta que a autoriza escrever a sua propria
autobiografia, Condé escreve, a0 mesmo tempo, a biografia da personagem. Ao escrever a
biografia da personagem, a autora acaba por fazer valer a sua propria voz num carater também
autobiografico, ao passo em que ndo temos como limitar o que é a biografia de Tituba, ou a
autobiografia da Condé, onde uma comeca e a outra termina. Portanto, ao falar, por exemplo,
dos cruzamentos e encontros transculturais da personagem, torna-se complexo definir se quem
esta a falar € Tituba ou Condé, afinal, a experiéncia transcultural faz parte da histéria de
Tituba, mas também marca a historia de Condé. Percebe-se a complexidade de se estabelecer
limiares, fronteiras, demarcacGes na fusdo entre a biografia de uma, mas que por vezes € a
autobiografia da outra.

Arfuch (2010, p. 128) observa que ha um “leque de possibilidades de inscri¢do da
voz narrativa no espago biografico”. Por essas possibilidades existirem, deparamo-nos
facilmente com uma verdadeira polifonia no decorrer das narrativas de si, polifonia tal que da
luz a subjetividade inscrita nos romances. Ndo ha que negar que existe uma experiéncia
polifonica intrinseca em cada individuo, ou seja, muitas vozes (internas e externas) que
chacoalham e ressoam muito antes de chegarem ao texto. Contudo, Arfuch também deixa
claro que o que estd em jogo ndo € uma politica que suspeita da veracidade ou da
autenticidade da voz [vozes] biografica, mas ha de se aceitar o descentramento do sujeito
enunciador e sua “ancoragem sempre provisoria”.

A grande faceta do eu-(auto)biografico em I, Tituba reside, portanto, nesse limiar
entre a biografia da personagem e a autobiografia da autora. Se Tituba confiou a Condé,

intimamente e ficcionalmente, a sua histdria de vida contada oralmente, posso considerar que

% «I swore in a confused sort of way never to become alienated. [...] I became a child who answered back and
argued. Since I did not quite know what I was aiming for, I merely contested everything my parents suggested”.
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a histdria oral acabaria por sofrer algum deslocamento ao entrar no processo do texto escrito.
Carole Boyce Davies (1992, p. 3) diz que nesse processo, 0s dois textos estdo ativos — o oral e
0 escrito. “[...] porque no processo colaborativo que estd envolvido, o “eu” autobiografico ¢
substituido por um “nds” menos estavel”.?> Seguindo a légica de Davies, poderiamos
considerar, assim, que a propria Condé, executando o papel de editora do texto oral, reconstroi
a historia de Tituba. Ora, se considerarmos essa colaboracdo entre autora-personagem — ja
marcada desde a epigrafe — veremos na narrativa muito mais do que apenas a reconstrucao da
historia de uma mulher, mas duas historias que, apesar de distintas, se cruzam, se aliam,
porque sdo vozes que dividem experiéncias comuns. Neste caso, a mediacdo autoral-editorial
de Condé valida e facilita a narrativizacéo da historia de Tituba porque articula a problematica
das identidades diaspdricas no texto (auto)biogréafico. Embora saibamos que Condé reconstroi
a historia de Tituba com sua voz descolonial no contexto do século XX, a identificacéo entre
autora e personagem legitima a narrativa quando pensamos nas posi¢c@es do sujeito e suas
varidveis: raca, género, localizacdo, sexualidade, por exemplo. Sdo esses vetores que
colaboram para que a mediacdo autor-personagem se situe na tentativa de ndo encobrir
diferencas sobre o sujeito narrado dentro das relagdes de poder que possam surgir entre autor-
personagem. A0 contrario, essas variaveis colaboram para dar visibilidade a voz da
personagem que desarticula e descoloniza toda a narrativa reivindicando seu espaco através de
uma politica de acdo. E nesse sentido que a escrita autobiografica vai explorando limites por
meio de praticas outras — préaticas orais, escritas, ou a liberdade de estabelecer aliangas na
epigrafe, por exemplo.

A autobiografia (e o espaco autobiografico) atua como ferramenta onde a escritora
pode criar um espaco para a sua propria voz, ainda que ficcionalizada. Meu argumento é que
Condé utiliza sua experiéncia vivida como plataforma e ponto de partida para suas
personagens. Para além disso, € politicamente importante que autora e personagem estejam
neste constante estado de simbiose — tal como é com Tituba — porque, além de fazer cair por
terra a nocdo do pacto de Lejeune, sdo histérias de vida que dialogam entre si, dividem
experiéncias comuns e servem como testemunho e forma de protesto no terreno fecundo da
literatura. Sarah Mosher (2010, p. 144) afirma que “muito do seu trabalho [seus textos] recae

na categoria de ficcdo autobiografica de modo que a fronteira entre fato e ficcdo fica

% “pecause of the collaborative process involved, the autobiographical ‘I, with its authority, is replaced by a
less stable ‘we’”
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constantemente embacada”.?® E na fronteira entre fato e ficcdo que Sidonie Smith e Julia
Watson se referem a ficcdo autobiografica como unstable fiction (2001, p. 186), porque o que
se estabelece na fronteira entre autobiografia e ficcdo é sempre desestabilizador. Mosher
(2010, p. 147) caracteriza a narrativa de Condé como uma métissage entre o discurso ficcional
e 0 autobiografico. A autora parece testar os limites do género autobiografico em seus textos
de forma criativa, politica e descolonial porque desarticula estruturas dominantes de quaisquer
pactos, testa os limites do eu-autobiogréafico em face das diferentes culturas e localismos por
onde se ancora, sugere a inscricdo de novas identidades no espaco autobiografico
possibilitando que se problematize questbes de raca e género, por exemplo. Outro fator
importante destas praticas autobiograficas descoloniais nas obras de Condé estd nas
intervencdes politicas e sociais a que se propdem. Como apontam Smith e Watson em
De/colonizing the Subject, The Politics of Gender in Women’s Autobiography (1992, p. XiX),
“utilizar praticas autobiograficas que vao contra a corrente constitui um “eu” que se torna um
lugar de intervengdo criativa e, logo, politica”.?” Assim vemos o eu-(auto)biografico no papel

de agente descolonial e desestabilizador de narrativas hegemonicas.
Consideracoes Finais

Em I, Tituba encontramos o que had muito vem sendo escavado: as narrativas e
autobiografias de escravos a proposito da tradicdo afro-americana. Por ser |, Tituba uma
autobiografia ficcional, consegue transcender mais de dois séculos de repeticdo da estratégia e
da tradicdo afro-americana. Defendo a ideia de que Tituba seria a voz inconsciente, politica e
descolonial de Condé. Como tal, devo afirmar que tanto Tituba como Condé defendem os
mesmos objetivos no grito descolonial ouvido em todo romance. H& uma profunda intimidade
entre autora e personagem, tal que, a certa altura, elas sdo capazes de se fundir. E nesse ponto
gue vemos a complexa dinamica das narrativas de si, pois, enquanto se pensa na narrativa de
si, fala-se da narrativa do outro; e quando se pensa na narrativa do outro, fatalmente fala-se na
de si. O caminho que a subjetividade percorre é fragmentado, pois, questionando a relagéo do
(auto)biografico com a historia, encontramos pactos de verossimilhanca na historia contada.
Contudo, nesta mesma histdria contada encontram-se variaveis do mesmo ‘pacto’ que acabam

por produzir efeitos altamente desestabilizadores, ou seja, nos deparamos com uma escritora

% “many of her [Condé’s] works fall under the category of autobiographical fiction to such an extent that the

boundary between fact and fiction is often blurred ”.
2T “deploying autobiographical practices that go against the grain, she may constitute an “I” that becomes a
place of creative and, by implication, political intervention ”.
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que fala e € falada pela personagem, que narra e também € narrada, quase simultaneamente.
Na literatura de Condé vemos expresso o0 desejo de gritar pelas raizes através da memoria do
passado, ilustrado pelas ferramentas que a (re)imaginacdo proporciona. Assim, vejo 0 quéo
significativo é para estas escritoras afro-americanas transcreverem suas origens. E Condé
decidiu que as origens seriam gritadas por Tituba. Pagina | 59
No jogo literario da escrita de si, Condé reivindica criatividade e liberdade para a
mulher escritora. E importante vermos como o eu-autobiografico feminino, em termos de
escravatura e de experiéncia vivida a partir do proprio corpo da mulher, passou por diferentes
pactos com o/a leitor/a desde as primeiras autobiografias. Vemos como o espaco literario de
empoderamento, auto-definicdo e emancipa¢do da voz autobiografica feminina vai sendo
usado, a medida que Condé testa seus limites, como instrumento para descolonizar estruturas
patriarcais e coloniais. O meu argumento é que na perspectiva da mulher antilhana diaspérica,
o0 papel da autobiografia contribui para descolonizar o préprio pensamento através da escrita.
A prépria Condé adota modelos narrativos para que o eu-narrador/autobiografico se
identifiqgue como sujeito em sua prépria historia. Logo, as novas narrativas de si, engajadas
em manter uma retdrica subversiva se encarregam em transformar seus leitores e alcancar

uma auto-definicdo dos sujeitos subalternizados num mundo pretensamente multicultural.
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DECOLONIZING THE FEMALE AUTO BIOGRAPHICAL SELF: THE
QUESTION OF MEMORY AND HISTORY IN SLAVE NARRATIVES

Abstract

In this study I focus on the question of memory, history, autobiography and the importance of
looking back on the past in order to revisit it and to give it a new meaning in the present. In
the search for memories and in the attempt of a decolonial language | perform a decolonial
reading of the novel I, Tituba, Black Witch of Salem (1986), written by Caribbean author
Maryse Condé. Through a feminist perspective and considering the triple agony of a woman
who was slave, black and witch, the novel suggests a critical view of puritan values as well as
its repressive role in the seventies. The protagonist Tituba is reborn through Condé’s
imagination and gives her response to the patriarchy three centuries later. I explore the ways
in which the female autobiographical self articulates itself in the literary space of
empowerment in order to reconstruct a narrative that was once silenced. In reading Condé’s
Tituba, we are able to see the past being reopened as a locus for imagination and
interpretation through memory.

Keywords
History. Memory. Autobiography.
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Resumo

Ainda pouco conhecido no Brasil, Xosé Lois Garcia, nascido em Lugo, na comunidade
autdbnoma da Galicia, Espanha, representa um papel importante na cultura e na literatura
galegas. Estudioso das manifestacGes culturais e da arte romanica e seus simbolos, critico
literario e escritor, ele tem sua maior producdo na poesia, ainda que possua narrativas de
grande relevancia. O objeto deste estudo consiste em um de seus livros, Xente de inverno
(1995), que redne gquinze contos, com histdrias ambientadas na Galicia dos anos 1940 e 1950,
as quais estabelecem um diadlogo com a realidade vivenciada pelo autor em sua infancia. Os
textos dessa coletdnea transitam entre historia e ficcdo, com uma linguagem carregada de
lirismo e forte presenca da memdria cultural do autor e da sociedade galega. Por meio de
procedimentos de revisdo bibliografica, analise e critica literaria, o objetivo deste trabalho é
investigar os limites entre o autobiografico e o ficcional em Xente de Inverno, a fim de
compreender as relagdes entre ficcdo e memdria. A partir dessa correlacdo, acredita-se ser
possivel compreender as possibilidades e limitacGes resultantes da associacdo dos géneros
autobiografia e ficcdo, bem como relacionar experiéncias pessoais do autor com ideologias

veiculadas em sua narrativa.

Palavras-chave

Xosé Lois Garcia. Xente de Inverno. Autobiografia e ficgéo.

%8 Carla Denize Moraes é professora da UTFPR - Universidade Tecnoldgica Federal do Parana, atuando na é&rea
de Lingua Portuguesa e Lingua Inglesa. E doutoranda no Programa de Pds-Graduagdo em Letras da UNIOESTE
- Universidade Estadual do Oeste do Parana.

# Claudio José de Almeida Mello é docente permanente do Programa de P6s-Graduagdo em Letras da
UNICENTRO - Universidade Estadual do Centro-Oeste. Atua na area de Letras, com énfase no Ensino de
Lingua e Literatura e Literatura Galega.

Revista Entrefaces+ V. 1+ N°9 » Jan.-Jun. (2017)  ISSN 1980-4571



Revista Entrefaces+ V. 1+ N°9 « Jan.-Jun. (2017) « ISSN 1980-4571

Introducéo

Quando falamos em ficcdo, abre-se um leque enorme de possibilidades
linguisticas, semanticas, tematicas e formais. Todas essas formas de realizacdo endossam a
livre circulacdo das ideias no meio ficcional, de forma a garantir que o que sera dito ndo tem
o compromisso de fidelidade com fatos da realidade concreta e por isso tal discurso pode ser
forjado ao gosto de seu realizador. Ao mesmo tempo, essa fantasia pode trazer consigo uma
carga de verdade maior do que nossos sentidos estdo acostumados a presenciar no mundo
sensivel. Assim, a obra ficcional permite que o leitor perceba sua propria esséncia como ser
humano e reflita sua realidade, podendo mudar sua interpretacdo sobre si mesmo e sobre o
mundo em que vive.

Com efeito, a literatura, nas suas variadas formas, tem a propriedade de deixar
marcas que podem alterar as concepgdes daqueles que desfrutam dela, desde que seja
percebida como uma experiéncia, ja que ela esta longe de se assemelhar a um manual ou uma
fonte qualquer de informagdo, afinal, a literatura ‘“ndo tem nenhuma finalidade pratica
imediata” (EAGLETON, 2001, p.10). Ao contrario, seus efeitos se fazem sentir
paulatinamente, através de um processo dialégico, uma vez que a literatura, a0 mesmo tempo
que reflete as circunstancias em que é produzida, também interfere no ideario social de seu
tempo, premissa que tangencia o pensamento de Candido (2010), o qual sera explorado mais
adiante.

Diante das interferéncias mutuas entre sociedade e literatura, e retomando o
pensamento de Eagleton (2001), devemos considerar a importancia da mudanca dos tempos
que traz consigo a alteracdo dos juizos de valor que as sociedades fazem a respeito das obras
de seu tempo e de tempos pretéritos. Nesse sentido, Eagleton nos mostra que, ao longo da
historia da literatura, os diferentes aspectos formais que se sucederam provocaram diferentes
reacoes no publico leitor. Segundo ele, isso acontece porque “a deducao, feita a partir da
definicédo de literatura como uma escrita altamente valorativa, de que ela ndo constitui uma
entidade estdvel, resulta do fato de serem notoriamente varidveis os juizos de valor”
(EAGLETON, 2001, p.15). Nesse contexto € que temos 0 surgimento constante de novos
temas e novos géneros na literatura.

Na atualidade, encontramo-nos diante de uma produgéo vasta e variada de textos,
cada qual com suas particularidades e intencdes, que refletem, em certa medida, o espirito da
época em que estdo sendo produzidos. Da mesma forma, um texto, por mais distanciado que

seja da realidade vivenciada por seu autor, traz sempre consigo a heranca das experiéncias
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deste que vive, reflete, assimila, pondera e transforma a sua experiéncia em matéria-prima
para a escrita. O texto representa uma tomada de posi¢do do autor diante da vida e do mundo
em que vive.

Diante disso, neste trabalho, pretendemos problematizar a relagédo entre a
realidade e a ficcdo em Xente de Inverno (1995), de Xosé Lois Garcia, bem como
procuraremos compreender como os dados da experiéncia do autor se fazem presentes nas
linhas das narrativas, procurando discutir como a literatura confessional pode dialogar com
ficcdo. Com isso, esperamos desvelar a importancia da memoria no projeto literario do autor
galego. A fim de procedermos com a analise de sua obra, inicialmente, julgamos importante
fazer um breve resgate da trajetoria pessoal e literaria do autor, uma vez que ambas dialogam
entre si. Em seguida, discorreremos sobre as relagbes entre sociedade, literatura e
engajamento e sobre a presenca dessas na escrita de Garcia. Dessa forma, chegaremos a
discussao a respeito do carater autobiografico da obra e sua relagcdo com a ficcionalidade.

Xose Lois Garcia e a escrita engajada

O conjunto da obra de Garcia é formado por variada producdo e riqueza cultural.
Sua producdo engloba textos de critica literaria e de arte, poemas, ensaios e organizagdo de
antologias. Apesar desse ecletismo, ha uma linha de pensamento que nutre certa coeréncia
entre as obras e seus temas, personagens e espacos, que nos remete ao homem por trés dos
textos, cuja ideologia é a da liberdade — seguindo na esteira do pensamento de Andityas
Soares de Moura (2004), em seu livro A letra e o ar, palavra-liberdade na poesia de Xosé
Lois Garcia.

Nascido em 1945, em uma familia humilde, em Lugo, interior da Galicia, Garcia
cresceu e se desenvolveu em Chantada e aos vinte anos mudou-se para Barcelona. Sua
infancia e juventude se passaram em meio as crises sociais e politicas que assolavam a
populacdo galega nas décadas de 1940 e 1950 e foram marcadas por muitas dificuldades
sociais e lutas contra a injustica, que mais tarde refletiram em sua producéo, ajudando a
construir o perfil de escritor e de ser humano que conhecemos hoje. De fato, sabemos que 0
autor ¢ engajado politicamente desde sua juventude: “Atuou sindicalmente e na
clandestinidade, lutando por ideais politicos de carater socialista e em especial pela
emancipagdo da Galiza”. (MOURA, 2014)

Estudioso das manifestacdes culturais ao longo da histéria, bem como da arte
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romanica e seus simbolos, ele ocupa um lugar de relevancia na cultura e na literatura galegas,
identificado como um intelectual que se interessa por resgatar a identidade politica, cultural e
linguistica desse povo. Ao entrevistar Garcia, Hermano Manuel Padrdo (2006) destaca “[...] a
enorme paixdo, o extremo amor e empenho que Xosé Lois dedica a terra, aos povos e cultura
da Galiza e do Norte de Portugal. Alias, as suas obras sdo a melhor prova disso.” (PADRAO,
2006, p. 5). Essa identificacdo com a comunidade galega e a comunidade lus6fona promove
um grande envolvimento do autor com as questdes pertinentes a Galicia — que € manifestado
em seus textos e em sua pratica diaria — mesmo vivendo fora da terra natal parte do ano. Ao
escrever em galego, Garcia evidencia seus esforcos em preservar a identidade daquele povo
ao passo que demonstra seu posicionamento frente as questdes geopoliticas que envolvem a
comunidade galega.

Garcia tem sido reconhecido como intelectual e a repercussdo de sua obra tem
refletido a importancia de sua producdo. Fruto desse reconhecimento foi o coléquio
organizado em Chantada, em sua homenagem, em agosto de 2005, cuja publicacdo aconteceu
em 2006, organizada por Pepe de Requeixo e Cristina Mello. O evento reuniu varios autores,
estudiosos e amigos 0s quais, sem excecdo, deixam transparecer em seus textos o imenso
apreco que tém por Garcia. Os textos da coletanea tracam um perfil do autor e apontam
caracteristicas importantes em sua produ¢do, como o engajamento verificavel em seus textos
e o lirismo de sua poética.

Tamanha é a repercussdo de seu trabalho que este ja atravessou fronteiras e
encontrou abrigo em outros continentes, como € o caso da Africa, mais especificamente em
Angola e Mocambique, locais onde sua atuacdo teve e ainda tem muita representatividade.
Conforme nos informa Livio de Morais (2006), Garcia publicou véarias antologias da poesia
africana. A primeira, em 1987, levou o titulo de Poesia em Accion (Antologia de la poesia
mozambicana del siglo XX). Depois dessa, muitas outras vieram, tanto que o autor é
considerado pelos escritores africanos “o apaixonado investigador de literatura africana de
expressdo portuguesa” (MORAIS, 2006, p. 51). Além das antologias, o escritor galego
também se dedicou a tradugdo, a critica literaria de autores africanos, a prefacios, bem como
participou ativamente de congressos e simpdsios que discutiam cultura, literatura e politica
africanas, acOes que vem a confirmar sua personalidade engajada social e politicamente.

Na producdo de Garcia, hd um espaco de grande destaque para a poesia, mas ele
também escreveu teatro, critica literaria e de arte, ensaios e narrativa em prosa. Nessa ultima,
sua producdo séo os livros Xente de Inverno (1995) e A idade do orballo (2009), pertencente

a colecdo de livros infanto-juvenis Ponto de Encontro, na qual o autor tem mais duas
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contribui¢des: uma delas a peca teatral Labyrinthus e a narrativa A mulemba que fala.

Observando os escritos do autor galego, Moura (2010) afirma que dentre os
temas mais recorrentes na obra de Garcia estdo o amor e a morte. Contudo, com relagdo ao
primeiro: “ndo apenas o amor sensualizado e sexualizado, mas o sentimento de pertinéncia e
de familiaridade que guardamos em relacdo aos homens e as coisas, pois também é possivel
amar um rio, uma paisagem, uma lembranca” (MOURA, 2010, p. 6). De fato, notamos que
essa manifestacdo temaética corresponde ao apego sentimental que o autor em estudo nutre
em relacdo a Galicia e ao norte de Portugal. A morte contrasta com o amor na obra de Garcia
e em Xente de Inverno ganha contornos de dendncia de sua banalizacao e, a0 mesmo tempo,
de seu carater intimidador, corroborando as condi¢Ges opressoras a que se submetem seus
personagens.

De outro lado, h& no conjunto da obra de Xosé Lois Garcia um forte engajamento
politico-social, trazendo a baila temas que envolvem as lutas politicas, sociais e ideoldgicas
dos povos portugueses e espanhdis, relacionados, especialmente, a episodios da histéria da
Galicia. Através da literatura, o autor atua na sociedade em defesa do povo galego,
desvelando os problemas enfrentados por eles ao longo de anos, buscando preservar a sua
identidade e sua lingua.

[...] diferentemente do intelectual que se constitui como tal, deixando o terreno da
literatura, o escritor engajado deseja fazer aparecer o seu engajamento na literatura
mesmo; ou, dizendo de outra forma, deseja fazer de modo que a literatura, sem
renunciar a nenhum dos seus atributos, seja parte integrante do debate s6cio-politico.
(DENIS, 2002, p.22)

A literatura engajada ndo se desvincula de sua especificidade que é o texto
literario como arte, mas esse texto deixa de ter uma finalidade nele mesmo para servir a um
propdsito que o transcende. Esse propdsito dependerda do contexto em que o0 engajamento
surge e, portanto, dependera da realidade que o gerou.

A realidade vivenciada servira de pano de fundo para as discussdes que o autor
engajado promovera por meio de seu texto. Ora, em Xente de Inverno, realidade vivida e
ficcdo se unem para representar ficcionalmente aspectos da historia do povo galego, que
também é a histdria de Garcia.

Em se tratando de realidade e ficcdo, quando questionado se A Idade do Orballo,
seu livro em prosa mais recente, guarda semelhancas em relacdo ao Xente de Inverno, Garcia

afirma que:
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Tem alguma similaridade, porque também séo relatos sobre personagens populares e
tradicBes desses lugares em que se misturam a realidade e a ficcdo. Neste livro ha
mais ficcdo do que em Xente de inverno, que se baseia em grande parte em
personagens e acontecimentos reais de Chantada nos anos quarenta e cinquenta. Nas
narrativas de A idade do orballo aparecem personagens histéricos reais, como o
escritor Camilo Castelo Branco ou o bandoleiro Zé do Telhado, porém sucedem-lhes
coisas imaginarias. Noutros casos, 0s protagonistas sdo personagens inventados,
como o cacador Paulo Bordalo e o cozinheiro Carlos Malhoa, mas as suas vidas
situam-se num contexto histdrico real. (GARCIA, 2010, grifos do autor)

A revisitacdo das tradi¢es por um olhar critico em Xente de Inverno € feita a
partir da rememoracdo pelo autor de episddios importantes da histéria da Galicia, fato
recorrente na histdria da literatura galega, em funcdo da responsabilidade politica que os
autores assumem. Por isso, a literatura e a historia galega “andam sempre juntas” (MOURA,
2010, p.3), como acontece em Garcia.

Tal aproximagdo é produtiva para a analise do aspecto ideoldgico da estética,
pois ela propicia associagdes de texto e contexto, dialeticamente, ja que “[...] forgas sociais
condicionantes guiam o artista em grau maior ou menor” (CANDIDO, 2010, p.35) e se
constituem em condi¢des materiais a partir das quais a obra é produzida. Essas for¢as sociais
se transformam em artefato estético e possuem evidentes implicacdes politicas para a
comunidade leitora.

O artista tem, portanto, uma funcdo social, uma vez que através de sua arte ele
tem a capacidade potencial de, sendo transformar o leitor, a0 menos causar o estranhamento
necessario para sua reflexdo. A aspiracao artistica € primeiramente individual e, depois de
repercutida no grupo, social. Por isso ndo se pode pensar a obra, o artista e o leitor como
instancias separadas. Ha entre eles influéncias reciprocas que constituem a socialidade da
literatura, fundamental para a existéncia da obra de arte. Antonio Candido (2010) mostra que
h& uma discussdo infrutifera no que diz respeito a motivacdo da obra de arte: se parte do
individual para o coletivo ou faz o processo inverso. Isso porque o impulso criador: “[...]
surge na confluéncia de ambas, indissoluvelmente ligadas. Isto nos leva a retomar o
problema, indagando qual € a funcdo do artista, qual a sua posicéo social e quais os limites
da sua autonomia criadora.” (CANDIDO, 2010, p.35).

Essa discussdo se torna pertinente para o entendimento do nosso objeto de
estudo, uma vez que elucida o posicionamento do artista diante da sociedade, se ndo como
agente de transformacéo, ao menos problematizador das questdes sociais de seu tempo. Ora,
sabemos que Garcia, desde muito jovem, se interessou pela sociedade ao seu redor e sempre

procurou interferir nessa realidade com o ideal de colaborar com sua transformacao:
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Durante a juventude, foi operario na fabrica de carros SEAT por 18 anos, periodo
que o poeta classifica como “inferno”. Actuou sindicalmente e na clandestinidade,
lutando por ideais politicos de carater socialista e em especial pela emancipagdo da
Galiza. (MOURA, 2004, P.10)

H& que se notar que, em Xente de Inverno, a memoria das lutas politicas, bem
como do envolvimento do autor em manifestagdes sindicais, algumas delas clandestinas,
serve de mote nos contos do livro. Da mesma forma, grande parte das experiéncias de sua
vida, sua postura ideoldgica e politica se fazem notar nas linhas da narrativa ficcional. Um
exemplo é a luta de classes e o racismo, cujo enredo se desenvolve na Galiza dos anos 1940 e

1950, como afirma o proprio autor em entrevista a revista La voz de Galicia.es, em 2010.
Forjando o imaginario nas malhas do real

O resgate historico através das memorias do autor serve de artefato para a criacdo
literaria e se torna uma forma de preservar um passado que se deseja resgatar, pela sua
importancia para a historia, cujo registro através da escrita garante o reviver da memoria

cultural de uma comunidade. Nesse sentido, Bosi aponta que:

[...] @ memoria permite a relagdo do corpo presente com o passado €, a0 mesmo
tempo, interfere no processo “atual” das representagdes. Pela memoria, o passado
ndo s6 vem a tona das aguas presentes, misturando-se com as percepcdes imediatas,
como também empurra, ‘desloca’ estas ultimas, ocupando o espago todo da
consciéncia. A memoria aparece como forca subjetiva ao mesmo tempo profunda e
ativa, latente e penetrante, oculta e invasora. (BOSI, 2009, p.46, grifos da autora)

A partir da recuperagdo da memoria, transformamos o presente e mudamos a
perspectiva sobre o passado. Porém, essa memdria ndo aparece em estado puro, pois, quando
ativada, se mescla com imaginac@es e interpretacfes do passado, muitas vezes criticamente.
Nesse sentido, € pertinente recorrer as palavras proferidas no momento da arguicdo durante a
defesa de tese de livre-docéncia de Ecléa Bosi: “uma lembranga é como um diamante bruto
que precisa ser lapidado pelo espirito. Burilar, lapidar, trabalhar o tempo e nele recria-lo
constituindo-o como nosso tempo” (BOSI, 2009, p.22, grifo da autora).

Esse registro por meio da memoria colabora para a construgdo da identidade de
um povo, uma vez gque nao podemos nos apoiar somente no presente para contar sua historia.

Assim,

Narrar a historia de um povo a partir apenas do tempo presente, tempo fragmentado,
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direcionado, [...] é negar a articulagéo de épocas e situacdes diferentes, o simultaneo,
o0 tempo da histdria e 0o pensamento do tempo. Ora, é essa articulacdo que permite
diferenciar condutas multiplas no tempo e reconhecer que préaticas politicas e
culturais, consideradas estranhas e indesejaveis em determinado momento, sejam
vistas de maneira diferente em outro. (NOVAES, 1996, p.9)

Sendo assim, a memoria coletiva e as historias orais imortalizadas no relato
ficcional podem conter elementos por vezes ndo percebidos pelos historiadores, muitas vezes
concentrados em fatos documentados e grandiosos. Ja a memoria resgatada pela ficcdo pode
revelar detalhes da vida cotidiana, os quais tém grande valor, uma vez que dialogam com a
historia oficial e completam ou questionam suas lacunas (HELLER, 2000).

Essa articulacdo entre o presente e o passado pode se dar de varias formas. Um
fato historico pode ser analisado e reconstruido por meio do olhar do historiador ou entdo
pelos relatos de pessoas comuns, que viveram e sentiram o0s episodios que estdo sendo
contados; ou ainda, é possivel que se olhe para o passado a luz das concepcGes do presente,
reconstruindo-o de forma critica. Em Xente de Inverno, Garcia busca resgatar episodios
vivenciados pelo povo galego.

O que ocorre é que, em qualquer narracdo que pretenda recuperar historias, o fato
presentificado sempre ganhara novos contornos e perspectivas, dependendo de quem conta,
guando, como e com que objetivo conta.

Quando se considera a escrita biografica, além de se tratar de uma escrita
imaginativa, do problema da linguagem e da abordagem genolégica utilizada, o escritor
projeta em seu texto as suas percepcdes da vida de outrem. Diante disso, Dante Moreira Leite
(1979) explica que a fidelidade do que foi relatado dependera da interpretacdo do escritor
sobre a vida do biografado. Nas palavras do teodrico: “toda biografia ¢ trabalho de
interpretacdo e, portanto, de imaginagdo criadora” (LEITE, 1979, p.25). Portanto, toda
biografia pressupde uma dose de ficcionalidade.

Mas é bom lembrar, com Vargas Llosa (1996), que a ficcdo tem a propriedade de
revelar verdades escondidas porque ndo tem compromisso com a verdade. Essa premissa
garante ao autor uma grande liberdade para falar em nome de um personagem ou de uma
coletividade sem consequéncias indesejadas no mundo concreto. Quando temos um ponto de
contato com a realidade, como € o caso das biografias e autobiografias, complexifica-se 0
processo de escrita, porque a logica do relato sera invertida e se partira do compromisso com
o factual.

Em sentido estrito, a autobiografia é uma “narrativa retrospectiva em prosa que

uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua historia individual, em
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particular a historia de sua personalidade” (LEJEUNE, 2014, p.16). Remédios (1997)
comenta que no século XX h& uma grande movimentacdo em direcdo aos géneros chamados
confessionais, como os diarios intimos, as memdrias, os relatos pessoais, biografias e
autobiografias. Para a autora, esse sucesso do género pode estar relacionado ao fato de que a
forma como séo escritos promovem uma aproximacao do leitor com o autor. Poderiamos
dizer que se cria uma cumplicidade muito valorizada pelos leitores da Era Moderna.

No sentido do que foi dito, estritamente, nosso objeto de estudo ndo guardaria
relagdo com o género autobiografia. Porém, hd que se notar que ele proprio gera
desdobramentos, assim como faz parte de uma categoria maior, a literatura confessional:

Literatura centrada no sujeito, pois o0 sujeito é objeto de seu préprio discurso,
denomina-se confessional ou intimista e adquire configuracGes diversas. Os textos
gue a constituem sdo agrupados, segundo suas semelhancas, em conjuntos
diferentes, os quais ddo origem a um determinado género da literatura intima. O

limite entre um género e outro,é bastante ténue, assim como 0 entrecruzamento
desses géneros é comum. (REMEDIQS, 1997, p.9)

Do mesmo modo, ha uma tendéncia contemporanea de hibridizacdo dos géneros,
0 que gera varias possibilidades de desdobramento. Como exemplo, temos o0 romance
autobiografico, que seria uma espécie de género hibrido resultante do entrelacamento da
autobiografia com a narrativa ficcional. No caso da autobiografia comparada com o romance
autobiografico, temos “diferentes niveis de identidade e nao-identidade entre autor-narrador-
personagem” (REMEDIOS, 1997, p.11), o que gera as diferentes formas de texto. Essas
diferentes formas de identificacdo remetem a ideia de que ha vérias formas de narrar, e a
realidade esta presente em cada uma delas de maneira diferente, em maior ou menor grau,
como ja afirmou Antonio Candido (2010).

Nesse embate entre fato e ficcdo, a autobiografia, portanto, aparece como uma
das possibilidades de realizacdo. A escolha dependera de seu realizador, de seus objetivos,
do quanto quer revelar sobre si. Ao contrario do que se pensa, 0 homem se revela mais na
ficcado do que na autobiografia: “Ao pretender reduzir a vida aos acontecimentos, dela
retiramos o sentido mais amplo e mais humano, e apenas através deste podemos
compreendé-la.” (LEITE, 1979, p.26). Certamente, a escrita ficcional proporciona uma

experiéncia de liberdade muito maior se comparada com a autobiografia:

Ao inventar, o criador se revela, e essa revelagdo seria impossivel se fosse tentada no
dominio consciente, dentro de estreitos limites da l6gica e da racionalidade, pois o
criador resistiria a devassa de seu mundo interior. Se se quiser uma frase feita para
sintetizar a situacdo, basta lembrar Oscar Wilde: “o homem quase nada nos diz
guando fala em seu nome; deem-lhe uma mascara, e ele dira a verdade”. (LEITE,
1979, p.26)
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Assim, o escritor poderd desenvolver varias facetas para falar sobre si, seja
abertamente, seja por meio de uma méascara. A literatura poderd, inclusive, disseminar a
visdo de mundo e postura ideoldgica do autor diante dos fatos vivenciados. O que ocorre é
que os fatos narrados aparecerdo como um dialogo com a realidade vivida e internalizada
pelo autor. Em grande parte das vezes, o que se considera ficcdo é uma traducdo da
experiéncia, uma forma velada de revelar o eu interior através da escrita. Portanto, “[...]
podemos dizer que, para alguns, a confissdo s6 é possivel através de figuras imaginadas,
onde o autor projeta as suas experiéncias e sua maneira de ver o mundo [...]” (LEITE, 1979,
p.29).

Como vimos, alguns textos podem conter elementos autobiograficos, ainda que
ndo se constituam como tal. Parece-nos o caso de Xente de Inverno, com textos que resgatam
a memoria pessoal do autor via ficcdo, de acordo com o que afirma Bouza (2006) ao se

referir ao livro:

[...] relatos curtos que refletem as vivéncias do autor numa Galicia da sua infancia e
mocidade que esta a ponto de desaparecer nos tempos de hoje. Deste jeito, os relatos
ndo s6 possuem um valor estético indubitavel, mas também constituem ao mesmo
tempo uma certeira aproximagdo com o mundo rural galego da segunda metade do
século passado [...]. (BOUZA, 2006, p. 157)

Nesse sentido, o conjunto de situacBes reais vivenciadas por Garcia e
ficcionalizadas na narrativa o distancia do modelo de autobiografia tradicional, porém guarda
elementos que dialogam com o género. Essa escolha pode aparecer como elemento
representativo da liberdade mencionada por Moura (2004). A forma e o contetdo em busca
da liberdade prezada por Garcia simbolizam uma manifestacdo particular de ideologia em
defesa de um povo oprimido pelo poder espanhol na Galicia rural da metade do século XX.
Nesse sentido, sua escrita pode ser percebida como uma narrativa memorialistica, que busca
nas experiéncias do autor a matéria-prima que sustentara a criatividade narrativa.

E possivel perceber, por exemplo, que ha uma identificacdo entre as vivéncias do
narrador e as historias vividas pelos personagens ao longo dos contos ou, mesmo, que ha
coincidéncia entre memoria cultural do autor e as situacdes que se sucedem no universo
diegético. Sabemos que Garcia desde muito jovem esteve envolvido em movimentos de
cunho politico, sempre reivindicando melhores condi¢fes de vida para a classe menos
favorecida da sociedade. Esta perspectiva se reflete nos contos de Xente de Inverno (1995),

gue a0 mesmo tempo em que situam suas narrativas no espago da Galicia, trazem um
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conteudo universalizante, pela sua construcdo de uma identidade galega e tambeém pelo
engajamento contra o estado de dominacao.

A problematizagéo do preconceito com o negro, o aliciamento e a luta de classes
se fazem muito marcantes no episddio narrado no conto “Nkemba e o funcionario colonial”,
no qual um africano, chamado Eugenio Nkemba, é levado para a Galicia por um funcionario
do governo, com a intencao de desmistificar a ideia que se tinha de que ele era racista e com
isso ganhar prestigio da sociedade e autoridades locais: “Em Vigo apreciardo a nossa
benevoléncia e romperemos com essa ideia que tém de nds como racistas e devoradores de
negros.” (GARCIA, 1995, p.26). O funcionario colonial promete ao africano uma vida
melhor do que aquela que ele teria na Africa ap6s a morte da mée, tnico laco familiar apds a
morte de seu pai. Ao chegar a Espanha, o negro aliciado é explorado e humilhado pelo
funcionario do governo, que o submete a condi¢des constrangedoras, fazendo-o dancar até a
exaustdo uma danca inventada pelo proprio funcionario. Além disso, esse se refere ao
africano como um animal: “[...] Em Guinea-Bissau s&o selvagens e comem carne humana
crua, [...]. Este é da selva e ainda tem saudades e desejos de sugar 0s 0ss0s hum recanto da
cabana. E, ainda, quer satisfazer essas canibalescas intengdes.” (GARCiA, 1995, p. 28).

Ao conviver com a comunidade em Vigo, Nkemba vai ganhando consciéncia de
sua situacdo e isso o faz resgatar o 6dio que nutria pelos brancos pelo assassinato de seu pai.
Ele, entdo, através do contato com a comunidade em gue estava inserido se rebela contra o
tutor e passa a envolver-se com movimentos operarios subversivos clandestinos. O desfecho
ndo poderia ser sendo a sua prisdo e morte, mostrando 0 que acontecia com quem tentava
desafiar a classe dominante.

Semelhantes tragos podem ser percebidos em “O motin” cujo tema central é o
trabalho de um grupo de operarios explorados pela empresa construtora, que 0s obriga a
quebrar pedras sob condi¢fes sub-humanas de trabalho. A rotina é de opressdo constante,
levando-os a viver uma realidade quase insuportavel. Nesse texto, o autor utiliza o discurso
indireto livre para dar a dimensdo do dilema vivido pelos personagens: “aquele inferno
comecava mesmo nas palavras. O implacavel ultimato originava-se a troco de trabalho: ir
pendurados na pedreira, de mineiros, ou voltar para o famélico Foxo.” (GARCIA, 1995, p.7).
Na narrativa, o trabalhador ndo tem opcéo, ou se submete, ou passa fome. E a realidade de
um povo sofrido que, sem alternativa, precisa silenciar para nao sofrer consequéncias ainda
mais graves.

Numa tentativa de escamotear as pessimas condi¢cOes de trabalho dos operarios,

que resultavam em varias mortes, a empresa construtora se valia de ameacas e subornos para
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conter os trabalhadores: “para alguns houve ameagas e para outros subornos” (GARCIA,
1995, p.8). Além disso, os empreiteiros contam com o apoio da forca de dominacédo
ideoldgica da igreja, que se levanta em sua defesa sempre que necessdrio. Em dias
especificos, os operérios tinham liberacdo para ir visitar suas familias. Porém, certo dia eles
ndo apareceram, e as mulheres todas ficaram desesperadas, pensando no pior. Pouco depois,
os companheiros de trabalho apareceram em marcha funebre, trazendo o companheiro Arturo
morto.

A reacdo habitual dos moradores, diante das ameagas, era o silenciamento, mas
desta vez foi diferente. Apesar do discurso moralista do clérigo, tentando acalmar os a&nimos
da populacdo e submeté-los a ordem vigente, a comunidade se rebelou contra 0os desmandos
e o desfecho, mais uma vez, terminou com mortes, desta vez, do capataz da empresa e do
clérigo corrupto.

Sao exemplos da tematica que percorre a coletanea Xente de inverno, na qual sdo
recorrentes fatos do cotidiano que, carregados de significacdo e ideologia contra-
hegeménica, aludem a historia de opressao imposta a Galicia. Um retrato da vida comum
com seus problemas comuns, porém capazes de representar uma probleméatica que é

universal: a luta dos povos oprimidos por uma vida digna.
Consideracoes finais

Além das discussGes de género, um segundo plano importante para situar a
escrita de Garcia, nosso estudo a considera como uma movimentacdo critica, engajada no
sentido de atualizar a meméria sobre realidades sombrias, 0 que pode causar reflexdo. A
partir do estudo de Xente de inverno, consideramos que, de fato, a ficcdo pode dizer
verdades. De acordo com Dante Moreira Leite: “a verdade total, seria, assim, obtida com a
total fantasia. Seja como for, a ficcdo parece mais completa que a biografia puramente
narrativa, assim como a caricatura parece mais reveladora do que o retrato.” (LEITE, 1979,
p.25). Com efeito, todo o trabalho intelectual de Xosé Lois na obra em questdo pode ser lido
como um processo de problematizagdo de questdes relevantes para a historia e a cultura
galega em toda a sua complexidade.

Xente de Inverno vai além dos limites das narrativas especificas, ele significa uma

tomada de posicéo diante das injusticas sociais, um engajamento contra um modo de opressao

no século XX. Por meio dessa postura engajada, a obra proporciona uma viagem pelas
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paisagens da vida comum da Galicia, revisitando sua histéria e revelando nuances sutis ndo

contempladas pela historia oficial.

Referéncias:

BOSI, Ecléa. Memdria e Sociedade: lembrancas de velhos. 15ed. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 2009.

BOUZA, Xosé A. P. As estremas do realismo e a linguaxe em Xente de inverno. In: Xosé
Lois Garcia — Coloquio Homenaxe — Chantada, 13 e 14 de agosto de 2005. Coordenagéo
Cristina Mello e Pepe de Requeixo. Barcelona: 7Amigos, 2006.

CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade: Estudos de Teoria e Historia Literaria. 11ed.
Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2010.

EAGLETON, Terry. Teoria da literatura: uma introducéo. Trad. de Waltensir Dutra. 4ed.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2001.

GARCIA, Xosé Lois. Xente de inverno — contos. A Corufia; Ediciés do Castro, 1995.

GARCIA, Xosé Lois. Galicia coincide en moitas cousas co norte de Portugal. [20 de janeiro,
2010] A Corufia: Revista La voz de Galicia.es. Entrevista concedida a Francisco Albo.
Disponivel em: <http://www.lavozdegalicia.es/lemos/2010/01/21/0003_8241098.htm>
Acesso em: 03 ago. 2014.

LEITE, Dante Moreira. Ficcdo, biografia e autobiografia. In: LEITE, Dante Moreira. O amor
romantico e outros temas. Sao Paulo: Companhia Editora Nacional, 1979.

LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiografico: de Rousseau a Internet. Trad. de Jovita Maria
Gerheim Noronha, Maria Inés Coimbra Guedes. 2ed. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014.

MORAIS, Livio de. Xosé Lois Garcia, o investigador de Africa. In: Xosé Lois Garcia —
Coloquio Homenaxe — Chantada, 13 e 14 de agosto de 2005. Coordenacdo Cristina Mello e
Pepe de Requeixo. Barcelona: 7Amigos, 2006.

MOURA, Andityas S. A letra e o ar: Palavra-Liberdade na Poesia de Xosé Lois Garcia.
Lisboa: Universitaria Editora, 2004.

NOVAES, Adauto. (org.) Sobre tempo e histdria In: NOVAES, Adauto. Tempo e historia.
2ed. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1996.

REMEDIOS, Maria Luiza. Literatura confessional: espaco autobiografico. In: REMEDIOS,

Maria Luiza. Literatura confessional — autobiografia e ficcionalidade. Porto Alegre:
Mercado Aberto, 1997.

Revista Entrefaces+ V. 1+ N°9 » Jan.-Jun. (2017)  ISSN 1980-4571

Pagina | 74



Revista Entrefaces+ V. 1+ N°9 « Jan.-Jun. (2017) « ISSN 1980-4571

AUTOBIOGRAPHY AND FICTIONAL NARRATIVE IN XENTE DE
INVERNO, WRITTEN BY XOSE LOIS GARCIA

Abstract

Still little known in Brazil, Xosé Lois Garcia, that was born in Lugo, in the Galician
autonomous community, Spain, is an important role in the culture and Galician literature.
Scholar of cultural manifestations and Romanic art and its symbols, literary reviewer and
writer, he has its largest production in poetry, although he has narratives of great relevance.
The subject of this study is one of his books, Xente de Inverno (1995), which brings together
fifteen short stories, whose plot is set in Galicia from 1940s and 1950s, which establish a
dialogue with reality experienced by the author in its childhood. The texts of this collection
transit between history and fiction, with a language full of lyricism and strong presence of the
author and Galician society cultural memory. By means of literature review procedure,
literary analysis and criticism, this paper aims to investigate the boundaries between the
biographical and the fictional writting in Xente de Inverno, in order to understand the
relationship between fiction and memory. From this correlation we believe to be possible to
understand the possibilities and limitations resulting from the combination of autobiography
and fiction genres, and also connect the author's personal experience with the ideologies
spread in his narrative.

Keywords

Xosé Lois Garcia. Xente de Inverno. Autobiography and fictional narrative.
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Resumo

A obra Beim Hauten der Zwiebel Nas peles da cebola (2006), de Gilinter Grass causou muitas
discussbes nos meios literarios, principalmente devido a revelacdo de que o autor havia feito
parte da Waffen-SS. Ponto central das analises publicadas a respeito da obra, a declaracdo
suscitou questionamentos de caréater ético, de revalidacdo da obra do autor e, segundo alguns
estudiosos, determinou as estratégias por ele escolhidas para a elaboracdo de sua narrativa.
Este Gltimo aspecto sera o ponto central da discussao, pois a partir dele se da a avaliacdo de
que a narrativa autobiografica de Grass, em alguns momentos, poderia ser avaliada como
ficcional. O que se pretende é observar como Grass realiza o género autobiografico e
problematiza as particularidades de sua escrita, sobretudo a partir do transito entre o factual e
o ficcional, que gera ambiguidade no género e coloca o leitor em ddvida quanto ao carater da
obra. Segundo pretendemos expor, a manipulacdo das categorias de verdade factual e
representacdo ficcional no sentido de sua indeterminacdo € decisiva para a elaboracdo dos

conteudos relativos a memoria do escritor.
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Introducéo

No ambito da literatura, o caminho percorrido para chegarmos ao estudo de textos
autobiograficos se da, sobretudo, através da obra pregressa daquele que expde sua vida sob as
formas da autobiografia. Segundo a tradicdo que atribui os textos literarios a um conjunto de
condicdes psicologicas, culturais, econémicas, sociais, politicas e literarias (nédo
necessariamente nessa ordem), a prosa autobiogréafica se estabelece como campo de realidade
compartilhada entre autor e publico: nele, e em primeiro plano, encontraremos o autor as
voltas com suas razdes, motivaches e circunstancias historicas; ao fundo, como que
invertendo a ordem a que estdvamos habituados, temos a obra (quando ndo a formacédo do
carater inerente @ mesma), que entdo reencontra, mediada pela memdria e seus processos, suas
antigas condicdes de producdo e ocorréncia. Quando questiona as contingéncias relativas a
enunciacao autoral e, principalmente, aos ténues limites entre fato e ficcdo implicados na
estruturacdo de tal texto, o leitor terd diante de si — descontadas as possibilidades de leitores
especificos, aos quais competiria uma averiguacdo factual direta do dito e ndo dito — os
protocolos da narrativa. Como narrativa, a construcdo da autoria por meio do texto
autobiografico recupera um protagonista em relacdo com sua sociedade — da qual empresta a
definicdo conflituosa de seus interesses e objetivos — e 0s horizontes mais amplos da historia e
da cultura, nos quais encontra seus dois grandes eixos de determinagdes.

Na nogdo desse sujeito implicado na autobiografia moderna encontraremos toda a
riqueza e crise dessa forma — 0 modo com que ela se destaca de formas anteriores de prosa
marcada por uma autoria autorreferente, uma prosa de si sobre si, mas também como ela se
limita historicamente em face da transformacGes sociais e culturais que perfizeram o século
XX.

O pacto autobiografico, de Philippe Lejeune, é a obra que norteia os estudos a
respeito da escrita autobiografica, revisitada pelo autor outras duas vezes em ‘“Pacto
autobiografico bis” e “Pacto autobiografio vinte e cinco anos depois” na tentativa de
conseguir estabelecer o que definiria a autobiografia em oposicdo a literatura ficcional.
Segundo Lejeune, o texto autobiografico seria uma “narrativa retrospectiva em prosa que uma
pessoa real faz de sua prépria existéncia, quando focaliza sua historia individual, em
particular a historia de sua personalidade” (LEJEUNE, 2014, p.14). As ocorréncias do termo
histéria em sua defini¢do ja nos permitem configurar a ordem de problemas em que nasce o0
género autobiografico moderno, sobretudo em seu desenvolvimento do que Rousseau

entendia ser o carater — a mascara social do autor, a personagem por ele interpretada no palco
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coletivo em meio a um conjunto de possibilidades tipoldgicas — no sentido de uma vida que se
define no tempo, de uma vida que se narra.

O centro de sua teoria se estabelece no pacto ou contrato entre o autor e o leitor e
tem como elemento principal a identidade entre autor, narrador e protagonista (autor =
narrador = protagonista). O sujeito autobiografico deixa o campo da reflexdo teoldgica e
filos6fica — a partir das quais o homem julgava ter acesso as determinacfes misticas ou
metafisicas de si — para assumir o campo do discurso, da invencdo retérica, da manipulacéo
material das circunstancias de sua existéncia. N&o por menos, no que se refere a essa equacgéo
e ao pacto, Lejeune amplia o escopo da definicdo do texto autobiografico, recuperando
questdes como as do conteido do texto e técnicas narrativas, referindo-se a vozes, focalizacéo
e estilo, aspectos narratoldgicos centrais para o que ja se discute, em termos de ficgdo, como
andlise de uma estrutura escolhida por determinado autor para apresentar seu contetdo e que
determina interpretacdes e até o lugar de uma obra autobiogréafica dentro do espaco cultural. A
forma do texto esta, portanto, intimamente ligada a experiéncia e ao objetivo do autor; assim,
a partir do estilo do autor, categoria explorada por Lejeune posteriormente, sdo produzidos
textos que podem ser reconhecidos como objetos estéticos.

O destaque aos “indices de ficcionalidade” do texto autobiografico configura
apenas um aspecto do que se pode identificar, sobretudo a partir do pds-Segunda Guerra
Mundial, como um momento de mudanca da representacdo autobiogréafica, a qual concorrem
tanto uma perspectiva sombria da racionalidade iluminista — esta repensada sob a perspectiva
da filosofia e da psicanalise —, quanto as profundas redefini¢6es discursivas e epistemoldgicas
decorrentes da barbarie que, na ascensdo dos regimes totalitarios europeus, brota como o fruto
de uma modernidade a ser, entdo, avaliada a luz de seus crimes. A verdade devera conviver
com as pulsdes e desejos de uma economia simbdlica que, cristalizando modelos de
observacdo e interpretagdo, ja ndo se aplica a antiga ideia de uma “realidade objetiva”; porém,
ndo bastasse a queda da autoridade subjetiva, a invengdo retorica de tal realidade devera
passar pela pergunta sobre a possibilidade de uma experiéncia historica com a particdo efetiva
do individual e coletivo num mundo em que a subjetividade ndo raro se determina em funcéo
da catéstrofe coletiva.

E nesse sentido que lembramos Ruth Kliiger, que além de estudiosa do género é
autora de um importante testemunho autobiografico de sua experiéncia em um campo de
concentragdo nazista, Weiter leben (Paisagens da memoria). Dentre seus textos, salientamos
de inicio seu artigo ‘“Verdade, mentira e ficcdo em autobiografias e romances

autobiograficos”. Nele, Kliiger de pronto assevera, da posi¢do de autora autobiografica, que o
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processo de escrita de seu trabalho testemunhal procurara zelar pela verdade dos fatos, a qual
visava e queria reproduzir, mas admite que descobrira, ao longo do processo, a linha ténue
entre a historia — do campo factual — e a ficcdo, da qual participa a dindmica psiquica e 0s
aspectos mais profundos, mas nem por isso anistéricos, da formagdo subjetiva. A autora
afirma que “[o] que corrobora na construcao dessas linhas ¢ o contrato entre o autor e leitor,
em particular, a expectativa deste voltada a fatos ou a ficgdo” (KLUGER, 2009, p.21).
Reforca-se o antigo carater publico da autobiografia; porém, para ela a autobiografia ja se
apresenta como a ‘“forma mais Subjetiva de historiografia” (grifo nosso), contendo
informacdes que podem nao ser confirmadas, como pensamentos e emocoes, estabelecendo-se
até mesmo “na fronteira que divide a historia e a literatura imaginativa” (KLUGER, 2009,
p.24). Mesmo com essa linha ténue entre historia e literatura e a economia psiquica implicada
na autobiografia, a autora deixa claro que a autobiografia pertence ao terreno da historia, ja
ampliada ao terreno das determinagdes constitutivas dos mesmos sentimentos e emocdes
presentes em outras formas de discurso.

A discussdo que se configura em relacdo as distingdes de ficcdo, ndo-ficcéo,
literatura e histéria € muito importante para definir o lugar de importancia da obra
autobiografica enquanto documento de historia, principalmente no que se refere ao contexto
pos-Segunda Guerra Mundial, no qual os escritores procuram tomar uma posi¢do diante do
ocorrido, principalmente no contexto desse género a partir dos anos 1970 e da profusédo que a
literatura autobiografica conheceu naquela década, de sua abrangéncia até hoje e das
transformacdes que vem sofrendo por meio dos subgéneros que dela derivam. Essa relacao
entre o ficcional e o factual, colocada a partir da leitura de autobiografia, a reflexdo sobre
como o autor se coloca diante de sua histdria, como a interpreta, e o lugar dessa no contexto
da memdria coletiva sdo pontos importantes da investigacdo de textos autobiograficos, em
particular em nosso objeto, a autobiografia de Gilinter Grass. Obra na qual estas questdes se
potencializam e tornam-se ainda mais complexas, principalmente no que se refere ao transito
entre 0s conceitos e construcdo da narrativa e de uma identidade.

Gunter Grass ¢ um dos autores mais significativos da literatura alemé& da segunda
metade do século XX. O debate em torno de suas obras sempre foi pautado por questdes
sociais, politicas e histéricas ligadas diretamente a Segunda Guerra Mundial. Considerado por
muitos como a “voz da consciéncia alema”, devido a suas analises criticas da sociedade,
presentes ndo apenas em suas obras ficcionais, mas também em seus discursos e apari¢oes

publicas, teve sua reputacdo abalada devido as revelagGes apresentadas em seu volume
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autobiografico, Beim Hauten der Zwiebel, a respeito de sua participacdo na Waffen-SS em sua
juventude ao final do conflito.

O presente texto tem como objetivo tratar da escrita autobiogréfica de Gunter
Grass, tendo como foco o primeiro volume do que o autor nomeou como “Trilogie der
Erinnerung”, Beim Hauten der Zwiebel (Nas peles da cebola). A partir dele, sera desenvolvida
discusséo a respeito do género no qual se insere, o autobiogréafico, e seus limites, pois uma das
questdes centrais se refere a fronteira entre a ficcionalidade e a factualidade presentes na
escrita autobiografica do autor. Compreenderemos ndo apenas como se constrdi a narrativa,
mas também como sua obra ficcional contribui para a construcdo de sua identidade
autobiografica. O ponto central desta breve reflexdo é a ambiguidade, criada a partir da
simultaneidade entre a ficcionalidade e a factualidade. Sera importante verificar a relacdo
entre os conceitos, na medida em que a integracdo de elementos ficcionais, seja no nivel da

histdria ou no nivel da narrativa, potencializa a incerteza do discurso referencial.
Descascando a cebola

Em entrevista a revista Der Spiegel em 2003, por ocasido do langcamento de seu
livro de poemas Letzte Tanze, Gunter Grass, quando gquestionado pelo jornalista a respeito da
escritura de uma possivel autobiografia, respondeu:

H& sempre a questdo de qual seria a melhor forma para se mentir. Eu tenho bastante
desconfianca de autobiografias. Quando eu vejo uma oportunidade, por assim dizer,
de apresentar variacdes de mim - 0 que pode ser atraente - na verdade eu prefiro o

autobiografico na forma criptografada de ficcdo, do romance. Mesmo "Letzte
Ténze" contém uma parte de minha biografia (DOERRY;GRASS, 2003, p.144)%.

Podemos observar nesta declaragdo o modo como autor se refere ao género
autobiografico, sua relacdo com a forma autobiografica e sua preferéncia pelas formas
ficcionais, por meio das quais poderia, de certa foma, escrever sua autobiografia de modo
criptografado — além de se referir a sua obra como modo de apresentar sua biografia, mesmo
que de forma indireta. A mais famosa delas, Die Blechtrommel, pode ser considerada o maior
exemplo. Também é possivel observar na resposta a dimensdo da relacdo estabelecida por
Grass entre autor e leitor no texto literario no que se refere a dindmica entre literatura e

biografia. Se o leitor for capaz de transcender a relacdo do pacto romanesco, segundo o que

%1 Es ist immer die Frage, in welcher Form man am besten liigen kann. Ich habe ein ziemliches Misstrauen
gegenilber Autobiografien. Wenn ich eine Mdglichkeit séhe, mich gewissermalien in Variationen zu erzéhlen -
das waére vielleicht reizvoll. Aber eigentlich mag ich Autobiografisches in der verschlisselten Form der Fiktion,
des Romans, lieber. Auch "Letzte Tanze" enthdlt ein Stiick meiner Biografie (DOERRY;GRASS, 2003, p.144).
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afirma Grass, conseguiria chegar ao que o autor consideraria como “mensagem criptografada”
que daria acesso a aspectos de sua biografia.

Trés anos apds esta declaracdo, em 2006, Grass lanca seu volume autobiogréfico
intitulado Beim H&uten der Zwiebel (Nas peles da cebola). Tal obra gerou impacto mundial
no universo literario por causa da revelacdo de que o autor havia feito parte em sua juventude
da Waffen-SS e ndo apenas das tropas regulares da Wehrmacht, como o publico até o
momento pensava ter sido. Este fato acabou por gerar debate a respeito da reputacdo pessoal
de Grass e de sua obra. Foi colocada em cheque sua producao literaria que, em grande parte, é
critica ao periodo histérico da Segunda Guerra Mundial e do pds-guerra, e tem como expoente
a Trilogia de Danzig — composta por outras duas obras além de Die Blechtrommel (O tambor),
a saber Katz und Maus (Gato e Rato) e Hundejahre (Anos de cdo), composta de obras
emblematicas no que se refere as atrocidades vividas na primeira metade do século XX e 0s
anos imediatamente posteriores. Sua imagem como intelectual importante e grande critico ao
governo ao longo dos anos foi arranhada.

Na época do lancamento da obra, todos os holofotes estavam voltados para a
confissdo e seu contedo. As resenhas dos principais jornais e revistas se concentravam neste
ponto do livro. As analises da narrativa autobiografica apresentada por Grass se referiam a
obra como ambigua, controversa e devedora de clareza e precisao — caracteristicas, segundo a
critica, fundamentais ao relato autobiografico — classificando-a, muitas vezes, mais como uma
obra de teor ficcional do que um relato autobiografico. Exigia-se que o texto fosse modelar no
que se refere ao género, principalmente gquanto a apresentacdo de uma verdade e uma
fidelidade aos fatos, explicacdes sobre como, onde e 0 porqué dos acontecimentos.

Tais afirmacdes teriam como base de justificativa a utilizacdo pelo autor de
elementos textuais que ndo oferecem ao leitor, segundo os analistas, o acesso de forma clara e
objetiva aos acontecimentos que quer narrar, principalmente no que se refere a revelacéo feita.
Entre os elementos elencados estariam perguntas sem respostas, linguagem metaférica em
excesso, foco narrativo flutuante entre a primeira e a terceira pessoa. Algumas revistas e
jornais de grande circulagcdo, como Die Welt, Der Spiegel, Foccus, Die Zeit, Frankfurter
Allgemeine, entre outros, clamavam pela necessidade de que os fatos fossem esclarecidos de
forma objetiva e direta, como uma representacao fiel do ocorrido.

Em reportagem especial para a revista Der Spiegel intitulada “Fehlbar und
verstrickt”, assinada por varios jornalistas, houve repercussao da revelagao sob pontos de vista
diversos como o politico, o social e o literario. Sobre este Gltimo podemos salientar a tentativa

da revista preencher as lacunas deixadas pelo autor ao longo da narrativa por meio de
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pesquisas de arquivo, documentos, depoimentos e as obras de Grass de modo a reclamar
maior precisdo por parte do autor. O que talvez tenha sido ignorado nas consideragdes sobre a
obra — e que enunciamos como hipotese — é a possibilidade de o autor em sua narrativa tentar
apresentar da melhor forma os processos para a reconstru¢cdo de sua memdria. Ha a
possibilidade de a apresentacdo dos processos e a reflexdo utilizadas pelo autor serem
interpretados pelos seus criticos de forma diversa, 0 que pode levar a uma oposicdo entre 0
relato referencial, ou factual, e a literatura ficcional. As lacunas, imprecisdes, referéncias
indiretas presentes na obra de Grass serviram de base para que 0s criticos tecessem
comentarios avaliando a obra como tendo uma tendéncia ficcional, quando deveria ser factual.

Contudo, Beim Hauten der Zwiebel respeita as regras que configuram o género
autobiografico, segundo o que é definido por Philippe Lejeune. Como pudemos observar no
que foi apresentado na introdugéo, o texto autobiografico ¢ uma “narrativa retrospectiva em
prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua historia
individual, em particular a historia de sua personalidade” (LEJEUNE, 2014, p.14). E o que o
configura € o pacto autobiografico. Sua definicdo se relaciona as identidades do narrador,
autor e protagonista. Nela o leitor as aceita a partir da sugestdo do autor de que hd uma
confluéncia entre as trés identidades (autor = narrador = protagonista). No caso de Grass ha o
oferecimento ao leitor de um pacto: o0 nome do autor apresentado na capa do livro, o narrador
e a personagem sao identificados como sendo a mesma pessoa. Inicialmente, o pacto ndo é
colocado de forma explicita ao leitor. A primeira pessoa do texto permanece sem nome, mas
em alguns momentos é possivel identificar a terceira pessoa, 0 personagem, como sendo o
escritor. Um exemplo é quando ele € nomeado pelos parentes como Ginterchen, em que €
insinuada a identidade entre o autor, narrador e personagem. Também é possivel fazer tal
inferéncia devido as referéncias textuais apresentadas a respeito da familia e das obras
literdrias comentadas ao longo da narrativa, o que leva o leitor conhecedor de sua obra a
aproximar as trés instancias do pacto.

Apesar de atestarmos o pertencimento do texto ao género, 0 que nos move para o
estudo desta narrativa € a forma como o autor a estrutura a ponto de nos colocar em duvida
em alguns momentos a respeito da natureza do texto, em um limite entre a ficcdo e a
autobiografia. E possivel observar no desenvolvimento do género autobiogréfico e na criagio
de subgéneros que dele derivam que o limite entre a autobiografia e a ficcao estd se tornando
cada vez mais ténue. O género autobiografico, em sua origem, segundo as obras modelares as
guais temos acesso, como as autobiografias de Goethe e Rousseau, apresentava uma Vvisao

mais idealista de sujeito, que contava sua histdria de vida de forma retrospectiva, de forma
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autoconsciente, homogénea e coerente. A partir da década de 70, principalmente no contexto
da literatura alemd, segundo Michaela Holdenried e Martina Wagner-Egelhaaf, a
autobiografia toma um novo rumo dentro do contexto literario, com o descentramento do
sujeito e questionamentos a respeito dos acontecimentos sociais e historicos. Tais textos
operam uma mistura de autobiografia e ficgdo, o que interfere na reivindicacao a autobiografia
tradicional e a autenticidade, conceito também muito discutido a partir desta década. Na
esteira da relacdo estreita entre autobiografia e ficgdo, surge, também neste periodo, o
conceito de autoficcdo, termo cunhado por Serge Doubrovsky. Um tipo especifico de escrita
autobiografica, uma narrativa referencial e ficcional ao mesmo tempo, na qual a ambiguidade
sera parte constituinte e talvez principal ao defini-la, como podemos observar na contracapa,
como “ficcdo, de eventos e de fatos estritamente reais; ou seja, autoﬁccgéogz”
(DOUBROVSKY, 1977).

Diante deste cenario em que a relacdo entre a autobiografia e a ficcdo se torna
cada vez mais estreita, podemos observar que desta relacdo emergem obras que em certa
medida discutem em sua estrutura as questdes pertinentes ao género: sua forma, a estruturagéo
retérica, a complexidade da relacdo do sujeito com sua histdria e sociedade.

Para iniciarmos a discussao a respeito da avaliacdo da obra e sua estruturacéo que
levaram a essas interpretacbes e chegarmos ao ponto central da analise que se pretende
desenvolver, observemos o inicio do texto.

Se hoje ou h& anos, a tentacdo de se camuflar sob a capa de uma terceira pessoa
continua sedutora: quando ele estava proximo dos doze, mas ainda gostava muito de
sentar no colo da mée, algo comecou e terminou. Mas serd que aquilo que

principiou, aquilo que acabou pode ser exposto com exatiddo? No que diz respeito a
mim sim (GRASS, 2006, p. 9)*.

No paragrafo de abertura encontramos a primeira reflexdo e o primeiro questionamento a respeito
da producdo autobiogréafica. No trecho citado, o universo ficcional e o factual estdo colocados lado a lado pelo

~ 9

narrador como possibilidades para a narrativa que se inicia. Ao final a “exatiddo” da exposi¢do do relato acaba
sendo eleita em detrimento da “capa de uma terceira pessoa”, ja muito utilizada pelo autor. Assim, o pacto entre
0 autor e o leitor € estabelecido. Mesmo com a afirmacdo assertiva na preferéncia pela exatidao e factualidade,
caros ao género autobiografico, perceberemos que a capa sedutora da ficcdo se fard presente ao longo da

narrativa e é o foco central da anélise deste trabalho.

% “Fictions, d’evénements et de faits strictements reels; si I’onveut autofiction (...)”.

% “Ob heute oder vor Jahren, lockend bleibt die Versuchung, sich in dritter Person zu verkappen: Als er
annéhernd zwolf zahlte, doch immer noch liebend gern auf Mutters SchoR sa3, begann und endete etwas. Aber
lafst sich, was anfing, was auslief, so genau auf den Punkt bringen? Was mich betrifft schon” (GRASS, 2006,

p.7).
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Para muitos leitores de Grass, 0 questionamento a respeito da exatiddo do relato
pode soar como um eco da justificativa de Oskar Matzerath, personagem narrador de seu
primeiro romance, O tambor (Die Blechtrommel), ao querer construir o registro exato de suas
memorias. Percebemos, porém, que, diferentemente de seu célebre protagonista, o inicio do
relato autobiografico ndo tem como ponto de partida o nascimento ou a mais tenra infancia,
mas sim que parece ser o inicio da Segunda Guerra Mundial ou os rumores dela, periodo
historico central para a narrativa.

Os limites colocados pelo narrador sobre “o que comegou e terminou” se referem
inicialmente a uma terceira pessoa (er) e nos periodos seguintes a uma primeira pessoa
(mich). Assim, é colocado para o leitor a relacdo entre as pessoas do discurso que estardo
presentes na narrativa: a primeira, que remete ao narrador, autor, caracteristico do género
autobiografico, e a terceira, atribuida ao personagem, ao protagonista, que, perceberemos, se
torna em alguns momentos da narrativa inacessivel ao narrador, marcando um distanciamento
entre o eu narrador do presente e o sujeito que um dia ele foi.

Assim que invoco o garoto de entdo, que fui quando tinha 13 anos, fazendo citacdes,
interrogo-o com severidade e sinto a tentacdo de condena-lo, porventura sentencia-lo
como um estranho, cujos apuros me deixam frio, vejo um moleque de altura
mediana em calcas curtas e meias até os joelhos, que ndo para de fazer caretas. Ele
se desvia de mim, ndo quer ser julgado, ndo quer ser condenado. Foge para o colo da
sua mae. E grita: “Eu era apenas uma crianga, uma crianga apenas...”

Tento acalméa-lo e peco-lhe que me ajude a depelar a cebola, mas ele se recusa a dar
informacdes, ndo quer ser explorado como meu auto-retrato imaginativo de outrora.

Recusa-me o direito de, conforme ele diz. “acabar” com ele, e além disso “de cima
para baixo” (GRASS, 2006, p.32-33).>*

E importante salientar que o autor se refere a “capa de uma terceira pessoa”,
alusdo a sua obra literaria ficcional, mas que, a partir de sua escolha, se revela como uma
alternativa, que ndo sera seguida, mesmo com o desejo latente sempre de se deixar camuflar
por seus personagens € pela terceira pessoa, em detrimento ao relato “exposto com exatidao”.
As instancias narrativas do autor, narrador e personagem sao determinadas a partir deste
paragrafo.

Diante do apresentado, podemos afirmar inicialmente que 0s pronomes em

alterndncia marcam uma dissonancia interna do eu autobiografico que aumenta

¥ Sobald ich mir den Jungen von einst, der ich als Dreizehnjahriger gewesen bin, hertbeizitiere, ihn streng ins
Verhor nehme und die Verlockung spure, ihn zu richten , womdglich wie einen Fremdem, dessem Noéte mich
kaltlassen , abzuurtailen, sehe ich einem mittelgroRen Bengel in kurtzen Hosen und Kniestriimpfen, der sténdig
grimassiert. Er weicht mir aus, will nicht beurteilt, verurteilt werden. Er flichtet auf Mutters SchoB. Er ruft:
“Ich war doch ein Kind, nur ein Kind...”

Ich versuche, ihn zu beruhigen, und bitte ihn, mir beim Hauten der Zwiebel zu helfen, aber er verweigert
Auskiinfte, will sich nicht als mein friihes Selbstbilde ausbeuten lassen. Er spricht mir das Recht ab, ihn, wie er
sagt, “fertigzumachen”, und zwar “von oben herab”’(GRASS, 2006, p.37).
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progressivamente ao longo da narrativa dependendo do fato a ser narrado. O narrador em
primeira pessoa domina a perspectiva a partir do presente do homem de 79 anos que Vé a si
mesmo nas Varias situagdes do passado. Por meio de comentarios feitos no presente a respeito
de um passado remoto ou comentarios a respeito de um passado ndo tdo remoto, € possivel
notar que sua visdo de mundo e seu conhecimento diferem nitidamente daquela do jovem
protagonista. A identidade que flutua entre 0 eu e o ele marca o distanciamento e a
impossibilidade de acessar o pensamento daquele jovem.

Ao indagar seu retrospecto, ele encontra especialmente a imagem de um outro,
mentiras e enganos de memdria e seus buracos negros. O velho Grass carrega questfes do
menino Grass e encontra desculpas e perguntas que raramente consegue responder. Como se
este menino estivesse de certa forma esquecido no fundo de sua memdria. A figura do
narrador autobiografico é presa em uma teia de ddvidas sobre as ilusdes da memoria e as
vitdrias do esquecimento.

Também eu escrevi coisa semelhante a um diario em um caderno, que por fim se

perdeu junto com outra bagagem de marcha [...]. Mas, ao registrar essa perda, parece
gue também eu volto a me perder de mim.

[...]

Seré que eu agradava a mim mesmo naquele clima de fim dos tempos?

[...] o que foi que fez o recruta depois de instruido?

Ele ocupou seu lugar no tanque de guerra, se ndo como artilheiro, pelo menos como
municiador?

Chegou a dar tiros apenas em alvos moveis, como acontecia com os homens de
papeldo nos quais treinava?

Ondgseu estava, quando e a que grupo de ataque pertenci? (GRASS, 2006, p.107-
108)™.

A tensdo criada entre os dois polos, o ficcional e o factual, principalmente no que
se refere a0 modo como o autor constrdi sua narrativa e como o leitor se relaciona com ela,
considerando a dindmica do pacto autobiografico € o aspecto central a ser considerado nesta
analise que se propde. A partir da observacdo de como o autor articula seu projeto
autobiografico, utilizando mecanismos caros aos textos ficcionais, particularmente no que se
refere a sua obra literaria, da reflexdo a respeito da memoria e sua reconstrucéo e, por fim, da
construcao da imagem publica do autor que é anterior a criacdo e em certos aspectos difere da

imagem autobiogréafica, construimos a tese de que a autobiografia de Grass se configura como

® Auch ich schrieb Tagebuchahnliches in ein Diarium, das schlieflich mit anderen Marschgepick [...]
verlorenging. Doch indem in diesen Verlust abbuchem ist mir als ware auch ich mir wiederholt verlorgegangen.

[..]

Gefiel ich mir in Endzeitstimmung?

[...] Was tat der ausgebildere Rekrut?

SaR er, wenn nicht als Richt-,dann als Ladeschtze in einem Panzer?

Kam er, wie an Pappkameraden geiibt, nun auf bewegliche Ziele zum Schu3?

Wo war ich wann welcher Kampfgruppe zugeordner? (GRASS, 2006, p. 135)
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limitrofe no que se refere a discussdo do género, baseando-nos na ambiguidade produzida
pelo texto, que, em alguns momentos, chega a ser paradoxal.

A memoria e seus processos sdo elementos centrais da narrativa construida por
Grass e é a partir dessa construcdo que se coloca o problema central deste trabalho. Ao
descrever os processos da memoria, 0 autor expfe sua natureza inexata ao longo de sua
autobiografia, como forma de demonstrar que a constru¢do de uma narrativa autobiogréfica
ndo € uma simples tarefa e que nem todos os fatos a serem apresentados sdo de facil acesso
para o autor. Esta forma de exposicdo foi interpretada como modo de justificar algumas
lacunas, principalmente a respeito do episodio central de sua autobiografia, além de interferir
em um julgamento a respeito da responsabilidade ética no que se refere ao passado nazista do
autor. Inicialmente, é justificavel a postura dos criticos a respeito da forma como Grass
conduz sua narrativa, uma vez que o género se baseia em sua origem em postulados factuais e
na referencialidade. Ao apresentar tal estruturacdo, o autor cria uma atmosfera e ambiguidade
gue ndo permite ao leitor julgamento preciso a respeito do narrado. Como se o autor deixasse
em suspensao alguns momentos importantes de sua narrativa.

Grass, ao longo de sua autobiografia, parece querer dar a ela uma articulacéo
singular, principalmente no que se refere a exposi¢cdo dos mecanismos de reconstrucdo da
memoOria. Formas de questionamento da identidade, referencialidade e memoria estdo
presentes a todo tempo no livro. Para auxiliar a descricdo do processo de memodria ele utiliza
duas imagens: a cebola, que a cada camada pode revelar ou ndo os acontecimentos da vida,
mas ndo sem causar algum sofrimento, além de nelas ser possivel existir mensagens
criptografadas e até mentirosas; e o ambar, que tem a capacidade de conservar em seu
contedo memorias intactas, como o mosquito fossilizado em seu contetdo.

A grande metéfora da cebola determina a técnica narrativa, o corte e o descascar,
camada sobre camada a ser removida. Imagem que nos remete ao romance Die Blechtrommel,
no qual as cebolas eram utilizadas em um ritual de catarse na Adega das Cebolas no pés-
guerra, na qual se pagava caro para expurgar a culpa, duvidosa, relacionada as atrocidades
ocorridas no periodo da Segunda Guerra Mundial.

Como pudemos perceber a partir do primeiro paragrafo do livro, o contetdo de
sua narrativa ndo reconstroi a sua histéria de vida como um empreendimento de facil
execucdo, mas apresenta esforco do sujeito que se volta para seu passado e tenta explorar e
reconstruir a memoria sem a expectativa de que possa, a partir de tal processo, produzir o
retrato fiel do que foi vivido de forma linear e homogénea. O que se configura ndo é uma falta

de preocupacdo com relagdo aos limites entre a factualidade e a ficcionalidade, mas um tipo
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de nivelamento da autorrepresentacdo literaria e do ficcional, uma interpolacdo estrutural
entre o fabular e o autobiografico. Em suma: um texto deliberadamente construido sob a égide
da ambiguidade.

Em artigo de Lily Tonger-Erk intitulado “Die Fakten liigen strafen” a autora
classifica a utilizacdo de elementos ficcionais na autobiografia de Grass como uma forma de
criar ambiguidade para produzir uma “simultaneidade indissolavel entre a referencialidade e a
ficcionalidade” (TONGER-ERK, 2012, p.573). Essa ambiguidade presente no texto, segundo
Tonger-Erk, € o que d& movimento a narrativa. Podemos propor a partir da afirmacéo da
autora que a polaridade estabelecida entre a referencialidade, relacionada ao relato
autobiografico, e a ficcionalizacdo estd presente de modo ambiguo na obra de Grass, como
uma relagéo de interdependéncia. Podemos nos lembrar, como afirma a autora, do subgénero
da autoficgcdo, que segundo Tonger-Erk, “constitui-se de textos que se baseiam na impreciséo,
produzidos para negar uma diferenca ontologica entre ficgdo e realidade” (TONGER-ERK,
2012, p.574). Seria importante pensarmos de forma detida a relacdo direta entre a
ambiguidade, que esta presente na obra de Grass, e 0 subgénero da autoficcdo, como forma de
entender as relacdes entre 0s géneros e subgéneros. A ambiguidade deve ser tratada como um
elemento estrutural que compde a obra, a fim de gerar significados diferentes em
determinados momentos, relacionados diretamente aos processos da reconstrucdo da
memoria. Esta flutuacdo pode gerar uma inseguranca ao leitor, como a propria autora afirma
e, segundo ela, comprometer o pacto autobiografico e dificultar os chamados ‘“sistemas de
classificacao” de um texto autobiografico que esta na fronteira entre ficcionalidade e
factualidade. O que nos interessa neste momento nao € o sistema de classificacdo no qual a
obra possa se encaixar, pois ndo ha davidas de que se trata de um texto autobiogréafico.

A ambiguidade serve como propulsora para a criagdo de questionamentos éticos
decorrentes do texto, pois permite a apreensao entre dois valores sem deixar que algum deles
seja ignorado, mas também traz o risco de falta de posicionamento diante das possibilidades
de interpretacdo, o que nos leva a refletir a respeito do movimento do eu narrador no presente
na tentativa de aproximacdo com o eu do passado sem que haja uma relacdo entre eles, ou
melhor, sem que haja reconhecimento com relacdo a fatos do passado. Um sentimento central
na autobiografia de Grass que gerou discussao a respeito desse movimento de distanciamento
e aproximacao foi a culpa diante dos acontecimentos historicos nos quais o jovem Grass
esteve envolvido ao se filiar a Waffen SS e que o velho Grass, ao longo de sua obra literaria,
faz questdo de reforcar como uma necessidade de se responsabilizar cada cidadao pelo que

ocorreu ao longo da guerra.
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O uso da ambiguidade pode ser verificado de forma ndo homogénea ao longo do
texto. Ela se apresenta de forma mais aguda na parte dedicada a narracdo a respeito do
periodo da Segunda Guerra Mundial, principalmente no que se refere envolvimento do autor
com a Waffen-SS. Podemos analisar este fato como uma estratégia narrativa, e isso poderia
sugerir em termos éticos, como ja afirmado, um problema dentro da narrativa. Poder-se-ia
formular a hipdtese de que essa estratégia € utilizada como forma de disfarcar o préprio
passado. Este tipo de hipotese faz com que sejam questionados padrBes éticos e morais dos
escritos autobiograficos, principalmente no que se refere ao recorte historico apresentado por
Grass. Tal hipdtese estabelece a relacdo direta entre o carater referencial da autobiografia, que
teria como centro a apresentacdo da verdade e a postura ética do escritor ao utilizar certas
estratégias para construir o texto. Para Rebecca Braun (2008), porém, em seu artigo “Mich in
Variationen erzdhlen': Glinter Grass and the Ethics of Autobiography” neste recurso esta a
Gnica maneira de se chegar as reivindicacbes de verdade na autobiografia, relacionadas
diretamente as questdes de culpa. No que se refere a culpa, a ambiguidade, segundo Tonger-
Erk, permite a narrativa que expressaria a culpa de Grass, faz com que, ao mesmo tempo, ela
seja negada pelo autor. O fato de Grass ndo oferecer uma narrativa detalhada ndo se limita ao
fato de ele querer esconder os fatos mais objetivos e diretos de seu envolvimento com a
Waffen-SS, mas se refere mais a forma estética, que diz respeito aos problemas reais que a
matéria representa para sua reconstrucgao.

A questdo da ambiguidade relacionada aos elementos ficcionais na autobiografia
leva a uma reflexdo a respeito da escrita autobiogréafica através dos atos de lembranca, que
podem representar o limite entre a memoria e a ficcdo. Os mecanismos utilizados para a
reconstrucdo da memoria levam a essa interpretacdo. A narrativa de Grass parece sugerir que
a ambiguidade cria um mecanismo de aproximacdo da verdade, como parte de um processo
para a lembranca.

E sabido que a utilizagio de intertextos na criagdo de um texto autobiogréafico é
pratica comum, principalmente se tratando de autobiografia de grandes escritores. No caso de
Grass esta estratégia é levada a outro patamar. Ela se refere tanto a construcdo autobiogréafica,
principalmente pelo fato de as obras de Grass apresentarem como elementos aspectos de sua
vida, quanto também & construgdo e preservacdo de uma imagem publica. O autor apresenta
uma série de referéncias intertextuais, principalmente de suas proprias obras, bem como
classicos da autobiografia e da literatura alemd como Goethe, irmdos Grimm e
Grimmelshausen. O leitor pode inferir que sua vida ndo pode ser discutida sem que no

horizonte existam modelos literarios. Neste ponto, podemos remeter a elemento importante
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para a elaboracdo desta autobiografia: a constru¢do da imagem do autor diante da opinido

publica. Ao longo do texto o autor nos apresenta uma rede de discursos que tem como base as
referéncias e padrdes literarios, como na narrativa da familia, que remetem a Die
Blechtrommel, ou descricbes da guerra que parecem saidos de livros de Remarque e
Grimmelshausen, ou outros episodios com referéncias diretas aos livros do autor. Sdo textos Pagina | 89
que fazem parte da vida de Grass, seja por influéncia direta em sua producdo, como 0 caso

dos autores citados, seja pela importancia das obras no contexto da literatura aleméa, no caso
especifico de suas obras. A partir destas referéncias e discursos, percebemos a formagéo da

imagem do escritor conhecido como a consciéncia da nacdo alema ao longo de seus anos de

carreira e que toma nova forma a partir da revelacéo feita.

Ao fazer uso destes intertextos, o trabalho com a memdria parece alcancar um
outro nivel: em vez de subjetividade — entregue as insuficiéncias empiricas da memoria —
ha um trabalho literario maior, que explora o tecido textual da memdria coletiva. O leitor
parece estar diante de um famoso romance onde a figura do autor da autobiografia e a do
narrador fabular se misturam. Como se ocorresse, de certa forma, uma literarizagdo da vida do

autor.
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INDISSOLUBLE SIMULTANEITY OF FICTION AND FACT IN
GUNTER GRASS’S AUTOBIOGRAPHY

Abstract

Gunter Grass's Beim Hauten der Zwiebel (2006) was theme of important literary debates in
Germany, focused on Grass’ polemical revelation of his enlistment in the Waffen-SS. Grass’
confession raised not only ethical controversy, but also attempts of reexamination of his
literature; according to some scholars, this truth was at the very core of the strategies chosen
by him for the elaboration of his autobiographical narrative. This last aspect will be the central
point of our discussion, since it gives us the opportunity of analyzing the contact between
fictional and autobiographical discourses in Grass’ narrative. Our aim is to observe how Grass
explores the autobiographical genre and problematizes the specificities of his writing, with
special attention to the transit between fact and fiction and the ambiguities resulted from it. As
it is our intention to confirm, his manipulation of categories of factual truth and fictional
representation, in the sense of its indetermination, is decisive for the elaboration of the writer's
memorabilia.

Keywords
Autobiography. Fiction. Second World War.
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Resumo

O presente trabalho propde-se a aprofundar a nogcdo de autobiografia enquanto constituida
através de uma relacdo de alteridade. A partir do livro escrito por Pierre Pachet (1994),
denominado de Autobiographie de mon pére, o psicanalista Pontalis (1991) desenvolve uma
andlise da escrita de si que se faz possivel somente por intermédio de um outro que nos habita,
de um certo distanciamento promovido pela ficcdo. Diante de uma experiéncia traumatica, de
perda ou de luto, o sujeito se vé impossibilitado de se apropriar de sua histéria. Os escritores,
na vivéncia intima do relato em primeira pessoa, buscam estratégias enunciativas para
elaborar sua dor. O trabalho discute em que medida o “eu” e o “tu”, o “eu” e o “ele”
conseguem se mesclar a ponto de borrar os limites da biografia e da autobiografia. Além
disso, dispBe-se a pensar que talvez a experiéncia de si s consiga ser narrada exatamente ali

onde os limites se perdem, nos espacos fronteiricos que revelam a forca de uma existéncia.
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A (im)possibilidade de um comeco: autobiografia de meu pai ou pai de minha biografia?

Pierre Pachet, em seu livro Autobiographie de mon pére (1994), escolhe a
primeira pessoa para realizar uma biografia de seu pai, Simkha Apatchevsky. Este ndo fora
um her6i, mas um pai distante, silencioso, portador de uma tristeza inconsolavel. Doutor,
nascido na Russia em 1905 e morto em Vicky, na Franca, em 1965, teve uma vida tributaria
do exilio, das guerras, da ocupacdo nazista e da imigracdo. Fora diagnosticado com uma
doenca sem nome, que primeiro comprometera sua Vvisdo, depois sua memdria e sua
lucidez. O filho decide emprestar seu corpo a voz abafada do pai, morto vinte anos antes
dessa empreitada de escrita. O recurso narrativo, brilhantemente empregado, borra os
contornos individuais e nos possibilita adentrar em um campo vasto da autobiografia que s6 é
possivel em seu vinculo com a alteridade.

Pierre Pachet (1994) menciona o pai na terceira pessoa somente em sua
introducdo. Nesta, relata um acontecimento marcante de sua infancia, em que ele e o pai se
aproximaram e romperam com a aspera incomunicabilidade que caracterizava a relacdo entre
ambos. Simkha, conectando-se ao tédio profundo sentido por Pachet, afirma que, apenas
atraves da criacdo de uma vida interior, se poderia evitar tal sentimento. Os dois, enlacados
pela reverberacdo de uma sensacdo comum de aborrecimento, ficaram mais proximos através
da linguagem. Pela primeira vez, Pierre Pachet (1994) sentiu que o pai havia lhe confiado suas
palavras. Anos mais tarde, ap6s lidar com o luto de uma perda, o escritor reconstroi a voz
paterna, antes murada em um corpo adoecido e em sofrimento.

O psicanalista Pontalis (1991), acerca do livro de Pierre Pachet (1994), afirma:

Esse titulo, por si s6, perturba nossa definicdo de géneros: o da autobiografia, que
pretende que haja uma coincidéncia entre o autor, 0 narrador e 0 personagem cuja
vida € retragada, os trés constituindo apenas um; e o da biografia, que exige que 0s
papeis sejam distintos e que, na maioria das vezes, pede uma distancia no tempo e
no espago entre o narrador e o herdi, distdncia que supostamente assegura a

objetividade e disfarca a paixdo do bidgrafo por seu eleito. (PONTALIS, 1991,
p.190).

E em se tratando das relacdes familiares, dos lacos irremediéveis, como os de pai
e filho? Poderia haver distancia capaz de disfarcar tamanha implicacdo do eu na vida deste
outro? Em que momento a fic¢do interpela as lacunas de um historia traumatica, marcada pela
auséncia? Haveria necessidade de preenchimento do vazio, ou a autobiografia de um outro
apenas denunciaria 0s buracos para sempre marcados? Nesse tipo de narrativa, os afetos sdo

tensionados por imagens que rasgam o tempo, permitindo que a alteridade ganhe corpo.
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“Eu ou Ele, que importa isso quando o eu se define, se narra como um ele, apresenta-se nele
para ausentar-se de si” (PONTALIS, 1991, p.191). Assim, a utilizagdo do pronome “eu” nem
sempre garante o sujeito de enunciagdo. O autor questiona se o0 segredo de todas as
autobiografias talvez ndo fosse o de dar algum sentido aquilo que ndo oferece nenhum sentido
apreensivel, em um movimento de identificacdo com o que nao tem identidade.

Simkha Apatchevsky era um exilado, um sem lugar. O trauma da guerra se faz
presente na narrativa justamente onde ela nos foge, onde o filho passa a questionar o que ele
préprio perdeu com a morte do seu pai. Segundo Ouellet (2013), a alteridade ndo é apenas a
presenca do outro, mas, justamente, o lugar que escapa ao poder do ego — “do que ele
experimenta na pura passividade, mesmo em sua relacdo com ele mesmo ou com seu corpo,
que ndo sdo mais sentidos como o territorio exclusivo do proprio ou da identidade, mas como
uma espécie de espaco fronteirigo” (OUELLET, 2013, p.168).

Pachet (1994) assume um compromisso ético com sua historia de buscar a verdade
que o silenciamento de Simkha encobria, desejando ser o herdeiro da voz de seu pai.
Carregando consigo a responsabilidade inteira de uma existéncia. Na introdugdo de seu livro,
Pachet (1994) expressa sua possibilidade de elaboracdo de uma historia traumatica a partir do
sentimento crescente de dor e de violéncia que paira sobre ele. As raizes do pai, antes
esvaidas, agora se veem mais e mais profundas dentro de Pachet (1994). O escritor descreve-
se como alguém que acorda de uma operacdo sob efeito de uma anestesia, descobrindo a dor
pouco a pouco, e adentrando nela. Conecta-se, portanto, com as memdrias paternas
encapsuladas.

A alteridade materializa-se intensamente durante a narrativa, uma vez que 0S
limites do eu e do outro se mesclam. Em um determinado momento da leitura, ndo se sabe
mais onde esta o filho, diluido neste pai — ou seria o pai diluido neste eu, que ndo € outro
sendo Pachet (1994)? A fala do pai subsiste através das orelhas e palavras do filho, ou a voz
do filho ganha reverberagdo e impacto sob o a persona de seu pai? Em meio a tantas
indagac0es, Pontalis (1991) interroga:

E se nessa aparente excecdo — na autobiografia de um outro, e de um parente, de um
outro transformado em estranho para si mesmo — é que devéssemos encontrar a

motivacgdo desconhecida, inclusive pelos que se empenham nele, do projeto que aqui
nos propomos interrogar: fazer da propria vida um livro? (PONTALIS, 1991, p.191).

A escrita de si, perpassada pela ficcdo, possibilita que sejamos autores da nossa
prépria morte, que antecipemos 0 nosso maior medo: o da finitude da existéncia. Ou, ainda,

que justamente fundemos 0 nosso nascimento a partir dessa possibilidade de narracdo. Tal
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como Pontalis (1991) aponta — autobiografia de meu pai. Ou, nova possibilidade instaurada:
pai de minha biografia. Poder ser autor e protagonista da linguagem onde 0 mais traumatico
reside. Deslocar-se e fundar-se em meio ao terreno, até entdo infértil, do que era
incomunicavel. Fertilizar esse solo a partir da escrita e conseguir, assim, contar uma historia.

O que Pachet (1994) faz com proeza em sua autobiografia enlutada € restaurar
uma auséncia, uma fala perdida: sua escrita aproxima-se propriamente da voz, de uma emogéo
atual. Constroi, portanto, um estilo de narrativa intenso, vivido, feito do tempo presente.
Assim como Pachet (1994), Rousseau, ao escrever suas confissdes, aproxima a autobiografia
do autorretrato: “aqui, ¢ de meu retrato que se trata, € nao de um livro (...). Quero que todos
leiam o meu coragao” (ROUSSEAU, apud. PONTALIS, 1991, p.196). A poténcia narrativa
dos escritos de Rousseau se expressa em decorréncia de sua confianga na linguagem, a ponto
de que esta fosse sua prépria emocédo. A paixao, assim, demanda e inventa a linguagem.

Ficcao de si enquanto outro

H& ainda um questionamento fundamental de Pontalis (1991), em que ele
interroga: “é possivel fazer da autobiografia uma experiéncia de si que ndo seja uma
recapitulacdo de si?” (PONTALIS, 1991, p.201). Na tentativa de esbocar uma resposta, 0
autor escreve que, quando é a nossa vida que esta em questdo, esta se vé afetada por uma
escassez de realidade muito mais forte e perturbadora do que quando se trata da existéncia dos
outros. Segundo o autor, a autobiografia pode ser compreendida como uma traducdo que se
faz sozinha no inconsciente em sua relacdo com a alteridade. Ali onde se inaugura a
possibilidade de sermos outros de nés mesmos, etndgrafos de nossa prépria historia.

Para o psicanalista francés, a questdo da autobiografia na atualidade ja ndo gira
mais em torno de “quem sou eu?”, “que fiz?”, “de onde venho”, mas sim, de “onde estou?”,
“de que sou feito?” e, essencialmente, de “que ¢ que me faz falar?” (PONTALIS, 1991,
p.197). Como explica o psicanalista Celso Gutfriend (2010), “narramos para dar nome a
angustias e incertezas, em especial a maior de todas, que ¢ a morte.” (GUTFRIEND, 2010,
p.165). E ele prossegue: “narramos porque algo nos incomoda. Porque ¢ preciso abstrair, dar
sentido a existéncia. Inventar uma outra historia que nos permita suportar o real”
(GUTFRIEND, 2010, p.166).

Dessa maneira, a narrativa pode ser evocada como ficcdo de si. E o que diz
Emilia, de Monteiro Lobato (1994), em relagdo as suas memdorias: “Eu conto o que houve e o

que deveria haver” (Lobato, 1994, 129). O exercicio da escrita autoral constitui um sujeito em
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ato mesmo da escrita, potencializando o caréater de criagdo de si. Benjamin (2000) nos ensina,
em seu texto “O narrador”, que a capacidade de narrar ¢ condigdo para que uma experiéncia
se transmita; é a fabulacdo e a encenacdo da historia que interessam. No seu livro O Si-
Mesmo como um Outro, Paul Ricoeur (2014) aborda a escrita daquilo que nomeia de “unidade
narrativa de uma vida” (RICOEUR, 2014, p.168):
Nada na vida real tem valor de comeco narrativo; a memdria perde-se nas brumas da
primeira infancia; meu nascimento e, com mais razdo, o ato pelo qual fui concebido
pertencem mais a historia dos outros, no caso a de meus pais, que a de mim mesmo.
Quanto a minha morte, s6 serd& um fim narrado na narrativa aqueles que
sobreviverem a mim; estou sempre a caminho de minha morte, o que exclui que eu a
apreenda como fim da narrativa. A essa dificuldade fundamental se soma outra, que
ndo deixa de ter relacdo com a anterior; sobre o percurso conhecido de minha vida,
posso tracar Vvarios itinerérios, tramar varios enredos, em suma, contar varias

historias, uma vez que a cada uma falta o critério de concluséo (...) (RICOEUR,
2014, p.171).

Ricoeur (2014) prossegue o seu paralelo entre narrativa e existéncia, afirmando que
“pedacos inteiros de minha vida fazem parte da histéria da vida dos outros” (RICOEUR,
2014, p.171). Ele denomina esta relacdo de intricamento: intrincamento da historia de cada
um na de muitos. Por fim, Ricoeur (2014) indaga se € possivel falarmos em unidade narrativa
de uma vida, uma vez que as historias de vida se diferem das histdrias literarias justamente
pela abertura nas duas extremidades e por esse intricamento. Contudo, tais caracteristicas ndo
excluem a possibilidade de se langar mdo da fic¢do em ambos os relatos. “Ha um misto
instavel de fabulag&o e vivéncia. E precisamente em raz&o do carater evasivo da vida real que
temos necessidade do socorro da ficgdo.” (RICOEUR, 2014, p.173).

Blanchot (2005), em seu “Livro por vir”, reflete acerca do diario intimo e da
narrativa. Ele escreve que, quando nos deparamos com a escrita de um diario pessoal,
entramos em contato com a dimensdo de uma outra lingua. Narramos o que ainda ndo
podemos relatar - “vemos por que o escritor s6 pode escrever o didrio da obra que ele ndo
escreve. Vemos também que esse diario sé pode ser escrito tomando-se imaginario, e
imergindo-se, como aquele que escreve, na irrealidade da fic¢dao.” (BLANCHOT, 2005,
p.276).

Blanchot (2005) analisa o diario de alguns escritores renomados, tais como
Virginia Woolf e Kafka. Em relagdo a este ultimo, afirma que seu diério intimo é composto de
um grande nimero de esbocos, alguns de poucas paginas, a maioria de algumas linhas, em
que quase nenhum tem relacdo direta com os outros. Contudo, esses fragmentos se vinculam

entre a arte e a vivéncia: entre o Kafka que escreve e o Kafka que vive. Um diario, como
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lembra Klee, ndo € uma obra de arte, mas uma obra do tempo. Esses documentos guardam um
tempo nao linear de criacdo (KLEE, 1990 apud. SALLES, 2004, p.20).

As narrativas autobiograficas Infancia em Berlim (1987), Rua de Mao Unica
(1987) e Imagens do Pensamento (1987), de Walter Benjamin, sdo compostas essencialmente
por “rastros andnimos, obscuros” (BLANCHOT, 2005, p.277), assim como o diario de Kafka.
E o encadeamento desses pedagos avulsos possibilita que pensemos em uma montagem
literaria potente. E a obra abstrata que estd mais proxima da experiéncia ardente. Temos,
assim “o pressentimento do que poderia ser o diario da experiéncia criativa” (BLANCHOT,
2005, p.277), repleto de consideragbes tanto mais gerais quanto mais intimas. Um diario
fechado em sua profundidade e imbuido de ficcionalidade, “pois os arredores de um segredo
sdo mais secretos do que ele mesmo” (BLANCHOT, 2005, p.278).

Em seu Diario dos Moedeiros Falsos, André Gide (2009) desabafa sobre o
processo de criacdo do romance, ponderando que precisa perder de vista seu modelo de
realidade para entregar-se a fic¢ao: “o dificil ¢ inventar onde a lembranga nos retém” (GIDE,
2009, p.86). Gide escreve que, atraves dos seus personagens, torna-se outro. “N&o sou mais
alguém, mas vérios (...) Da mesma forma na vida, é o pensamento, a emocéo de outrem que
me habita” (GIDE, 2009, p.87). Nesse sentido, o livro de Pachet (1994) pode ser
compreendido como o processo de o proprio autor tornar-se outro, buscando elaborar o
traumatico experimentado pelo seu pai. Assim, pode inventar uma nova historia, soltando-se
da lembranca aprisionante que até entdo o retinha e o impedia de criar.

Walter Benjamin (1987), ao narrar suas vivéncias oniricas no livro Imagens do
Pensamento, nomeia um imenso fragmento de “Autorretratos de um sonhador”. Dentro dessa
secdo, ha subtitulos tais como “o neto” e “o vidente”. Embora narrados em primeira pessoa, 0
autor necessita impor-se como um terceiro, como outro — o sonhador que é também neto e
vidente, distanciamento necessario para poder recordar, falar de si.

Ana costa (2003), em seu texto “O que ¢ um ato criativo?”, em alusdo ao texto de
Foucault “O que ¢ um autor?”, discorre sobre o enderecamento da letra, que significa o
retorno e o enlace possiveis a algo que até entdo ndo havia feito lago, traco de experiéncias
primitivas que continham um mutismo caracteristico da exclusdo na cena primaria. Ela conta
que, ao viajar para Madrid, o que suscitou seu encantamento foi uma exposicao de toalhinhas
de croché cujo rendado a inspiraram a escrever seu primeiro conto. Sua experiéncia foi
tamanha que ela se sentiu interpelada, desperta, a transliterar o tragado da renda, que a avo lhe
ensinara quando era pequena, a escrita. Novamente, os vinculos de parentesco, as relagdes que

sdo, em si mesmas, estranhamente familiares, auxiliam o processo criativo em que a autora so

Revista Entrefaces+ V. 1+ N°9 » Jan.-Jun. (2017)  ISSN 1980-4571

Péagina | 96



Revista Entrefaces+ V. 1+ N°9 « Jan.-Jun. (2017) « ISSN 1980-4571

consegue fazer trago a partir da compreensdo das marcas transmitidas por sua avo, ainda
vividas para a psicanalista. S0 os outros que nela habitam e a possibilitam ficcionalizar
memorias antes desbotadas.

Costa (2003) cita Benjamin em seu livro Infancia em Berlim (1987), escrito
quando ele estava em Paris. Sobre essa obra, o autor aponta “a proposito, evoquei em mim as
imagens que no exilio podem despertar com mais forca a nostalgia — as imagens da infancia”
(BENJAMIN,1991 apud. CASTEL, 2015, p.282). Assim, ele necessitou de um afastamento e
de um contato com a alteridade radical para registrar ou fabular suas memarias, uma vez que
Paris funciona como espelhamento para que a experiéncia possa ser narrada — “memoria e
estrangeiro sdo transitos permanentes” (COSTA, 2003, p. 15). O artigo de Ana Costa (2003)
interroga como alguns fatos, por mais banais que possam ser da histéria de um sujeito,
produzem uma identificacdo imediata e se constituem enquanto relatos universais. Ela
interroga: “como ¢ possivel que acontecimentos tdo singulares e banais possam adquirir um
relevo cultural? Para ensaiarmos uma resposta, diremos que esse relevo se situa no ponto em
que isso que seria mudo possa ser compartilhado, saindo do lugar do gozo da exclusdo (...)”
(COSTA, 2003, p. 16)

De que forma se consegue, entdo, experimentar em vez de apenas recapitular? Em
seu conceito de imagem dialética, Benjamin busca romper com uma continuidade linear e
progressista da histéria a partir da “interpenetracdo critica do passado e do presente, sintoma
da memodria coletiva e inconsciente” (CANTINHO, 2008, p.3). Para o pensador, trata-se
daquilo que escapa a marcha do processo historico: “isto ¢, de uma experiéncia singular da
histéria, da mémoire involuntaire do instante histérico e sua forca de chave para uma
habitagcdo do passado muito especifica, até entdo fechada” (ZIMMER, 2015, p.128)

Roland Barthes (2015), em seu livro “A Camara Clara”, narra seu percurso de
reunir as fotografias de sua mae recém-falecida, a partir de um desejo inicial de escrever uma
série de textos sobre ela - apenas para guarda-los consigo. O seu movimento € o de elaboracéo
de um luto, reunindo vestigios do passado dessa mulher a partir de imagens. “Remontei uma
vida, ndo a minha, mas a de quem eu amava” (BARTHES, 2015, p.64).

Barthes (2015) parte de uma anélise das fotos mais atuais em direcdo as mais
antigas, nas quais a sua mée era ainda crianga. Ao deparar-se com algumas destas Ultimas,
constata que se sente distanciado pela Historia:

A Histdria ndo é simplesmente esse tempo em que ndo éramos nascidos? Eu lia a

minha inexisténcia nas roupas que minha mae tinha usado antes que eu pudesse me
lembrar dela. H& uma espécie de estupefacdo em ver um ser familiar vestido de
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outro modo. (...) Para mim, a Historia € isso, 0 tempo em que minha mae viveu antes
de mim (BARTHES, 2015, p.59).

O autor defronta-se com sua inexisténcia, e tal € o seu sentimento de
estranhamento ao ver um familiar vestido de um modo incomum. A possibilidade de remontar
a vida de sua mée ¢, antes, falar de si proprio. As imagens sdo atravessadas pelo seu préprio
olhar. Pela historia que s6 é Historia na medida em que Ihe anteveio.

Em seu livro Roland Barthes por Roland Barthes (2003), o escritor também fala
de si através dos outros que o constituem. A obra é toda fragmentada, em uma colagem
associativa de curtos fragmentos que se assemelham ao estilo dos textos autobiograficos de
Benjamin. Barthes (2003) escolhe iniciar sua escrita com fotografias potentes, acompanhadas
de pequenas intervencdes narradas em primeira pessoa e ancoradas nos lugares da memoria;
os jardins de sua casa antiga, o bairro de sua infancia. Ele apresenta fotos de seus familiares
antes de expor as suas proprias, tais como as de seus avos e de suas avds, de seu pai, de sua
tia, de sua mée. Chega, por fim, a uma imagem que intitula de “O romance familial”, na qual
apresenta sua familia junto ao seu pequeno corpo de crianga, sendo este a “Gltima éxtase dessa
descida” (BARTHES, 2003, p.31) que o nosso olhar realiza diante da fotografia. Ele
questiona a origem da sua histéria marcada pelo que se transmite entre geragdes: “de onde
vém eles?” (BARTHES, 2003, p.31). Talvez, somente a partir da demarca¢do dessa

referéncia, Barthes (2003) consiga identificar o seu corpo e narrar em primeira pessoa.
Narradores sucateiros: tentativas de elaborar a experiéncia pessoal do trauma

Para melhor compreendermos a forca das autobiografias enlutadas em suas
possibilidades narrativas, tal como no livro de Pierre Pachet (2004), langcamos méo do
conceito barthesiano de biografema, a partir do qual a biografia pode ser pensada em seu
enlace com a ficcdo. Essa nocdo € discutida por Bedin (2011) no livro Estratégias
Biogréficas. Segundo o autor, o procedimento biografeméatico se opfe a uma concepcao
majoritaria de biografia. O biografema vai eclodir na relagdo estabelecida com aquele sobre o
qual escrevemos, incidindo no detalhe e no minusculo que punge nos livros, nos registros, nas
fotografias. Ele almeja testemunhar o traco insignificante produzido pelo que foge, pelo que é
ordinario em uma vida. Lanca mao, portanto, dos fragmentos, dos esquecimentos, do que é
errante. O biografema nos coloca diante de uma microexperiéncia, ndo sendo avesso a
biografia. “Ele faz parte desta sendo-lhe ao mesmo tempo exterioridade” (BEDIN, 2011,
p.13). Assim, de acordo com Bedin (2011):
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Sendo eminentemente um traco do encontro, o biografema envolveria 1) falar do
outro em mim e 2) falar de mim, no outro. No final das contas, diria Jacques Lacan,
estamos sempre a falar de um outramento. A escrita estaria ligada a duas outras
espécies de escritura: 1) a “heterografia”, pelo desejo de escrever sobre o outro; e 2)
a “alterografia”, pelo imperativo ético em tornar-se um outro diante do outro sobre o
qual se escreve. (BEDIN, 2011, p.13).

Deste modo, trata-se de criar uma estratégia de permanéncia frente aos estranhos
e intimos fragmentos de vida que passam por nos. O livro de Pierre Pachet (1994) expde essa
necessidade de outramento. Sua riqueza consiste no fato de o autor biografar o pai, um sujeito
andnimo, através de si mesmo. Ele se atém nos detalhes, partindo da singularidade da
experiéncia que pode, em um momento posterior, ser compartilhada com o leitor. Ha uma
série de autobiografias que discorrem sobre o traumatico e o até entdo barrado da memdria.
Elas denunciam um desejo de protagonizarmos a nossa propria historia, ainda que nao
sejamos célebres, reconhecidos ou tenhamos feitos notaveis para contar.

O livro Histéria de uma vida, de Aharon Appelfeld (2004), também segue essa
linha. O autor busca, com a sensibilidade de uma prosa-poética bem construida, dar vazéao as
suas lembrancas, fortemente atravessadas pelo impacto da Segunda Guerra Mundial e da
Shoah. Esse impeto de fazer contato com os outros que lhe habitam, com seus pais, seus avos,
passa pelo questionamento de como suas recordacdes se apresentam para ele, de como pode
acessa-las. “Onde comeca a minha memoria?” (APPELFELD, 2004, p.13). A mente do autor
é equiparada aos pordes barrados por ordem judicial em que se buscou reflgio durante a
guerra. Uma mente Umida, enterrada, cujas forcas de recalcamento pareciam sobrepor-se as de
ebulicdo. A escrita surge da urgéncia, para o autor, em despertar do sono amnésico ao qual foi
submetido ao longo de tanto tempo. Do esquecimento absoluto que Ihe impedia o acesso das
suas memorias de guerra, fazendo-as fervilhar a partir das palavras. O mesmo despertar de
uma operacdo sob o efeito da anestesia que vai enfraquecendo e fazendo sentir, que Pachet
(2004) narra. Appelfeld (2004) escreve, em seu prologo: “tal como o sonho, a memoria tenta
dar aos eventos uma significagdo” (APPELFELD, 2004, p.7).

Uma memoria encapsulada pode ser pensada como uma garrafa contendo uma
mensagem escrita em seu interior, que circulasse serena no mar ap6s uma tempestade. Para
quem se endereca esse recado? Quem o 1é? Quem o escuta? No livro “Esos padres que viven a
través de mi”, a psicanalista Yolanda Gampel (2006) expde belamente as historias de seus
pacientes atravessados por uma memoria fantasmatica do Holocausto. A fala dos pacientes,
por si s6 um recorte, ndo deixam de serem ficgBes de si. A autora questiona se a transmissao

do horror da Shoah conserva sua forga traumatica na terceira e na quarta geragdes, como
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residuos radioativos. Ela descobre que os netos de avos que foram criangas durante a Shoah
sdo profundamente assolados por esse fantasma e essa identificacdo. A memoria ndo dita
avanga no espago e no corpo dos netos.

Assim, esses netos, filhos, sentem-se convocados a retracar seus lacos de
parentesco, com o dever de contar uma historia coletiva a partir da mintcia de sua experiéncia
singular. Eles elaboram vinculos fortes - lacos intransponiveis e insubstituiveis. Redesenham
marcas traumaéticas, conferindo-lhes novos contornos. Percorrem os rastros esvaidos pelo
vento, remontam o presente a partir da lembranca. Esculpem o tempo. Recolhem os restos e
0s cacos. Sdo os narradores sucateiros. Os apanhadores de detritos da historia, tal como
formula Walter Benjamin sobre os historiadores em seu campo da imagem dialética, sobre 0s
narradores da contemporaneidade, os escritores de autobiografias. Nas palavras de Jeanne
Marie Gagnebin (2006), o narrador:

ndo tem por alvo recolher os grandes feitos. Deve muito mais apanhar tudo aquilo
que é deixado de lado como algo que ndo tem significacdo, algo que parece ndo ter
nem importancia nem sentido, algo com que a historia oficial ndo sabe o que fazer.
O que sdo esses elementos de sobra do discurso historico? A resposta de Benjamin é
dupla. Em primeiro lugar, o sofrimento (...) Em segundo lugar, aquilo que néo tem
nome, aqueles que ndo tm nome, o anbnimo, aquilo que ndo deixa nenhum rastro,
aquilo que foi tdo bem apagado que mesmo a memdria de sua existéncia ndo subsiste

— aqueles que desapareceram tdo por completo que ninguém lembra de seus
nomes. (GAGNEBIN, 2006, p.54).

Jeanne Marie Gagnebin (2006) disserta sobre a memoria traumatica, aludindo a
Walter Benjamin. Escreve acerca da impossibilidade para a linguagem cotidiana e para a
narracdo convencional de assimilacdo do choque. Ou do trauma, o qual é capaz de ferir,
separar, cortar ao sujeito o acesso ao simbdlico. Podemos indagar, assim, como realizar a
montagem de uma vivéncia traumatica? Como juntar, reunir, integrar vivéncias dolorosas? “E
se se tratasse (...) de fazer ouvir, além dos tragos visiveis, mas a partir deles, a voz do
desaparecido, do apagado, do incompreendido?” (PONTALIS, 1991, p.192).

O trauma opera uma cisdo a dimensdo simbolica. O individuo se reconhece
radicalmente como outro, uma vez que ndo mais tem acesso as palavras. Nem sempre uma
inscricdo mnemonica vai ter representacdo. Nem sempre o sofrimento pode ser retranscrito e
ressignificado. Existem marcas que comportam uma intensidade, um excesso, que nao
conseguem ser retraduzidas e recolocadas na experiéncia historica do sujeito. Segundo
Assmann (2011), Freud estabelece um paralelo entre o trabalho do escavador e do
psicanalista, visto que este ird buscar reacessar memdorias soterradas através de um minucioso

trabalho de escavacdo de suas camadas. Almeja, portanto, conferir novos sentidos as
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lembrancas adormecidas e reincorpora-las a compreensdo que o sujeito tem de si. Na ciséo, 0s

registros ficam no corpo, sem significacdo. Ao se narrar como protagonista da sua prépria

vida, o sujeito pode ir integrando o que lhe foge, reinscrever as marcas do corpo e lhes dar

novos significados. Fundar, assim, uma memdria, que se constroi justamente no intricamento,

como diz Ricoeur (2014). igﬁ'"a |
Portanto, a autobiografia passa a ser compreendida como experiéncia de si, e ndo

mais como recapitulacdo de si, quando o escritor consegue fazer laco com a alteridade.

Quando pode experimentar-se outro por meio da ficcdo, da (re)invencio de uma vida. E o que

faz Pachet (1994) em sua autobiografia de uma auséncia, uma autobiografia enlutada:

transforma o objeto perdido em criacdo, em invencdo de um exilio, de um (ndo) lugar que é a

brecha fundamental para a sua possibilidade de existéncia.
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AUTOBIOGRAPHY OF MY FATHER: WHEN THE
AUTOBIOGRAPHICAL WRITING IS ONLY POSSIBLE THROUGH
THE OTHER

Abstract

The present work proposes to deepen the notion of autobiography while constituted through a
relationship of alterity. From the book written by Pierre Pachet (1994), called
"Autobiographie de mon pére", the psychoanalyst Pontalis (1991) develops an analysis of the
writing of self that is made possible only through the intermediary of another that inhabits us,
a certain distance promoted by fiction. In the face of a traumatic experience of loss or
mourning, the subject finds himself unable to appropriate his history. Writers, in the intimate
experience of first-person account, seek enunciative strategies to elaborate their pain. This
work discusses the extent to which the "I" and "you" and the "I" and "he" can merge to the
point of blurring the limits of biography and autobiography. In addition, one is prepared to
think that perhaps the experience of itself can only be narrated where the boundaries are lost,
in the frontier spaces that reveal the force of an existence.

Keywords
Autobiography. Otherness. Memory.
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Resumo

Construindo narrativas que conduzem o leitor em uma vertiginosa rede de citagdes, 0 escritor
espanhol Enrique Vila-Matas fez de sua prosa um tributo a literatura. Mostramos nesse artigo
como o aspecto autobiografico na obra do autor espanhol se alimenta de um canone particular,
de uma metaliteratura. Para isso, analisamos o romance autobiografico Paris ndo tem fim
(2003), em que o protagonista é — assim como Vila-Matas — um escritor cataldo reconhecido
que se prepara para uma conferéncia enquanto relembra 0s anos que passou em Paris na
década de 1970. A essa historia principal serdo somadas inimeras evocacgdes a personalidade
do escritor norte-americano Ernest Hemingway e a narrativa de seu romance autobiografico
Paris € uma festa (1964). Vila-Matas revisitard o romance de Hemingway para subverté-lo e
confundir a histéria do autor norte-americano com a histdria de seu alter ego. Assim, a
intrincada estrutura de Paris ndo tem fim nos leva a uma série de reflexdes sobre o
autobiografico e temas congéneres, como o0 novo romance histérico, a metaficcdo
historiogréafica e a autoficcdo, nomenclaturas contemporaneas que tentam dar conta das
relagOes entre vida e ficgéo.
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Enrique Vila-Matas tornou-se conhecido na América Latina em 1985 com a
publicacdo de Historia da literatura portatil, um livro que mescla ficgdo e ensaio. O enredo
acompanha a infactivel historia da Sociedade Secreta dos Shandys, tornando personagens
diversas personalidades que compunham a cena cultural da Paris dos anos 1920. As
referéncias ndo se limitam a cena literaria e englobam nomes como o do artista plastico
Marcel Duchamp e o do satanista Aleister Crowley. A presenca de artistas conhecidos que
fizeram a historia da arte ocidental, principalmente os escritores, € algo recorrente na
literatura de Vila-Matas e o préprio autor aponta a intertextualidade como uma das
caracteristicas de sua prosa:

— Para mim, a intertextualidade é uma méaquina de narrar. Se chego a um beco sem
saida, vou a biblioteca, abro um livro e, quando encontro uma frase que eu

sublinharia, incluo-a na narrativa, mas transformada, de modo que ela j& ndo
pertence a seu autor. (VILA-MATAS in FREITAS, 2011, s.p.).

Considerando o aspecto intertextual na obra de Vila-Matas, interessa-nos mostrar
como a formacédo de um cénone particular — composto por autores muito ou pouco conhecidos
— é indissociavel da nuance autobiografica que toca a obra do autor espanhol, e que faz com
que o homem Vila-Matas sO possa ser visto enquanto expressao das leituras do autor Vila-
Matas. Para isso, demonstramos, a partir da narrativa do romance autobiografico Paris ndo
tem fim (2003), como o escritor espanhol consegue associar de forma tdo organica um
empreendimento metaficcional a uma narrativa autobiografica.

A intertextualidade recorrente, que nasce da exploragdo de um céanone particular,
faz da literatura de Vila-Matas uma espécie de metaficcdo autobiografica, ja que ndo podemos
considera-la o que Linda Hutcheon (1991) chama de metaficcdo historiogréafica, pois ndo € do
intento da prosa do escritor provocar uma autorreflexdo sobre os procedimentos
historiogréaficos nem sobre aquilo que outrora foi considerada uma inquestionavel “verdade”
historica. Rodriguez (2001), em um artigo que aborda a intersecdo entre metaficcdo
historiogréafica e autobiografia na obra dos escritores espanhois Lourdes Ortiz, Antonio Gala e
Almudena de Artega, mostra como os narradores/protagonistas de romances autobiograficos
desses autores também questionam a verdade historica, especialmente a versdo oficial dos
acontecimentos que marcaram os 36 anos de governo do general Francisco Franco na
Espanha.

Vila-Matas também tem contas a acertar, mas ndo com a historia oficial de seu

pais, e sim com a historia da literatura, na qual também se insere a historia dos escritores e
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suas idiossincrasias. Por isso, o epiteto “metaficcdo autobiografica” parece adequado para
descrever o projeto literario do escritor. Como destacou Rita Bittencourt, Vila-Matas,

sistematicamente,

[...] vale-se de estratégias metaliterarias para montar seus enredos, tomando, como
pano de fundo, outros expoentes e/ou lugares — textos, estilos, autores, datas —
retirados da tradicdo da literatura e também da literatura ndo tradicional, que se
transformam em bases de referéncia ou sdo aproveitados em simples associagdes de
sentidos e recuperam, diferidos, temas, personagens ou épocas especificas
(BITTENCOURT, 2014, s.p.).

Aqui cabe um pequeno adendo para ilustrar como a prépria ideia contemporanea de
romance historico e de metaficcdo historiografica contemplam a subjetividade. O chamado
romance historico é um subgénero romanesco que joga com os limites entre o factual (ndo
mais no ambito da experiéncia intima, mas no do fato historico) e o ficcional. Alvo de
constantes polémicas tedricas, o romance histoérico ou historiografico — como alguns
estudiosos preferem chama-lo — inspirou o famoso conceito de “metafic¢do historiografica”,
de Linda Hutcheon, assim como a reflexdo sobre 0 “novo romance historico” apresentada por
Seymour Menton®. Essas designagfes (“metafic¢do historiografica”; “novo romance
historico™) tentam dar conta de narrativas que propdem a desconstrucdo da autoridade do
discurso historico e que, na América Latina, sdo coletaneas da “guinada subjetiva”. Beatriz
Sarlo explica que a “guinada subjetiva” nasce de uma demanda por testemunhos p6s-segunda
guerra, o que levou a um protagonismo do eu e foi simultanea a derrocada “das narragdes
historicas de grande circulagdo”, ambicionadas pelos historiadores do século XIX, mas que
hoje sdo consideradas “ora impossiveis, ora indesejaveis e, em geral, conceitualmente
erroneas” (SARLO, 2007, p. 13). A “guinada subjetiva” teria sua origem ainda nos anos 1970,
quando “a identidade dos sujeitos voltou a tomar o lugar ocupado, nos anos 1960, pelas
estruturas” (SARLO, 2007, p. 18), atendendo a uma emergéncia de colocar em cena — seja no
campo da literatura ou da histéria — aqueles que antes ndo tinham voz*°.

Linda Hutcheon argumenta que o que diferencia um romance historico de uma
metaficcdo historiografica é a reflexdo sobre a impossibilidade ontoldgica do discurso

histérico ser um discurso destituido de subjetividade. Essa reflexdo é feita por meio da

% para Seymour Menton o “novo romance histérico” ganhou destaque na América Latina a partir de 1979, o ano
de publicacdo de El arpa y la sombra, “el afio oficial del nacimiento de la NNH (Nueva Novela Historica) [...]
engendrada principalmente por Alejo Carpentier con apoyo muy fuerte de Jorge Luis Borges, Carlos Fuentes y
Augusto Roa Bastos” (MENTON, 1993, p. 42).

¥ A demanda por testemunhos continua atual e pode ser exemplificada pelo trabalho de Svetlana Alexijevich,
escritora e jornalista vencedora do Prémio Nobel de Literatura em 2015, conhecida pelas narrativas feitas a partir
de informacdes coletadas em pesquisa documental e entrevistas.
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parédia, da autorreflexdo e de outros mecanismos retoricos. Diana Klinger, em sua tese
Escritas de si, escritas do outro: autoficcdo e etnografia na narrativa latino-americana
contemporanea (2006) analisa o romance Nove Noites (2002), de Bernardo Carvalho, a luz da
teoria de Hutcheon, e sobre ele conclui:

Ao colocar em cena os bastidores da apuragdo [jornalistica], sua construcdo [da
narrativa] em forma de tentativa e erro, Nove Noites se constr6i a maneira de um
“falso realismo”, minando a “ilusdo de verdade”. No final das contas, o Unico género
narrativo ao qual pode se aproximar Nove Noites é aquele que Linda Hutcheon
chama de “metafic¢ao historiografica” (KLINGER, 2006, p. 181).

Um dos pilares do conceito proposto por Hutcheon € de que tanto o texto historiografico
quanto a ficcdo séo elaborados a partir de uma ideia de verossimilhanga, que a linguagem
desses dois géneros é uma construcdo assentada em uma série de convencbes e formas
narrativas predeterminadas*’. O argumento da teérica norte-americana espelha o de pensadores
da historiografia como Paul Weyne, Miguel de Certeau e Hayden White que, entre outros,
estudaram comparativamente os mecanismos retoricos da historiografia e do discurso literéario,
chamando a atenc¢do para a similaridade nas estratégias de representacdo empregadas por esses
dois campos das humanidades e as consequéncias epistemoldgicas e ontoldgicas dessas
consideracdes no campo da Historia.

Assumindo que o questionamento do discurso histérico ja aparecia em Shakespeare e
Cervantes, Hutcheon constroi sua argumentacdo principal tentando demonstrar que ha uma
forma “pds-moderna” de se reapresentar essa reflexdo: em vez de negar o realismo, a
metaficcdo historiografica o subverteria “[...] apenas por meio da ironia, € ndo da rejeigdo. A
problematizacdo substitui a demoligdo” (HUTCHEON, 1991, p. 15).

Cremos que seja dificil esquecer as referéncias as novelas de cavalaria na obra prima de
Cervantes e a ironia que permeia as desventuras de seu cavaleiro Dom Quixote. Deixando de
lado as controvérsias que envolvem o conceito de pds-moderno, apenas ressaltamos que sua
subsisténcia teorica resulta mais de um posicionamento ético do que de um movimento estético,
que exigiria a criacdo de uma linguagem nova que abarcasse as particularidades de nosso
tempo. Dito isso, parece que todas as tentativas de inovagdo na linguagem do romance e da
ficcdo assinaladas como “pds-modernas” sao prolongamentos de uma agenda langada pelas
vanguardas europeias ainda no inicio do seculo XX.

A literatura, ao contrario do discurso historico, procura ir além do factual. Afora os

temas universais em torno dos quais gravita, a escrita literaria ndo se limita a representar apenas

“O\/er HUTCHEON, 1991, p. 141.
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tempo e espaco, explorando, sobretudo, aspectos psicologicos das personagens. Dessa forma, cria-
se um complexo sistema de representacdo através da combinacdo de simbolos e ideias que da
origem, por exemplo, a0 que chamamos de cléssicos. ftalo Calvino diz que “um classico é um livro
que nunca terminou de dizer aquilo que tinha para dizer” (CALVINO, 1993, p.11). Um exemplo
dessa complexidade é o escrivdao Bartleby, a incognita personagem de Melville que ao mesmo
tempo incorpora e representa 0 espago em que se encontra. A impossibilidade de uma interpretacédo
dialética dessa personagem é o que faz com que ela seja revisitada por outros escritores, como
Enrique Vila-Matas, que toma Bartleby como a forga motriz para suas reflexdes acerca do tema do
desaparecimento do escritor e da cessacao da escrita.

O novo romance historico, por sua vez, dedica-se a revisitar figuras historicas.
Representante desse nicho na literatura brasileira, a escritora Ana Miranda consagrou dois
livros a recriacdo de episodios da vida do escritor Gregorio de Matos: Boca do Inferno (1989) e
Musa praguejadora: A vida de Gregdério de Matos (2014). A Gltima quimera (1995), outro livro
da autora, € um romance historico voltado a figura de Augusto dos Anjos.

Os livros metaficcionais de Vila-Matas ou o0s histéricos de Ana Miranda ilustram a gama de
possibilidades narrativas decorrentes da retomada de figuras conhecidas. Depois de avaliar as
possibilidades de aproximacao entre experiéncia de vida e criacdo literaria, permanece a licdo de
Milan Kundera, para quem “[n]do importa que a fidelidade a realidade histérica seja coisa
secundaria em relacdo ao valor do romance. O romancista ndo é nem historiador nem profeta:
ele é explorador da existéncia” (KUNDERA, 2016, p. 52). Italo Calvino também compartilha
dessa visdo e lembra que “[o] romance histérico pode ser um Gtimo sistema para falar dos
proprios tempos ¢ de si” (CALVINO, 2015, p. 35).

Tratando da literatura de Vila-Matas no rol da autoficcdo, Antonio Xerxenesky diz
que o escritor demonstra como, “em maos habilidosas [...] a autoficcdo ganha em poténcia,
tornando-se uma espécie de declaragdo filoséfica sobre as fronteiras entre real e ficgdo”
(XERXENESKY in BERNARDO, 2012, p. 43). Metaliteréria, autoficcional ou mesmo
metaficcional autobiografica, a obra de Vila-Matas ndo cessa de gerar inquietacdes.

Abaixo, apresentamos algumas das caracteristicas mais recorrentes em narrativas
que misturam elementos ficcionais e autobiograficos, segundo quadro proposto por André
Bernardo (2012):

1. Autor, narrador e protagonista ttm o mesmo nome (coincidéncia onomastica);

2. O tempo verbal do presente € predominante na narrativa, o que confere a ela

um carater de work in progress, como se 0 leitor participasse da escrita do

romance,

Revista Entrefaces+ V. 1+ N°9 » Jan.-Jun. (2017)  ISSN 1980-4571

Pagina |
108



Revista Entrefaces+ V. 1+ N°9 « Jan.-Jun. (2017) « ISSN 1980-4571

3. Postura de perplexidade e de questionamento do leitor;

4. Narrativa fragmentaria, descentrada e ndo linear (O escritor francés Serge

Doubrovsky sentiu-se impelido a criar o neologismo autoficcdo* porque, em sua

concepcdo, a autobiografia tenta contar uma histéria em sua completude, dando

conta da historia de um homem desde suas origens. A autofic¢éo, por sua vez, ndo
possui essa obrigatoriedade, podemos explorar apenas alguns aspectos biograficos
no texto).

Contemplando ao menos trés dessas caracteristicas (j& que o narrador é
inominado), nossa hipdtese é de que Paris ndo tem fim se constitui como um romance
autobiografico que coloca em jogo a linearidade cronotopica de uma experiéncia de vida, indo
e voltando no tempo e no espaco, dando vazdo ao movimento vertiginoso da memoria.
Philippe Lejeune, tratando do romance autobiogréfico, diz que mesmo quando ndo ha uma
correspondéncia entre 0os nomes de autor, narrador e personagem (correspondéncia que
instaura o que Lejeune chama de “pacto autobiografico”™)

[...] o leitor pode ter razbes de pensar que a historia vivida pelo personagem é
exatamente a do autor: seja por comparacdo com outros textos, seja por informagdes
externas, ou até mesmo pela propria leitura da narrativa que ndo parece ser de ficgdo
(como quando alguém diz: “Eu tinha um grande amigo a quem aconteceu...”, e

comega a contar a historia desse amigo com uma convicgao inteiramente pessoal).
(LEJEUNE, 2008, p. 25).

Em Paris ndo tem fim, deslocando-se no tempo e no espago, o narrador
autodiegético nos conduz, anacronicamente, a Barcelona de sua infancia, aos anos de
aprendizado em Paris durante a década de 1970 até o tempo presente da enunciacdo, quando
ja é um reconhecido escritor que aceita um convite para palestrar sobre o tema da ironia em
Barcelona. Entremeado a esse relato primario, o narrador também nos leva a Paris dos anos
1920, na qual viveram Hemingway, Fitzgerald, Gertrude Stein, Ezra Pound, James Joyce e
outros escritores que povoam o canone literario ocidental.

A moldura autobiogréafica do relato surge ainda no inicio do romance, quando, em

um retorno a Paris, ja nos anos 2000, o narrador diz estar

dedicado a tomar notas destinadas a uma revisdo irbnica dos anos de minha
juventude que passei nessa cidade e nos quais, diferentemente de Hemingway, que la
‘foi muito pobre e muito feliz’, fui muito pobre e muito infeliz (VILA-MATAS,
2007, p. 8).

Assim, o narrador inicia uma visita ao passado de Vila-Matas que, como autor-

criador, reconstréi livremente cenas dos anos em que passou em Paris e a escrita de seu

! Doubrovsky utilizou o termo pela primeira vez no prefacio de seu romance Fils. DOUBROVSKY, Serge.
Fils: roman. Paris: Editions Galilée, 1977.
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primeiro livro, A Assassina Ilustrada (1977)*, quando era inquilino da escritora Marguerite
Duras, tendo como principal modelo Paris é uma festa (1964), de Ernest Hemingway. O
ponto em comum entre 0s romances autobiograficos de Vila-Matas e Hemingway € a revisao
que os narradores autodiegéticos, que podemos chamar de alter egos, fazem de seu passado,
do tempo em que viveram em Paris, ainda no inicio de suas carreiras como escritores. Ao
resgatar nao so a sua historia pessoal, mas também fazer referéncia a obra de Hemingway,
Vila-Matas da vida aquilo que Umberto Eco (2003, p. 199-218) define como “ironia
intertextual”, ou seja, citagdes diretas de outros textos famosos ou referéncia a eles mais ou
menos transparentes.

Enquanto o narrador do romance de Hemingway se limita a citar pessoas com
guem o escritor americano travou contato durante sua estadia em Paris, 0 narrador de Vila-
Matas expande sua rede de referéncias, mencionando nomes conhecidos da cena cultural da
Paris dos anos 1970 e também aqueles que construiram o imaginario da cena artistica da
cidade ao longo do tempo.

Alguns fatos narrados em Paris ndo tem fim s&o notadamente conhecidos, como o
suicidio de Jeanne Hebuterne, a companheira do pintor Modigliani, que, entdo gravida, atirou-
se de uma sacada. Outros fazem referéncia a episddios narrados no livro autobiografico de

Hemingway, como o trecho em que o narrador escreve:

Fui a Paris neste agosto e, ao passar com minha mulher pela esquina da Rue Jacob
com Saint-Prevés, veio @ minha memaria o célebre episddio em que Hemingway, nos
lavabos do restaurante Michaud, aprova o tamanho de pau de Scott Fitzgerald (VILA-
MATAS, 2007, p. 13).

Aqui o narrador do romance de Vila-Matas refere-se ao capitulo “Uma questdo de
medidas” de Paris é uma festa, que trata da inseguranca de Fitzgerald quanto a sua
masculinidade. No inicio do capitulo do romance de Hemingway o narrador deixa claro o
lugar em que o episddio ocorreu: “[...] Scott convidou-me um dia para almogar com ele no
Michaud, restaurante que ficava na esquina da rue Jacob com des Saints Péres. Disse que
desejava fazer-me uma pergunta importantissima [.]” (HEMINGWAY, 1978, p. 183).

Referéncias ao livro de Hemingway serdo uma constante no romance de Vila-
Matas, ilustrando a possibilidade de entrecruzamento ndo sO entre trajetorias de vida
(autobiografias), mas também de percursos literarios (metaliteratura). Inventando, narrando ou

reinventando episodios que envolvem nomes conhecidos do universo literario, o escritor

*2 Vila-Matas, Enrique. La asesina ilustrada. Vol. 80. Tusquets Editor, 1977.
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cataldo entremeia a histdria da literatura ocidental — contada a partir sua perspectiva, de seu
canone particular — a histdria de sua formagdo como escritor.

Ao contrério de outro projeto metaficcional conhecido da literatura do século XX,
0 do escritor argentino Jorge Luis Borges, o didlogo intertextual proposto por Vila-Matas
distancia-se de um exercicio de erudicdo do tipo quebra-cabeca, no qual o texto perde boa
parte de sua significacdo se o leitor ndo tiver conhecimento de um cddigo externo, se ele ndo
captar a piscadela culta que o autor ideal lanca nas malhas do texto®. A piscadela culta
proposta pelo escritor espanhol ndo contempla a ideia de genialidade, entendida, sobretudo, a
partir do estigma do génio criador, daquele que consegue apresentar um projeto artistico
original. Vila-Matas ndo esconde suas fontes do leitor, cita-as abertamente. Essa caracteristica
ja foi apontada pelo escritor e filésofo Lars Iyer, para quem “o anseio de criar obras-primas é
uma espécie de necrofilia”. Para Iyer, “Vila-Matas afirma ser necessario, para qualquer um
que escreva um texto ficcional, mostrar sua propria mao, permitir que uma imagem de si
mesmo aparega” (IYER, 2012, s.p.). Essa imagem cantada por lyer contrapbe-se ao hino
estruturalista que cantava a “morte do autor”. Se Roland Barthes* precisou se valer de uma
metafora tdo extrema para devolver ao texto sua autonomia como objeto estético, Vila-Matas
e outros escritores contemporaneos reavaliam a radicalidade de tal visdo, exumando a figura
do autor. A ideia de “morte do autor” chegou a ser satirizada por Vila-Matas no conto “A arte
de desaparecer”, da coletanea Suicidios exemplares (1985), que traz a histéria de um homem
que escreve secretamente e tem pavor de ter sua obra publicada.

Se canone é composto por obras e as obras sdo feitas por escritores, devemos nos
perguntar em que medida a figura do escritor contribui para a formacdo do canone. Para
entender melhor a participacdo do autor na construcdo do canone, podemos pensa-lo a partir
da divis@o entre “cAnone interno” e “canone externo”. O primeiro seria aquele a que o autor
recorre para criar a sua obra, suas fontes. Sem revisitar a tradicdo um escritor ndo consegue
desenhar seu talento individual. T. S. Eliot, em seu famoso artigo “Tradigdo e talento
individual”, explica que a tradi¢do ndo pode ser herdada, mas deve ser conquistada através de

um grande esforco:

Ela envolve, em primeiro lugar, um sentido histdrico. [...] E o sentido historico
implica a percep¢do, ndo apenas da caducidade do passado, mas de sua presenca. [...]
Nenhum poeta, nenhum artista, tem sua significagdo completa sozinho. Seu
significado e a apreciacdo que dele fazemos constituem a apreciacdo de sua relagédo
com os poetas e o0s artistas mortos (ELIOT, 1989, p. 38-39).

* A ideia de piscadela culta é desenvolvida por Umberto Eco no texto que trata da “Ironia intertextual e niveis
de leitura” (ECO, 2003, p. 199-218).

* BARTHES, Roland. A morte do autor. In: . O rumor da lingua. Trad. Mério Laranjeira. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1998.
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Ja o canone externo estaria relacionado a uma construcéo social, a0s mecanismos
que fazem com que determinadas obras consideradas “‘grandes’, ‘geniais’, perenes,
comunicando valores humanos essenciais, [e] por isso dignas de serem estudadas e
transmitidas de geracdo em geracdo” (DUARTE, s.d., s.p.). Michel Foucault, em “O que é um Pégina |
autor” (1969), pensou a figura do autor a partir desses mecanismos sociais quando elaborou o 1
conceito de funcéo-autor, que permite entender que “[...] 0 autor exerce relativamente aos
discursos um certo papel: assegura uma funcgéo classificativa; um tal nome permite reagrupar
um certo ndmero de textos, delimita-los, seleciona-los, opb-los a outros textos”
(FOUCAULT, 2000. p. 44-45).

A vida do escritor, considerada, pelo menos a partir do século XX, como
secundaria perante a obra, hoje é resgatada pela academia e pelos leitores sem aquele
biografismo ingénuo dos que acreditam que a vida do escritor pode explicar sua obra, como
bem ilustra Frangois Dosse em “O desafio biografico” (2005).

Tomando a expressdao de Lars lyer, podemos dizer que a mdo de Vila-Matas
aparece ndo s6 nas mencdes a figuras conhecidas do mundo literdrio, mas se entende a
elementos da cultura pop, como na referéncia a atrizes de cinema. Esteticamente, a marca
dessa m&o pode ser vista na ironia leve com a qual o autor recobre sua escrita. E a ironia que o
narrador de Paris ndo tem fim define como ironia “benévola, compassiva, como a que
encontramos, por exemplo, no melhor de Cervantes” (VILA-MATAS, 2007, p. 10). Podemos
ver algo dessa ironia benévola no carater picaresco e mutavel de seus herois, com suas ansias
nonsenses: 0 protagonista de Paris ndo tem fim acredita ser uma espécie de reencarnacdo de
Hemingway, o narrador de Doutor Pasavento (2009) sonha com a possibilidade de
desaparecer e para isso segue 0s passos de Robert Walser, um escritor conhecido por buscar
incessantemente o desaparecimento, até ser encontrado morto no meio da neve nos arredores
do hospital psiquiatrico onde vivia. Em outro momento, o protagonista de Doutor Pasavento
toma emprestada a identidade de Thomas Pynchon outro escritor famoso por sua recluséo.
Para o narrador de Paris ndo tem fim “inonizar é ausentar-se” (VILA-MATAS, 2007, p. 233).

A fuséo entre ironia benévola e intertextualidade desconstrdi a propria nocao de
identidade do her6i como unidade apreensivel. Os protagonistas de Paris ndo tem fim e
Doutor Pasavento constroem sua identidade a partir da tentativa de tomar a identidade de
outros escritores.

Em Paris n&o tem fim, além das reminiscéncias a Paris dos anos 1920, a narrativa

de Vila-Matas traz ao leitor um pouco da atmosfera da cena cultural da capital francesa nos
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anos 1970, principalmente entre as figuras que gravitavam em torno da revista avant-garde
Tel Quel, publicada entre 1960 e 1982. Ironizando as receitas dadas pelos manuais de estilo e
correntes literarias, o protagonista aborda a questdo do dialogo na literatura, perguntando-se
se seria licito “utilizar travessdes para os didlogos e assim encher as paginas com rapidez”
(VILA-MATAS, 2007, p. 209), e conta que um dia leu na revista Tel Quel “que incluir
didlogos nos romances era 0 mais antiquado e reaciondrio que existia, dava na mesma se eram
didlogos com travessdes ou aspas, era retrogrado” (VILA-MATAS, 2007, p. 209). Diante de
tal objecéo, o narrador demonstra seu transtorno:

Meu desconcerto foi tdo notavel que tirei do bolso traseiro de minha cal¢ca a
enrugada apostila com as instrucdes de [Marguerite] Duras que sempre estava
comigo. Onde se podia ler didlogos, anotei ao lado “reacionarios”. Depois, ndo
querendo desorientar-me totalmente, fui em busca de alguma certeza e evoquei
Hemingway, mestre da arte de dialogar nos relatos (VILA-MATAS, 2007, p. 209).

Esse trecho é exemplar quanto a ironia benévola encontrada na prosa de Vila-
Matas, quando o narrador satiriza a obediéncia cega dos jovens escritores a determinadas
férmulas e a radicalidade de algumas correntes estéticas, mostrando que é imprescindivel que
se estabeleca um consenso entre tradicdo e talento individual.

Em Vila-Matas, o didlogo com a tradicdo passa pela recriacdo de suas proprias
leituras, de suas vivéncias literarias. Debrucar-se sobre uma histdria pessoal para recria-la
ficcionalmente, sem compromisso de fidedignidade, também € a génese daquilo que a critica
autobiografica contemporanea denomina “autofic¢do”. O termo foi utilizado pela primeira vez
pelo escritor e critico literario francés Serge Doubrovsky para definir seu romance Fils
(1977), em que o narrador-personagem leva o nome do autor. Se o que caracteriza a
autoficcdo é a indecisdo entre o vivido e o inventado, como conjectura o escritor Miguel
Sanches Neto em entrevista a André Bernardo (2012), cabera ao leitor fazer funcionar o
“pacto autoficcional”. No caso de Vila-Matas, o pacto autoficcional passa pelo
reconhecimento, pelo leitor, das piscadelas cultas que o autor endereca ao leitor ndo-ingénuo.
Logicamente, a ironia intertextual que emerge de um romance de Eco é diferente da
encontrada em um romance de Vila-Matas, pois a primeira € muito mais cifrada, sem que se
citem nomes de autores ou de obras diretamente.

A indefinigdo entre o que é factual e o que € imaginado em um romance de Vila-
Matas também permite 1é-lo como uma autoficcdo. Isso se compreendermos que, ao fundir
uma historia pessoal com referéncias a outros livros, citacdes de autores e eventos conhecidos,
0 escritor Vila-Matas cria uma espécie de “mitomania literaria”, em que o autor se insere na

tradicdo literaria ocidental ao se colocar ao lado daqueles que fazem parte dessa tradicao.
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Vicent Colonna, em seu livro Autofiction & autres mythomanies littéraires (2014)*,
considera que o uso do neologismo autoficcdo deve restringir-se ao caso de autores que
inventam uma personalidade e uma existéncia literaria. O mesmo tedrico vé a autoficcéo
como uma espécie de “mitomania literaria” (COLONNA apud FIGUEIREDO, 2010, p. 92).
A literatura autobiografica na contemporaneidade, seja classificada sob o selo da
autoficcdo, da ficcdo autobiografica ou de outra designacédo, preocupa-se em criar uma ficcéo

da identidade, como bem ressalta Régine Robin:

Representar todos 0s outros que estdo em mim, me transformar em outro, dar livre
curso a todo o processo de virar outro, virar seu proprio ser de ficcdo ou, mais
exatamente, esforcar-se para experimentar no texto a ficgdo da identidade; tantas
tentacBes fortes, quase a nosso alcance e que saem atualmente do dominio da fic¢do
(ROBIN* apud FIGUEIREDO, 2010, p. 93, grifo nosso).

Essa ficcdo da identidade parece dialogar com a compreensdo de identidade
enquanto devir. Tal percepcéo € vista no pensamento de Pierre Bourdieu, quando o soci6logo
questiona a linearidade com que é encarado o conjunto dos acontecimentos que formam uma
experiéncia individual:

[p]roduzir uma histéria de vida, tratar a vida como uma histdria, isto é, como um
relato coerente de uma sequéncia de acontecimentos com significado e dire¢do,
talvez seja conformar-se com uma ilusdo retdrica, uma representacdo comum da
existéncia que toda uma tradi¢do literaria ndo deixou e ndo deixa de reforcar
(BOURDIEU, 2006, p. 185, grifo nosso).

O absurdo em que vivem as personagens de Vila-Matas, envoltas em situagdes-
limites, torna-se plausivel dentro de um projeto literario que conduz o leitor através de uma
vertiginosa rede de citagdes, criando uma prosa que presta tributo a literatura e a formacao do
autor enquanto leitor.

Aceitando que 0 que esta em jogo em um romance autobiografico é menos o jogo
de desvendar o que € “baseado em fatos reais” € 0 que é inventado, e mais a reflexdo sobre o
que o leitor ganha com uma leitura que adota a perspectiva autobiografica, um romance como
Paris ndo tem fim, em que a ficcdo autobiografica em moldes tradicionais, como é o caso do
romance de Hemingway, é desconstruida, provoca a discussao sobre a figura do autor, outrora
entendido como génio criador e agora assumido como um necrofilo. A maneira que o autor-
criador Vila-Matas encontra para provocar esse questionamento é através da exploragdo
ironica da tradicdo literaria, do dialogo com outros textos literarios, criando uma
metaliteratura que se alimenta de um canone particular. Ao colocar em paralelo sua trajetoria

de vida com a histéria de vida de um autor tdo conhecido como Hemingway, Vila-Matas

** COLONNA, Vincent. Autofiction & autres mythomanies littéraires. Auch: Tristram, 2004.
¢ ROBIN, Régine. Le Golem de I'écriture: de l'autofiction au cybersoi: essai. Montreal: XYZ editeur, 1997.
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explora ndo s6 o limite do autobiografico, mas também o da influéncia literaria. Se
pudéssemos sintetizar a mensagem que o escritor espanhol nos deixa com esse romance, seria
algo como: toda literatura ndo passa de uma visdo sobre o que é literatura, visdo construida a
partir de um cénone particular, que é o ponto de partida de qualquer projeto literario.
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AUTOBIOGRAPHY AND METALITERATURE IN ENRIQUE VILA-
MATAS

Abstract

By creating narratives that takes the reader through a dizzying network of references, the
Spanish writer Enrique Vila-Matas transformed his prose in a tribute to literature. In this
paper we aim at showing how a particular canon feeds the Vila-Matas’ autobiographical work,
as a kind of metaliterature. For this purpose we will analyze the autobiographical novel Never
Any End to Paris (2003), where the main character is — like Vila-Matas — a renowned Catalan
writer who prepares for a conference, while remembering the years that he lived in Paris in
the 1970s. In this book, there is a number references made to the American writer Ernest
Hemingway and his own autobiographical novel A Moveable Feast (1964). Vila-
Matas revisits Hemingway's novel to subvert it and confuse the story of the American author
with that of his own alter ego. By doing so, the narrative of Never Any End to Paris leads us
to a brief consideration on autobiographies and related themes, like New Historical
Novels, Historiographic Metafiction and Autofiction, contemporary terminologies centered on
the relationships between life and fiction.

Keywords

Autobiographical Novel. Autofiction. Historiographic Metafiction.
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Resumo

Analise do romance De amor e trevas, do escritor Amds Oz, a partir da perspectiva da escrita
autobiografica e da psicologia da individuacdo. No romance, identifica-se a construcdo de
uma subjetividade que tem no trauma da perda da mée a forca que da origem a rememoracéo.
Por meio dessa marca de auséncia, 0 narrador procura preencher as fissuras da tela da vida
com uma incursdo profunda no judaismo, na histéria do Holocausto e da reconstrucdo de
Israel. Assim, através da observacdo de aspectos como infancia, territorio, pertencimento,
recortados da narrativa de suas memorias, buscaremos acompanhar os tracados iniciais da
elaboracdo identitaria do autor, colocando em relevancia a construcdo de si e a presenca da
alteridade nesse percurso. Como apoio para as reflexdes que irdo se produzir, observamos,
principalmente, as conceituacfes propostas por Clara Rocha e George Gusdorf sobre o eu
autobiografico, como também o pensamento de Bachelard acerca da infancia e da memoria e
de Jung sobre a compreensdo do eu que se insurge na narracdo confessional e a construcdo da

figura do heroi.
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A busca que ¢ produzida pelas perguntas “quem sou eu” e “quem sou eu no mundo”
demanda um olhar sincrénico para dentro e para fora de si, que confirma a interpenetracédo
entre estas duas dimensfes na construcdo da identidade. No espaco literério, tal busca
encontra nos textos de registro confessional uma potencializacdo que torna essa questéo
central no proprio discurso memorialista que é produzido. Ou seja, relembrar ndo é s6 buscar
0s acontecimentos pretéritos, pois subliminarmente essa dimenséao é subvertida pelo gesto de
perscrutamento de si, que, de forma sinuosa, encaminha e ‘determina’ a propria recordacao.
Assim, um movimento duplo enreda a escrita autobiogréafica, uma vez que o narrador esta
atento a si (quem sou eu) no espaco/tempo que o atravessa (quem sou eu no mundo).

Um romance no qual tal ambivaléncia entremeia a narrativa e faz seu movimento
alternar os lados de forma inquieta é De amor e de trevas (2005), do israelense Amés Oz*.
Dono de uma voz narrativa poderosa entre os seculos XX e XXI, Oz é um escritor marcado
pela condicdo semita, pela histéria de seu povo, pela condicdo atual de Israel, tudo isso
conduzido por uma sensibilidade especial no que de si emerge desse mapa profundo, intenso e
conflitante. Sua obra, marcadamente autobiografica (Pantera no pordo, Uma certa paz, O
monte do mau conselho, por exemplo), equilibra-se entre as injun¢des politicas do agora, 0
peso do passado irremovivel e uma crenca primorosa no humano. Ler Amos, portanto, é
invariavelmente ler Israel, ler o povo judeu, mas também ler o homem em dilema com a
historia que o absorve e (des)norteia. Ndo se pense, por isso, em encontrar um narrador
estatico, respeitoso de datas, ou um ativista tendencioso, empenhado em pregar ideias
politicas. O que faz a diferenca na escrita de Oz € a percepcdo do humano em sua
singularidade e a conducdo inigualavel da narrativa.

De amor e de trevas™, apresentado pontualmente como um livro de memoérias, redine o
percurso do escritor a partir da histéria dos antepassados e centra seu ponto de vista na
percepcdo do menino que perde a mae aos treze anos. O suicidio de Fania, mde de Amds, é a
dor que da inicio a narrativa. Parte-se dela para contar uma histéria que a antecede, também
imensamente preenchida de dores inominaveis, mas € a esse ponto de dispersdo que o
romance continuamente volta. Percorrem-se as mais de seiscentas paginas do livro a busca do
desfecho da tragédia pessoal, que o narrador somente vai apresentd-la em sua possivel
completude nas ultimas paginas do livro. Dessa forma, um “fantasma-mae” atravessa a

narrativa, perseguindo 0 menino que procura respostas no agora, porém precisa voltar no

* Nascido em 1939, Amés Oz destaca-se como escritor, intelectual e ativista politico. Sua obra no Brasil esta
publicada pela Companhia das Letras. Sdo dezessete titulos que revelam a trajetoria do escritor por varios temas
e géneros: (http://www.companhiadasletras.com.br/autor.php?codigo=00382#titulos).

%0 Livro vencedor do prémio France Culture Etranger e do prémio Goethe, ambos em 2004.
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tempo para vislumbrar pistas dessa inquietante davida. Como as explicacdes ndo séo dadas a
ver gratuitamente, o narrador, impulsionado por essa angustia inicial, enverada longa e
profundamente na historia dos pais, na vinda para Israel e dai faz um retorno denso a historia
do povo judeu. Diante da extensdo do romance e da complexidade das questbes que ele
elabora, interessa-nos analisar a formacéo inicial do narrador, movida pela infancia, e as
injuncdes que esse estar-no-mundo infante agencia: a relacdo com os pais e a forca da
civilizagéo judia.

O mapa do si invariavelmente tem no outro a contraface inexordvel. Um outro que
pode ser o duplo daquele que escreve, como também o entorno relacional e as questdes do
mundo histérico. Por isso, essa perspectiva de entrelacamento de percepcdes é essencial numa
andlise de texto de fundo autobiogréfico, no qual h4 uma interacdo que constréi um discurso
que vai do ‘auto’ ao ‘bio’ por meio da ‘grafia’. E ¢é esse discurso, “minado pela
subjetividade”, como diz tdo bem Paula Morao acerca dos textos intimistas (2011, p. 46), que

nos conduz na leitura desse romance surpreendente.
A construcéo de si: o susto do eu

Rocha (1992) defende a ideia de que o mito da criacdo do mundo, assim como o
arquétipo do centro do mundo, sdo modelos bastante representativos dos sentimentos
evocados pela escrita de si, uma vez que, por meio desta, o individuo estabelece um lugar
para si, sacralizando seu universo e dando a sua vida uma dimensdo de ordenamento, como se
encontrasse as saidas de um labirinto ou o fio da meada de um processo que, levado a cabo,
revela o eu em sua “diversidade polifonica” (ROCHA, 1992, p. 54).

Haveria, assim, nos intersticios entre o tempo da memoria e o tempo vivido, a
possibilidade de reconfiguracdo das experiéncias, definida na acdo da primeira temporalidade
sobre a segunda, o que, do ponto de vista arquetipico™, é analogo aos efeitos da acdo da
imago mundi sobre a anima mundi. Entre as diversas formulagdes de C.G.Jung (2008) para o
conceito de alma, esta o de anima mundi, no¢do oriunda da filosofia platonica que aponta para
o0 caréater inseparavel das realidades fisica e psiquica. Percebendo o processo de escrita de si
como parte desta unidade mdltipla e paradoxal, podemos visualizar o modo como o recorte de

mundo feito pelo escritor € capaz de produzir ‘alma’, do dmbito pessoal ao coletivo.

L Arquétipos sdo conjuntos de “imagens primordiais” que ficam armazenadas no inconsciente coletivo ap6s
uma repeticdo progressiva de uma mesma experiéncia durante muitas geragdes.
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“Ordenar 0s movimentos da alma”>?

, para usar uma expressdo de Foucault, parece
entdo ser a grande missdo dos textos autobiograficos, uma missao em principio destinada ao
fracasso. Ao contrério da imagem comum daquele que ja viveu o suficiente e busca de forma
nostélgica o passado para referendar e confirmar sua identidade, a tarefa memorialista esta
mais para um mergulho desagregador. Busca-se 0 que ndo ha, o que ficou sem explicacéo, o
vazio sem representacao, a dor que se renova. Uma viagem sem data, nem porto marcado para
receber esse viajante solitario. A aventura da autobiografia, em qualquer das suas modulacoes
(diérios, relatos de viagem, autorretrato etc.), singra um mar especial, 0 da memoria.

Gustav Gusdorf, um dos intelectuais que mais teorizou sobre a autobiografia, explicita
bem essa ambivaléncia fundadora do registro intimo. Para ele, o0 espago externo é claro e é
para ele que esta focada a atencdo e acdo humanas. Com a escrita autobiogréfica, inverte-se
esse paradigma e a luz volta-se para o interno e suas sinuosidades (Gusdorf, 1991) >3

A interface entre os dois cenarios, o do eu e 0 do mundo, constitui, como estamos a
defender, a estrutura mesma do romance de Oz. E premente destacar que a narrativa do autor
encontra-se posicionada em seu ndcleo de infancia, de sorte que, partindo desta localizagéo,
sera possivel observar o atravessamento das multiplas influéncias que o autor elege como
significativas no seu processo de tessitura de si. A forca da voz do menino que narra da
especial feitura ao texto e anuncia 0 modus operandi da rememoragdo: ‘“Durante toda a minha
infancia eu gostei de arrumar coisas, de espalha-las e arrumar de novo, cada vez de um jeito
um pouco diferente” (OZ, 2005, p. 34). A metafora da reordenacdo encontra na proposicao
infantil do narrador uma configuracdo especial. Sera esse mesmo jogo que ele trara para
escrita e a busca de si, numa trama de continuas reordenacdes e ajustes. O jogo é ordenado
entre os dados reais (que assustam pela incompreensao que geram no menino) e a capacidade
imaginativa onde deposita seu prazer: “ (...) eu construi uma realidade paralela: estendia sobre
0 tapete 0 meu praéprio teatro de operacdes, uma realidade virtual (OZ, 2005, p. 34).

O tapete da sala, onde cria cendrios de guerra, mostra-se assim uma reconstrucao de
um tapete da vida que precisa ser continuamente representado para adquirir um significado.

Nesse estado de suspensdo, a imaginacdo entra como saber decisivo para tal reordenamento.

%2 Essa expressdo encontra-se num texto classico de Foucault, “Escritas de si” (1992), no qual analisa os
cadernos de anotagdo presentes no mundo grego.

>3 Sj el espacio de fuera, el teatro del mundo, es um espacio claro, em el que los comportamentos, los méviles y
los motivos de cada uno se desentrafian bastante bien a primera vista, el espacio interior es tenebroso por
esséncia. El sujeto que toma a si mismo como objeto invierte el movimento natural de la atencion [...] La imagen
es outro yo-mismo, um doble de mi ser, pero méas fragil y vulnerable, revestido de um carécter sagrado que lo
hace a la vez fascinante y terrible (GUSDORF, 1991, p. 2).
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Em outro livro, Contra o fanatismo (2004), conjunto de conferéncias que fez na Alemanha em
2002, ele envereda por questdes pessoais e afirma que se tornou escritor por causa da pobreza
e do sorvete. No texto denominado “O antidoto da imaginagdo”, conta que os pais o levavam
para reunies com amigos que se demoravam longamente, ja que ndo tinham dinheiro para
pagar alguém para cuidar dele. O prémio pela paciéncia era o sorvete ao final. Para passar o
tempo, ele ficava embaixo da mesa criando histdrias para as pessoas que via entrando e saindo
do lugar. Na interface dos dois livros, percebe-se que sobressai a condigdo solitaria do
menino.

A narracdo, que oscila entre o adulto que rememora e a crianga a quem ele da voz,
destaca o papel crucial da soliddo e das estratégias criadas como forgas motrizes para o
desenvolvimento de uma refinada capacidade de imaginar diversos mundos para si e de
especular sobre os universos habitados pelos outros, capacidades que, posteriormente
amadurecidas, deram origem a possibilidade de “referendar meia dizia de sentimentos e
opinides diferentes, conflituosos e contraditérios, com 0 mesmo grau de convicgéo,
veeméncia e empatia” (2005, p. 94), 0 que, em sua visdo, ¢ fundamental a um escritor de
romances.

A solidao, portanto, € um dado real, continuo e extensivo a sua vida, mas também
funciona como o instrumento que a memoria utiliza para preencher os vacuos deixados pela
historia. Neste contexto, destacamos o pensamento de Bachelard (1988), quando fala sobre o
papel das solidGes da infancia enquanto espacos propicios para a reimaginacdo das
experiéncias e futura possibilidade de uma existéncia. Em Bachelard (1988), as soliddes da
crianca, artesds da elaboracdo de um nucleo de infancia que permanece na alma humana, sdo
as responsaveis por oferecer passagem ao mundo do devaneio, onde é possivel vislumbrar
uma existéncia sem limites que, na conjuncdo entre a memoria e a imaginacdo poética, é
capaz de revelar uma infancia psicologicamente bela. Nas palavras do autor, “somente quando
a alma e o espirito estdo unidos num devaneio pelo devaneio é que nos beneficiamos da unido
da imaginacao e da memoria. Nosso ser passado imagina reviver” (BACHELARD, 1988, p.
104)

Apesar do pensamento bachelardiano estar, de certa forma, impregnado por um
idealismo acerca da soliddo da crianca, queremos crer que o raciocinio de que o tecido vivido
ndo se faz sem a imaginacédo é essencial para a compreensdo da voz narrativa do romance de
Oz, uma criangca em permanente estado de devaneio e, a0 mesmo tempo, curiosa do mundo e
da compreensdo dos mecanismos internos da estrutura familiar. Ver-se nascido de pai e mée

absurdamente cultos, num pais em permanente guerra para existir, exige do narrador um
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entendimento que talvez a sua percepcao ainda no consiga vislumbrar por completo. E como

se uma aprendizagem longa e pesada tivesse que acontecer em pouco tempo.

Os livros estavam por toda a casa: meu pai lia em dezesseis ou dezessete idiomas
diferentes e falava em onze (todos eles com sotaque russo). Minha mae falava seis
ou sete idiomas e lia em sete ou oito. [...] Se no mais das vezes liam livros em inglés
e alemdo por razbes de ordem cultural, certamente era em idiche que sonhavam a
noite. (OZ, 2005, p. 08)

Outro aspecto que consideramos essencial para o desenvolvimento da profunda
empatia e sensibilidade expressas no texto de Oz, diz respeito ao sentimento de afeto e
familiaridade que, a partir da forte influéncia dos pais, entre outras figuras significativas,
desenvolveu pelos livros, destacando-se aqui 0 seu interesse pelo humanismo. Neste sentido, a
relacdo com os livros aparece como forte atributo da identidade de Oz, especialmente pelo

ponto de contato que produz entre a experiéncia do individuo e seu grupo social.

As vezes, ao passarmos pela rua Ben Yuda ou pela avenida Ben Maimon, meu pai
me sussurrava: “Olhe, aquele ali ¢ um erudito de renome mundial” (...) A Jerusalém
que meus pais avistavam do nosso bairro se estendia quase a perder de vista: era
Rehavia imersa em verde e em sons de pianos, eram os trés ou quatro cafés com seus
candelabros dourados na rua Jafa e na Bem Yehuda, eram os salées da ACM, no
hotel King David, onde intelectuais arabes e judeus se encontravam com ingleses
cultos e educadissimos, e onde bebericavam-borboleteavam lindas senhoras de
pescoco esguio, em vestidos de festa, apoiadas nos bragos de gentis cavalheiros de
bem talhados ternos escuros (OZ, 2005, p. 09).

A erudicdo na construcdo identitaria de Oz funciona também como contraponto ao
conflito psiquico produzido pelo cenéario sombrio de uma Jerusalém em permanente disputa
territorial. Em meio as tensdes politicas em torno da iminente criacdo do Estado de Israel, a
erudicdo, a0 mesmo tempo em que expde a consciéncia o carater degradante de estar
mergulhado em permanente conflito, aparece como caracteristica marcante do judeu enquanto

povo, rejeitado na Europa e ameacado de expulsdo naquele que acredita ser o seu lugar.

[...] 14, no mundo, os muros estavam todos cobertos de frases hostis: “Judeu, va para
a Palestina”. Muito bem, viemos para a Palestina, e agora o mundo inteiro grita:
“Judeu, saia da Palestina. (OZ, 2005, p. 11)

[...] e pensando bem, imagine com que profundo desprezo Tolstoi olharia para uma
pessoa que comprasse um tipo de queijo e ndo outro s6 por causa de diferengas de
religido, nacionalidade e raca! E onde ficam os valores universais? [...] Mas néo
obstante, que ofensa ao sionismo, que humilhante, que coisa mesquinha essa de
comprar queijo arabe sé porque custa dois tostdes a menos, em lugar de comprar o
queijo dos pioneiros que se esfalfam sob sol e com o suor da face arrancam o pao da
terra. Vergonha! Vergonha e humilhacdo. De um jeito ou de outro, vergonha,
humilhacéo! (OZ, 2005, p. 27)
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Em toda a narrativa de Oz, € possivel observar um tracado no qual o individuo e o
meio coexistem de forma indissociavel. Movido por um compromisso politico que se traduz
em um compromisso com a sua propria verdade, o autor assinala constantemente a sua
posicdo como sujeito de um tempo e de um lugar. Pensando sobre esta complexa inter-
relacdo, Rocha aponta para o ato de compreender a si como parte da tentativa de compreenséo
do outro e, a0 mesmo tempo, como meio de afirmacao do sujeito como presenca Unica em um
mundo cada vez mais marcado pela alienagdo existencial e histérica, de modo que “o dilema
existencial do homem [...] consiste na necessidade de descobrir significagdo em uma vida que
é finita, enquanto as aspiracdes e a imaginacdo humana ndo o sdo.” (ROCHA, 1992, p. 18). O
relato autobiogréafico, por seu turno, torna possivel a criacdo de um eu com transito entre estas
duas dimensdes, gestando, através da forma narrativa, uma dimensdo de sentido para a
experiéncia de estar no mundo.

Para Candau (2014), a nocdo de memdria é um elemento central para a compreensao
dos processos de construcdo da identidade. De acordo com o autor, a memoria corresponde a
um enguadramento resultante do conjunto da personalidade do individuo muito mais do que a
fiel reconstituicdo de seu passado, ou seja, a memoria cumpre a funcdo de selecionar os
aspectos da experiéncia que serdo decisivos para a constituicdo da identidade, o que deixa

patente sua posi¢cdo também nos processos de destruicdo da identidade, uma vez que:

A memodria é a identidade em a¢do, mas ela pode, ao contrario, ameacar, perturbar e
mesmo arruinar o sentimento de identidade, tal como mostram os trabalhos sobre as
lembrangas de traumas e tragédias como, por exemplo, a anamnese de abusos
sexuais na infancia ou a meméria do holocausto. De fato, o jogo da memdria que
vem fundar a identidade é necessariamente feito de lembrancas e esquecimentos
(CANDAU, 2014, p. 18).

E diante deste tabuleiro onde se movem as pegas da lembranga, cabe acompanhar
Bachelard que, em seu olhar em direcao ao passado, aponta para a importancia de ligarmos “o
fio da Historia ao lugar onde se rompe o fio das nossas lembrancas e vivermos, quando nossa
propria existéncia nos escapa, na dos nossos ancestrais” (1988, p. 107).

Perceber esta dimensdo ancestral da experiéncia de si é importante para pensar outro
aspecto relevante no trabalho de criacdo autobiografica de Oz, que sdo os modelos de
masculino que lhe sdo emblematicos, a saber, o pai, o tio Yossef, e o arquétipo do “judeu de
nova raga”; mistura que resulta em um tipo de heroi corajoso e poético, elaboracdo que parece
funcionar como potente fonte de compensagdo psiquica para o sentimento de conflito e

humilhacédo que é vivenciado pelo Oz judeu.

Revista Entrefaces+ V. 1+ N°9 » Jan.-Jun. (2017)  ISSN 1980-4571

Pagina |
124



Revista Entrefaces+ V. 1+ N°9 « Jan.-Jun. (2017) « ISSN 1980-4571

Segundo Jung (2008), o arquétipo do herdi € um simbolo produzido pelo inconsciente
que tem flagrante poder de seducéo dramatica. Para o autor, por mais que variem quanto aos
seus detalhes, o0 mito do herdi é representado nas mais diversas culturas e épocas como a
historia de um heréi de “nascimento humilde mas milagroso, provas de sua forca sobre-
humana precoce, sua ascensdo rapida ao poder e a notoriedade, sua luta triunfante contra as
forcas do mal, sua falibilidade ante a tentacdo do orgulho e seu declinio” (JUNG, 2008, p.
142). A fungdo psiquica da projecdo do mito do herdi é de desenvolver no individuo o
conhecimento da totalidade de suas capacidades e limitacdes, de modo que este possa estar
preparado para as tarefas que a vida ira lhe impor.

Dito isto lembramos que, em Ostrower (2014), a criatividade, enquanto processo
diretamente interligado aos aspectos expressivos de um desenvolvimento interior, reflete os
seus processos de formacéo, crescimento e maturacdo. Neste sentido, o refazimento de si por
meio da narrativa “abrange a capacidade de compreender; e esta, por sua vez, a de relacionar,
ordenar, configurar, significar” (OSTROWER, 2014 p. 09). Dentro desta construcdo, o
individuo torna-se o ponto focal de referéncia ou o her6i de sua prépria historia.

Visando uma compreensdo mais ampla deste processo, é importante ressaltar, nao
obstante, “que o comportamento do individuo se molda pelos padrdes culturais e historicos
em que ele nasce e cresce” (OSTROWER, 2014, p. 11). No caso de Oz, estas influéncias
parecem ser ainda mais decisivas quando consideramos a dimensdo da erudicdo e da politica
como importantes elementos de identidade entre o povo judeu. Aqui é interessante analisar 0s
matizes sob os quais Oz desenha a imagem do pai, referéncia exterior primordial de sua
construcao de si.

Mesmo quando ndo aconteciam as interrup¢des de energia, viviamos sempre sob
uma luz desmaiada, pois era preciso economizar: meus pais trocavam as lampadas
de quarenta watts por outras de vinte e cinco. N&o s6 pelo prego, mas porque luz
intensa é sinal de desperdicio, e o desperdicio é imoral (...) Papai trabalhava em sua
maquina de escrever até duas horas da madrugada sob uma lampada anémica de
vinte e cinco watts. Estragava os olhos, mas usar uma lampada mais potente nédo
ficaria bem, pois os pioneiros nos kibutzim da Galiléia passavam noites a fio em

barracas, escrevendo seus livros de poesia, ou seus tratados filosoficos, a luz
bruxuleante de velas sob o vento. Como ignorar isso? (OZ , 2005, p. 29)

De acordo com Von Franz, “o homem esta sintonizado em alto grau com os seres
humanos com quem convive. Percebe instintivamente seus sofrimentos e problemas, seus
valores positivos e negativos” (2008, p. 295). Na escrita de Oz, a dimenséo politica que pulsa
na atmosfera de Israel desde o longo e doloroso processo da didspora judaica até a criagdo do

estado de Israel, e em especial, 0 modo como a literatura para os judeus demonstra ter um
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carater de sobrevivéncia e resisténcia politica, imprime uma profunda marca nas memorias do
autor. Marca que também encontra eco na figura do tio; homem extremamente culto e

sensivel, que parece representar outra importante faceta do desenho identitéario de Oz.

O cheiro da imensa biblioteca de meu tio me acompanharad vida afora: o odor
empoeirado e sedutor dos sete saberes ocultos, o perfume de uma vida silenciosa e
retirada, dedicada a erudicdo, a vida inquieta de um ermitéo, o silencio espectral que
se elevava das profundezas do conhecimento e da doutrina, os sussurros vindos de
labios dos sabios mortos, 0 murmdrio dos pensamentos secretos de escritores que ja
entdo habitavam o pd, o gélido afago de autoridades das geracbes passadas. (OZ,
2005, p. 62)

Sobre o aparador havia duas estatuetas ndo muito grandes — dois bustos de bronze:
um Beethoven colérico, bem em frente a um Jabotinsky, de labios cerrados,
metélico, polido e magnifico em seu uniforme de campanha, trazendo na cabeca o
quepe da oficial e a cartucheira de couro atravessada sobre o peito. Na cabeceira da
mesa estava o tio Yossef, que falava com voz aguda, uma voz quase feminina que
implorava, seduzia, e por vezes chegava quase a solucar. Falava sobre a situacdo do
pais, sobre o status social dos escritores e literatos, sobre os deveres dos intelectuais,
e também sobre os colegas professores que ndo demonstravam grande apreco por
suas pesquisas, nem por sua obra, nem pela posi¢do que ocupava no mundo da
cultura, enquanto ele, por sua vez, ndo morria de amores por esses colegas, para ndo
dizer que nutria um solene desprezo por sua mesquinharia provinciana, suas
modestas realizagdes e seu egoismo. (OZ, 2005, p. 68)

Frutos de uma educacdo europeia, tanto o tio quanto o pai, embora sendo
consideravelmente habeis para expressarem-se sobre assuntos coletivos como o
“colonialismo, o anti-semitismo, a justica, a questdo territorial, a questdo da mulher, a questao
da arte versus a vida” (OZ, 2005, p. 18), sdo excessivamente formais e desajeitados nas
relacdes interpessoais, ao que Oz atribui os anos de repressdo e negagdo. Aqui mais uma vez a
narrativa apresenta um elemento de compensacao psiquica: nascem, das esquinas da Tel Aviv
de Oz, as dimensdes de movimento, carisma e esperteza e afetividade do heroi, projetada na

figura do “novo judeu”.

Nao s6 “o grande mundo”, mas também Eretz-Israel era distante: em algum lugar
longinquo, além das montanhas, florescia uma nova raga de judeus heréis, uma raca
morena, robusta e pratica, nem um pouco parecida com os judeus da Diaspora, nada
parecida com o0s habitantes de Karem Avraham. Rapazes e mogas, pioneiros,
corajosos, bronzeados, silenciosos. [...]

Aqueles pioneiros estavam além do nosso horizonte, na Galiléia, no Sharon, nos
vales. Rapazes robustos e cordiais, mas reservados e pensativos, mogas saudaveis,
espontaneas e disciplinadas, que pareciam saber e compreender tudo, como se ja nos
conhecessem com todas as nossas perplexidades, e mesmo assim tratavam-nos com
toda gentileza, seriedade e consideracdo. Ndo como crianga, mas como homem,
embora ainda pequeno. (OZ, 2005, p. 12)

Quando diziam Tel Aviv, imediatamente me ocorria a figura de um rapaz robusto,

de camisa de trabalho azul, bronzeado e de ombros largos, um poeta-trabalhador-
revolucionario forjado no destemor, do tipo que chamavam gente boa, com um
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quepe negligentemente pousado em angulo provocativo sobre o cabelo
encaracolado, fumando cigarros baratos e sentindo-se em casa em qualquer lugar do
mundo: trabalhava pesado o dia todo, assentando pedras nas calcadas ou carregando
areia em betoneiras; ao anoitecer tocava violino; mais tarde, noite alta, dangava com
as mocinhas ou entoava-lhes cancGes tristes na praia, ao luar; pela madrugada,
retirava do esconderijo secreto um revolver ou uma metralhadora Sten e se
esgueirava pela escuriddo para defender casas e campos. (OZ, 2005, p. 13)

Encerrando esta analise do processo criativo de Oz, destacamos que, para VVon Franz,
tanto o arquétipo do herdi quanto o arquétipo da busca pela totalidade psiquica séo indicativos
de uma “tendéncia reguladora ou direcional oculta, gerando um processo lento e imperceptivel
de crescimento psiquico: o processo de individuagdo” (2008, p. 212). Encontramos neste
discurso certa correspondéncia com o pensamento de Foucault (1992) quando, falando das
técnicas do cuidado de si, aponta para os atravessamentos dos pensamentos ancestrais que
ficaram na alma. Percebemos, deste modo, que os estudos da memdria e da identidade podem
ser uma trilha que, ao ser desbravada, podera promover um fecundo didlogo entre o processo

criativo e a psicologia profunda.

Considerac0es Finais

Entendendo, portanto, a memdria como uma faculdade diretamente ligada ao ato de
criacdo, € interessante perceber o jogo de distanciamento e aproximacdo do passado como
mola mestra para a realiza¢do do processo alquimico entre realidade e ficcdo, verdade factual
e verdade estética, que resulta na descoberta e apresentacdo de si; percurso que evidencia a
capacidade humana de apreender o préprio passado e deixar emergir aquilo que se destaca das
experiéncias.

E, entre os recortes da memoria e as historias reinventadas na consciéncia, é
auspicioso observar o modo como, intuitivamente, Amés Oz visita também a dimensao
inconsciente da experiéncia de si. E no ventre de suas relagbes de territdrio e pertencimento,
de sua educacéo erudita e do contexto politico, que a sua reinvencao de si vai, na alternancia
com a busca mais intima de si, tomando forma e se deixando conhecer. Neste sentido, este
texto que apresentamos se oferece também como instrumento para favorecer um dialogo cada
vez mais aprofundado entre o processo de escrita de si e a psicologia, ou entre a memdria

poética e 0 processo de individuacao.
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AMONG THE SHADOWS AND THE MEMORY: THE
AUTOBIOGRAPHIC WRITING OF AMOS OZ

Abstract

Analysis of the novel Of love and darkness, of the writer Amos Oz, from the perspective of
the autobiographical writing and the psychology of the individuation. In the novel, one
identifies the construction of a subjectivity that has in the trauma of the loss of the mother the
force that gives origin to the rememoration. Through this mark of absence, the narrator seeks
to fill the fissures of the canvas of life with a deep incursion into Judaism, the history of the
Holocaust and the reconstruction of Israel. Thus, through the observation of aspects such as
childhood, territory and belonging, cut off from the narrative of his memoirs, we will seek to
follow the initial traces of the author's identity elaboration, placing the construction of himself
and the presence of otherness in that path in relevance. As support for the reflections that will
occur, we mainly observe the concepts proposed by Clara Rocha and George Gusdorf on the
autobiographical self, as well as Bachelard's thinking about childhood and memory and Jung's
understanding of the self that Insurges in the confessional narration and the construction of the
figure of the hero.

Keywords
Memory. Childhood. Identity. Individuation.
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Resumo

A sociedade contemporanea é fortemente marcada pela presenca da tecnologia que, por sua
vez, entorna-se as dimensdes do ciberespaco. Paralelo a isso, as escritas narrativas
contemporaneas assistem a uma acentuada presenca e espetacularizacdo do eu e a constante
busca da figura do produtor nas linhas de suas narrativas, especialmente nesta era digital e
com o advento das novas midias. Nesse contexto, o autor e o exercicio de autoria adquirem
novos conceitos diferentes daqueles, até pouco tempo, pregados por diversas escolas de critica
literaria, como o formalismo russo e o estruturalismo francés. Assim sendo, temos como
objetivo, neste trabalho, evidenciar e analisar esses novos conceitos agregados a autoria
contemporanea, por meio da analise de um romance de carater autoficticio escrito em um
blog. Evidenciamos que a autoficcdo é usada como artificio por parte dos autores, uma vez
que exprimem seus desejos narcisistas de falar sobre si, no entanto disfargam-se em forma de
ficcdo, trazendo novamente a cena literdria o interesse, por parte do leitor e da critica, ao
autor. Dessa forma, a autoficcdo € um dos novos géneros literarios que, ao ser teorizada,

reformula velhos conceito acerca da autoria.

Palavras-chave

Autoficcdo. Autoria. Blog.

* Mestrando em Letras e Artes pela Universidade do Estado do Amazonas.
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Introducéo

O apogeu do estruturalismo francés, em meados da década de 1960, levou
diversos criticos do campo literario a declarem a “morte do autor”, tal termo ganhou destaque
logo ap6s Roland Barthes publicar, em 1968, um ensaio com o mesmo nome. O objetivo era a
recusa a figura autoral como parte essencial para a compreensao e interpretacdo de seus
escritos. Anteriormente, na década de 1950, o ensaista e critico Maurice Blanchot ja pregava o
sacrificio do autor em beneficio de sua obra. Além da morte da autoria, as ideias do tedrico
opunham-se ao modelo autoral até entdo vigente, aquele que enxergava 0 autor como génio
criador, capaz de explicar sua obra pela sua vivéncia.

Ao analisar a cena literaria contemporanea, observa-se uma perspectiva totalmente
inidonea a realidade pregada na década de 1960, e o autor, decretado morto, agora ressurge;
volta a cena; sobressai, alguns tedricos convém denominar tal episdédio como “retorno do
autor” (FIGUEIREDO, 2014; ARFUCH, 2012; AZEVEDO, 2008).

Dessa forma, o conceito de “retorno do autor”, atualmente, da-se principalmente
pela consideravel preferéncia e interesse pelas escritas de si e do outro, pelas autobiografias e
autoficcdes, por exemplo. Estas ultimas encontram, com o advento da internet e da
cibercultura, um ambiente propicio a sua divulgacdo e popularizacdo, especialmente nas
plataformas digitais conhecidas como blog, lugares dedicados as escritas do cotidiano, das
experiéncias e gostos do blogueiro. Acessivel aos cibernautas, este novo suporte coloca em
discussdo os limites que devem haver entre realidade e ficcdo, isto é, na maioria desses
escritos ndo se sabe exatamente se 0 que o blogueiro escreve € real ou aquilo que diz ser
ficcdo é na verdade sua realidade mascarada.

Nesse sentido, a autoficcdo é utilizada pelos blogueiros, em seus posts, como um
elemento estratégico, isso talvez porque mantém o desejo narcisista de falar de si, mas
conservam-se na impossibilidade de exprimir um verdadeiro “eu”, usando, desse modo, os
artificios da autoficcdo, género criado e teorizado, em 1977, pelo francés Serge Doubrovsky,
o0 qual une ficcéo e realidade numa mesma narrativa.

Tais fendbmenos descritos fazem com que o conceito de autoria na pos-
modernidade adquira novos significados. Como enunciou Portanova (2010, p. 152), “0
pensamento da autoria deve ser contemporaneo a propria ideia que dela se tem”, na cultura
atual, com a exaltacdo do sujeito, a sociedade midiatizada, o0 advento da internet e das novas
midias, a figura do autor sobressai e a autoria adquire novos conceitos que devem ser

evidenciados e analisados, 0 que nos propomos a partir de entéo.
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1 O conceito estruturalista acerca da autoria: Blanchot, Barthes e Foucault

A segunda metade do século XX marcou uma, entdo, tentativa de modernizar a
compreensdo sobre o funcionamento da autoria nos textos literarios. Influenciados pelo
movimento estruturalista francés, diversos intelectuais e criticos literarios levantaram
pressupostos 0s quais enunciavam a intenc¢do, o peso da biografia e a vida do escritor como
aspectos a ndo serem levados em consideracdo para a compreensdo e interpretacdo de suas
obras. Esta teoria ficou conhecida como “a morte do autor”, especialmente depois de Roland
Barthes publicar, em 1968, um ensaio com 0 mesmo nome. Esse posicionamento também foi
visivel logo apos, em 1969, em Michel Foucault, no texto O que € um autor?.

No entanto, foi com Maurice Blanchot que essa ideia havia sido iniciada no inicio
de 1950. Um dos textos no qual se observa tal pensamento é a obra O livro por vir, nela o
critico analisa algumas facetas do que denominou “a experiéncia literaria”. Assim enuncia:

A obra exige que o homem que escreve se sacrifique por ela, se torne outro, se torne
ndo um outro com relagdo ao vivente que ele era, o escritor com seus deveres, suas

satisfacOes e seus interesses, mas que se torne ninguém, o lugar vazio e animado
onde ressoa o apelo das obras (BLANCHOT, 2005, p. 316).

Blanchot desfavorece a figura autoral e se centra na analise do texto literario em
si, nos elementos textuais, e ndo na ideia de uma vivéncia ou relacdo entre realidade e ficcao.
Nesse sentido, ele notou, sobretudo em Beckett e Proust, esse desfalecimento do sujeito autor
ao transformar-se em um outro eu, caracterizando a impessoalidade necessaria a0 momento da
escrita. Sobre Proust, ele discorre: “Dizemos Proust, mas sentimos que ¢ totalmente outro que
escreve [...] que utiliza o nome de Proust, mas ndo exprime Proust, que s6 o exprime
desapropriando-o, tornando-o Outro” (BLANCHOT, 2005, p. 306).

Tais ideias blanchotianas sdo suscitadas a partir da crise da representacdo — no
sentido de identidade — e do desaparecimento da autoria, cometidos desde autores como
Mallarmé, Valéry e Rimbaud, no fim do século XI1X. Para Figueiredo (2014, p. 183), as ideias
de Blanchot sdo concebidas uma vez que, como observa, “o escritor vive atravessado por
fantasmas que habitam seu mundo imagindrio”, assim ele alerta, criticando artistas como
Nerval e Goya, que “quanto mais o artista adentra o mundo da fic¢@o, mais obcecado ele fica”
(p. 184).

Na década de 1960, Roland Barthes, ao publicar o ensaio A morte do autor,
destacou-se ao abordar questdo semelhante aquela praticada por Blanchot. No texto, o teorico
posicionou-se contrario ao peso da biografia e a intencionalidade do autor para a compreensao

de sua obra. Barthes defende a ideia de ndo haver relagdo alguma entre a vida social do autor
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e a narrativa de sua obra, isso porque, para ele, ha um desfalecimento desse autor, no
momento da escrita, em favor da linguagem, isto €, numa obra o sujeito é somente falado e
representado pela linguagem: “Sem davida sempre foi assim: desde que um fato ¢ contado
[...] produz-se esse desligamento, a voz perde a sua origem, 0 autor entra na sua propria morte
e a escrita comega” (BARTHES, 2004, p. 58, grifo do autor).

A morte do autor, defendida por Barthes, diz respeito a esse desaparecimento do
sujeito no ato da escrita. Anteriormente, a critica biografica tentava, a todo custo, identificar a
voz do autor que, para os criticos, era aparentemente disfarcada em forma de ficcdo. Barthes
se contrapunha a escuta dessa voz, priorizando a analise referente ao modo como o sujeito é
falado pela linguagem (apud FIGUEIREDO, 2014). Nessa perspectiva, Barbosa (2003), ao
analisar a poesia de Manoel de Barros, observa que nela hd um sujeito descentralizado, que se
apresenta no interior dos versos, ou mesmo, em alguns poemas, ele ndo aparece. Assim, 0
tedrico aponta que, em Barros, “o sujeito tem como Unica certeza a morte que carrega dentro
de si” (p. 111); dessa forma, Barbosa estabelece um didlogo com a psicandlise, que tenta
mostrar que o eu que fala é desconhecido pelo sujeito autor, sendo cada qual instancias
diferentes.

Barthes criticou ainda o que denominou “império do autor” (2004, p. 59), ou seja,
o lugar central reservado a imagem do escritor, bem como a sua historia, seus gostos, suas
paixoes, fazendo assim com que “a explicacéo da obra seja sempre buscada do lado de quem
a produziu, como se [...] fosse sempre [...] 0 autor a revelar sua ‘confidéncia’” (p. 58, grifos
do autor).

Foucault, em seus estudos sobre autoria, aproximou-se relativamente das reflexfes
de Blanchot e Barthes acerca do apagamento do sujeito na escritura, ainda que suas analises
sejam referentes aos discursos em gerais e ndo exclusivamente aos literarios. Na conferéncia
O que é um autor?, o filésofo privilegiou o autor textual e ndo o sujeito empirico, para ele, o
autor é um das funcGes do sujeito, ou seja, é aquele responsavel pelos enunciados
constituintes dos discursos.

A fim de tracar uma relagdo entre os textos e seus autores, Foucault (2004)
destaca algumas observagOes sobre esta figura em relacdo ao seu aparecimento nos discursos,
bem como aponta a eventos histdricos que, de certa forma, marcaram a figura do autor. O
fildsofo questiona que ndo basta apenas decretar a morte do sujeito®, mas sim evidenciar o

estatuto do que vem a ser um autor.

% 0O termo “sujeito” usado no decorrer do artigo refere-se especificamente ao autor empirico, o escritor, sendo
este nosso objeto de analise.
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A autoria, denominada por Foucault de fungédo autor, € assim conceituada pelo
filosofo como “caracteristica do modo de existéncia, de circulagdo ¢ de funcionamento de
alguns discursos no interior de uma sociedade” (2004, p. 46), sendo assim, Foucault aponta-
nos caracteristicas que remetem a esta figura tdo singular. Para ele, a no¢do de autoria, como
nome ligado ao sujeito escritor, iniciou-se no século XVIII, quando instituicGes politicas e
religiosas determinaram a assinalacao obrigatoria do nome do autor em seus livros, pratica
pouco comum até entdo, dessa forma, os autores tornaram-se responsaveis e penalizados pelos
seus escritos. Foucault observou também um quiasmo em relagdo a recorréncia da funcédo
autoral nos discursos, que, no século XVII, deixou de existir nos cientificos e apareceu
exacerbadamente nos literarios. Para isso, as atribuicdes de discursos a um possivel produtor,
constituindo a formacdo do autor, sdo colocadas por Foucault baseadas em técnicas usadas na
exegese cristd, isto &, o valor da obra, a coeréncia conceitual e tedrica, o estilo e 0 seu
momento histérico (FOUCAULT, 2002).

Por fim, Foucault (2002) observa os varios “eus” que a funcao autor pode exercer,
ressaltando assim que pode haver mais de uma forma de autoria, assim o autor textual néo
remete necessariamente ao sujeito empirico: “Seria tdo falso procurar o autor no escritor real
como no locutor ficticio [...] todos os discursos que sdo providos da funcdo autor comportam

29

esta pluralidade de ‘eus’ (p. 55). A propositura de Foucault, que se sustenta nas suas analises,
é a necessidade de um distanciamento do sujeito da producdo escrita, assim como retira-lo do
papel de uma funcao preponderante para a interpretacdo e a origem dos discursos.

Figueiredo (2014, p. 184) aponta que a diferenca entre Foucault e Barthes nessa
perspectiva de desaparecimento do autor, é que enquanto aquele acreditava que “era em
proveito de uma compreensao do discurso como acontecimento, fazendo parte de um processo
muito mais coletivo e historico”, este acreditava que “essa dessacralizagdo [...] visava a
recepgao do leitor”.

A teoria da morte ou desaparecimento do autor aos poucos foi se fragilizando. O
proprio Barthes, anos seguintes, afirmou que, embora tenha declarada a “morte do autor”, o
leitor deseja-0 nos textos. Assim, o critico confessa que 0 autor ressurge, dessa vez, “ndo
como ilusdo, mas como ficcdo. Um certo prazer é tirado de uma maneira da pessoa se
imaginar como individuo, de inventar uma tltima fic¢ao” (BARTHES, 2004b, p. 73, grifos do
autor), notadamente, observa-se que esse autor, que para Barthes retorna, aproxima-se do
sujeito da autoficcdo, quando apresenta seus tracos biografico em forma de ficcéo.

Atualmente o conceito de “retorno do autor” se da principalmente pela

considerdvel preferéncia e interesse as escritas de si e do outro, as autobiografias, as
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autoficcdes, por exemplo. Essa Ultima encontra com o advento da internet e da cibercultura
um ambiente propicio a sua divulgacdo e popularizacdo. Tal fendmeno faz com que o

conceito de autoria na p6s-modernidade adquira novos significados atualmente.

2 O advento da internet, a autoficcéo blogueira e a figura do autor

N&o apenas a literatura contemporanea brasileira como também a latino-
americana vivencia uma realidade que ganhou destaque desde o inicio do atual século: a
presenca significativa da figura do autor nos textos que, por ele, sdo produzidos. Esse episddio
remonta ao final do século XIX, quando, ao conquistar seus direitos e reconhecimentos, 0
autor passa a ter um status de “génio criador”. Chartier (1997, p. 60) observa que depois do
século XIX “o texto adquire uma identidade que refere imediatamente a subjetividade do seu
autor e nao a presenca divina, ou a tradi¢do, ou ao género”. A vida, a realidade e o cotidiano
do autor invadem, a partir de entdo, as linhas de suas narrativas. Silviano Santiago, Cristovao
Tezza, Ricardo Lisias e Jodo Gilberto Noll ilustram exatamente este episodio na atualidade, e
que Arfuch (2002) nomeou de “guinada biografica”.

Como resultado desse fendmeno, as escritas de si ganharam destaque nas
narrativas e assim sdo facilmente encontradas na cena literaria contemporanea. Como o
préprio termo aduz, sdo textos nos quais o proprio autor é usado como referéncias a sua
producdo. Temos, assim, as autobiografias, os relatos pessoais, as memdrias, os diarios, as
correspondéncias. Nessa esteira, temos também, por exemplo, o advento dos reality shows,
entrevistas, talk shows, para Arfuch (2012, p. 14) é “nesse universo narrativo, onde o eu se
desdobra em suas mdltiplas méascaras, em uma mistura heterdclita e até impertinente, que
imprime sua marca na cultura contemporanea”.

Arfuch (2012) avalia esse trago sintomatico da subjetividade contemporénea em
aspectos negativos e positivos. A ndo distincdo entre o publico e o privado; a realizacdo
pessoal como objetivo maximo; a abertura da intimidade; o narcisismo; o individualismo e a
competicdo de modo feroz sdo os fatores que incidem negativamente. Por outro lado, esta
guinada subjetiva também pode ter particularidades positivas, como as estratégias de
autoafirmacdo; a recuperacdo de memorias individuais e coletivas e a busca de
reconhecimento e identidade. Observamos que a tendéncia a esse tipo de escrita € resultado de
uma sociedade contemporanea narcisista e midiatica, e a sociedade, cada vez mais interessada
na pessoa do autor, encontra nas novas midias um fator propicio a sua expanséo e impulséo,

dai 0 advento das redes sociais, fotologs e dos blogs.
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Em destaque, o blog® é uma das ferramentas mais favoraveis a propagacao dessas
escritas de si. Criar uma conta nessas plataformas é acessivel, e a producéo do seu conteudo é
exclusiva do usuario, que agora se torna um escritor de blog ou, como mais conhecido, um
blogueiro.

Atualmente, é possivel, nestes espacos, escrever de tudo, desde receita culinaria
até criticas de filmes favoritos. No entanto, o blog ndo perdeu seu objetivo primordial, o de
relatar vidas de forma digital. Azevedo (2005) conceitua este espago cibernético como
paginas pessoais nas quais 0s autores podem expor desde experimentacdes literarias até os
mais banais comentarios sobre o seu cotidiano. A maneira de diario intimo, é construido de
maneira cronoldgica. Dessa forma, a autora entende o blog “como o mais novo dispositivo
propulsor de artificialismo que investe na espetacularizagio do sujeito” (AZEVEDO, 2008, p.
32).

Este novo suporte pde em debate os limites que existem entre a escrita
autobiografica e a ficticia, seja por ndo se saber se 0 que o blogueiro escreve como real ndo
passa de invencdo ou se aquilo que diz ser ficcdo é, de fato ou em partes, sua realidade
mascarada. Concomitante a esta discussdo, ha ainda a dificil distingdo entre o “autor-pessoa”

9957

e “autor-criador’™’ e seus desdobramentos:

Cria-se um personagem até mesmo na confissdo mais sincera ou no testemunho da
verdade apegada aos fatos. E que ndo ha como se apresentar diante do outro, a néo
ser dotado de uma maéscara [...] contudo pessoa e personagens parecem se unir no
‘eu’, no imaginario de uma hipotética completude (ARFUCH, 2012, p. 19).

Nessa confusdo entre personagem e produtor que se mesclam no protagonismo de
um relato factual e inverossimil, criando um personagem ambiguo e indefinido, sobressai-se a
autoficcdo. Nestas escritas, o leitor ndo consegue definir os limites entre realidade e
ficcionalidade. Assim, a autoficcdo é utilizada pelos blogueiros em seus posts como
estratégia, isso talvez porque mantém o desejo narcisista de falar de si, mas conservam-se na
impossibilidade de exprimir um verdadeiro “eu”, usando, desse modo, os artificios
autoficcionais.

Serge Doubrovsky, em seu romance “Fils” (1977), criou e teorizou o termo

“autoficgdo” como um género literdrio no qual se veem misturados realidade e ficgao,

*® O termo blog resulta das palavras inglesas “web”, com o sentido de rede digital e “log”, como registro de
atividades pessoais e didrias. A principio poderia ser denominado como um diario online, uma vez que foi
destinado as escritas acerca do cotidiano do internauta.

%" Termos cunhados por Bakhtin (2003), sendo o primeiro o escritor, o artista, 0 autor de carne e 0sso; 0 segundo
a instancia autoral que constitui e da forma ao contetdo da obra além de ser o sustentador da unidade do texto.
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diferenciando-o da autobiografia e da ficcdo. Assim, Doubrovsky conceitua a autoficcdo
como:
Uma variante pés-moderna da autobiografia, na medida em que se desprende de uma
verdade literal, de uma referéncia indubitavel, de um discurso historicamente

coerente, apresentando-se como uma reconstrucdo arbitraria e literaria de fragmentos
esparsos da memdria (apud HIDALGO, 2013, p. 223).

O termo autofic¢do ¢ entendido por Figueiredo (2010, p. 91) como “um género
que embaralha as categorias de autobiografias e ficcdo de maneira paradoxal ao juntar, numa
mesma palavra, duas formas de escrita que, em principio, deveriam se excluir’. A autora
considera que, mesmo sabendo que os autores literarios se inspiram, em algum momento, na
sua vida para escrever, a ficcdo se firmou no campo literario, enquanto que a autobiografica
sempre foi deixada de lado pela critica e pela sociedade. Com formatos inovadores e
mesclando esses dois elementos, tradicionalmente considerados antagonicos, é que se firma a
autoficgéo.

Nos romances autobiograficos, o eu expresso é indefinido, uma vez que ndo ha
limites entre realidade e ficcdo, assim, Azevedo (2008, p. 35) entende esse género como um
“apagamento do eu biogréfico, capaz de constituir-se apenas nos deslizamentos de seu préprio
esforco por contar-se como um eu, por meio da experiéncia de produzir-se textualmente”.

A autoficcdo, que surgiu na Franca, vem atraindo diversos autores brasileiros
pelas suas particularidades, liberdade e auséncia da separacdo de verdade e ficcdo. No entanto,
o0 termo ainda traz muitas discuss@es e contradi¢cdes, sobretudo no campo da teoria literaria. O
préprio uso do termo criado por Serge Doubrovsky, “autoficgdo”, sofre diversas objegdes, 0
critico Schmitt (2007) observa que talvez o termo “ficcdo” € que seja a problematica no
neologismo de Doubrovsky, para ele seria necessaria a invencdo de outro termo para designar
tais narrativas, o mais apropriado, na sua sugestdo, seria “autonarra¢ao”. Isso porque, como
aponta Lejeune (apud HIDALGO, 2013, p. 221), “o leitor, diante da ideia de ler um texto
simultaneamente como autobiografia e ficcdo, ndo consegue medir exatamente 0 que issO

significa; e acaba o lendo como uma autobiografia classica”.

3 A autoficgdo na cena literaria: revisando a autoria

As objecGes em torno das ideias de Barthes (2004; 2004b), Foucault (2004) e
Blanchot (2005) contribuiram para que o conceito e a nocao de autoria fossem reconsiderados,
levando em consideragdo o novo cenario literdrio da contemporaneidade. O autor, antes

decretado morto, agora ressurge; volta a cena; sobressai. Alguns tedricos convém denominar
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tal episddio de “retorno do autor”, constituindo assim uma concepc¢do atualizada acerca da
autoria.

Tais comportamentos do autor, aliados as novas tecnologias, ilustram exatamente
este novo cenario literario de profundas modificag¢fes autorais, as quais pretendemos abordar.
Assim sendo, utilizaremos dois blogs®® para analisar e evidenciar esses novos conceitos
agregados a autoria contemporanea, observando, assim, a performatizacéo, a constitui¢éo e o
comportamento do eu autoral na contemporaneidade. Os blogs foram usados, uma vez que
esta ferramenta propicia essas novas tendéncias literarias.

Destacamos que os dois blogs em andlise pertencem e sdo elaborados por uma
mesma pessoa, de forma totalmente anénima. Ndo se sabe quem é a pessoa que escreve 0
blog, o autor empirico. Na plataforma de usuarios e perfis aparecem: identificagdo, “Sr.
Solitario”; uma caricatura; sua localizagdo e sobre os escritos do blog: “Aquilo que penso.
Aquilo que sinto. Aquilo que sou”. Embora ndo sabendo quem ¢ o autor, no primeiro blog (Sr.
Solitario), é possivel ter conhecimento do cotidiano, dos gostos e de diversos aspectos e
detalhes da vida do blogueiro, uma vez que sdo usados para relatar suas experiéncias e seu
cotidiano.

O segundo blog (Coracdo de Papel) é dedicado exclusivamente a escrita de um
romance que tem como titulo o mesmo do blog. Na descri¢do, observa-se: “Toda a historia
que aqui esta a ser escrita é de minha autoria e, como podem verificar, esta registrado como
tal”. Ap6s acompanhar o cotidiano do blogueiro em seu primeiro blog, observamos que ¢
possivel perceber marcas desse eu em sua narrativa ficticia no segundo blog, tais marcas
levam o romance a ter um carater autoficticio.

A narrativa é protagonizada por Alexandre, ou Alex, como 0s amigos o chamam.
Ele tem 18 anos e nasceu numa aldeia rural de Portugal, cheia de tradi¢fes e costumes, mas
mudou-se para a cidade do Porto onde atualmente estuda Jornalismo na Faculdade de Letras
da cidade. O jovem divide um apartamento com Mariana, sua melhor amiga, confidente e
protetora. A jovem, por sua vez, relaciona-se com Renato, que na historia € um jovem
estudante de engenharia, rico e sem escripulos. Na faculdade, Alex é gozado pelos seus
colegas por ser considerado diferente. O pior deles é Bernardo, um jovem de boa familia,
tradicionalista e bastante preconceituoso. Com a chegada de Pedro ao apartamento de Alex,
toda sua mente se torna uma grande confusdo. Pedro é carinhoso, da-lhe atencéo, protege-lhe,
faz-lhe companhia e nutre uma certa paixao por Alex, perceptivel nas suas acdes. No entanto,

%8 Blog Sr. Solitario. Disponivel em: <http://srsolitario.blogs.sapo.pt/>
Blog Coracéo de Papel. Disponivel em: <http://coracaopapel.blogs.sapo.pt/>
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Alex, confuso em sua orientacdo sexual, ndo corresponde, embora sinta uma certa atracéo
pelo colega. A historia, narrada em primeira pessoa, mostra o cotidiano, as decisdes e 0s
desafios de um jovem retraido por seus sentimentos.

Uma narracdo para ser denominada autoficcdo deve envolver algumas
caracteristicas que seguirdo visiveis no enredo. Klinger (2008) aponta algumas: a) o autor
denomina o personagem principal com o mesmo nome que o0 seu; b) o enredo, os
personagens, os desfechos da narrativa tém carga referencial altamente biogréfica; ¢) o autor
incorpora-se em alguns dos personagens, geralmente o protagonista, criando um personagem
que é ele préprio.

Em relacdo a primeira possibilidade, ndo podemos afirmar que personagem e
autor ttm o mesmo nome, assim como abordou Doubrovsky (1977) e Colonna (apud
LAOUYEN, s.d), o qual, “numa autofic¢do o autor inventa uma personalidade conservando
sua identidade real”. O que sabemos é que o personagem principal chama-se Alexandre, no
entanto € impossivel referirmos esse mesmo nome ao autor, uma vez que este nao tem a
identidade revelada. Nesse caso, conceituamos a narrativa como “autoficcdo anominal ou
nominalmente indeterminada” (VILAIN, 2009 apud HIDALGO, 2013, p. 221).

Enquanto isso, a segunda e a terceira possibilidades apontadas por Klinger (2008)
sdo bastante visiveis na trama. Notamos que h& incorporacdo do autor no personagem
principal, Alex, sendo possivel observar tal fato em diversos episédios da narragdo.
Observamos que o blogueiro anénimo, que escreve sua vida no primeiro blog, nasceu numa
pequena cidade de Portugal, depois mudou-se para cidade do Porto, onde permanece
atualmente e estuda jornalismo em uma universidade. Todas essas marcas estdo presentes
também no personagem Alex. As caracteristicas em comum continuam: o autor tem gostos
por literatura, masica, jazz e gastronomia, de tal modo como o personagem principal de seu
romance. Além disso, diversos tipos de discriminacdo coincidem, dentre os quais o bullying e
as referentes as sua orientagao sexual.

No momento de producdo da escrita, seja na narrativa autoficticia ou ndo, o autor
é defrontado com sua realidade e com suas experiéncias que 0 remontam a producdes que
muito se enlagam a elas. “Um escritor ndo pode criar um universo ex nihilo®® a partir somente
de sua imaginacdo e sem experiéncia nem referéncia ao real” (SCHNEIDER, 2011, p. 26),

assim € que observamos que na autoficcdo, e demais escritas de si, pessoas reais sdo

% Expresséo latina usada na metafisica para designar o fato de que nada existe do nada, isto &, o principio de
tudo parte sempre de algo ja construido, conhecido e/ou vivido.
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inventadas, acontecimentos vividos pelo autor sdo transportados disfarcadamente para a
narrativa. E a realidade da corpo a ficgéo.

No romance Coragéo de Papel, tais acontecimentos e memorias do blogueiro sdo
ficcionalizados no enredo da narrativa e a percepcao desse ato é possivel, uma vez que séo
frequentemente descritos pelo autor em seu blog pessoal. Observemos quatro narrativas do
blogueiro, a primeira e terceira sdo ditas reais e descritas no seu blog pessoal, enquanto que a

segunda e quarta s&o retiradas da historia ficticia, criada no segundo blog®.

[...] Todos esses pensamentos ficam a martelar a minha mente até me arrancar
algumas lagrimas que deixo cair inconscientemente. SO dou por ela quando uma
amiga se senta a0 meu lado nos degraus e me pergunta 0 que se passa. Depressa
limpo as lagrimas que cairam para as esconder mas ja ndo vou a tempo, ela continua
a olhar-me esperando uma resposta. Depois de alguma insisténcia confesso parte de
algumas agressGes de que fui vitima. Ela olha-me com tristeza (BLOG SR.
SOLITARIO).

Todos se estavam a rir de mim, alguns deles até se atiraram para o banco, de maos
na barriga, chorando de rir. Eu chorava de vergonha. La ao fundo vi que a Mariana e
a Andreia estavam a correr na minha dire¢&o.

- O que é que se passa aqui? - perguntou a Mariana num tom de voz ameagador

- Alexandre tu estas bem?

N&o respondi. Ela olhou para mim e viu o que tinham feito & minha camisola
(BLOG CORACAO DE PAPEL).

De repente, eis que surgem dois rapazes na minha direcdo. Nao gosto deles... Fazem-
me coisas horriveis. O meu coracdo comeca a bater descompassadamente. D4-me
um frio na barriga... Nunca senti tanto medo em toda a minha vida, pois eu sei 0 que
ai vinha [...] (BLOG SR. SOLITARIO).

O meu dia estava sd a comegar. Ao longe avisto Bernardo e seu grupo de amigos,
todos eles populares e com grande estatuto social, roupas [...]. J& com o0s seus
sorrisos trocistas no rosto esperam que eu passe por eles, prontos para me atacar.

- O Bernardo, 0 teu amigo esta a comer uma tosta - diz um.

- Pois est4, ja que ele ndo consegue comer a gaja com quem vive, come uma tostal
Decidi ignorar e continuar o meu caminho. Contudo, o Bernardo interrompeu-me,
atravessando-se na minha frente. Os outros colegas dele fizeram o mesmo e todos
formaram uma roda sobre mim para que eu ndo pudesse escapar, tal como uma
presa!” (BLOG CORAGCAO DE PAPEL).

Em tais casos, observamos duas situagdes ocorridas e relatadas pelo blogueiro e,
logo abaixo, cenas muito semelhantes as de seu cotidiano, deixando claro que o blogueiro usa
como referéncia suas proprias experiéncias na sua ficgdo. Além disso, escrever sobre isso,
para 0 blogueiro, € uma forma de amenizar seus traumas vividos no passado: “Escrevo sobre
bullying porque escrever faz-me libertar os fantasmas do passado que me atormentam. Eu
sobrevivi.” (BLOG SR. SOLITARIO).

% Decidiu-se padronizar os fragmentos retirados dos blogs e aqui analisados, que aparecerdo sempre em itélico.
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Verificamos também uma interessante questdo relativa as pessoas do romance,
consideradas, na expressdo usada por Schneider (2011), personagens a clé®*. Mariana, amiga
de Alex, pode ser comparada a amiga o blogueiro, que também parece de forma anénima, mas
a quem muito se refere em seu blog; Bernardo, rapaz que o discrimina e agride, compara-se
aos jovens que, na juventude, zombavam dele na escola; Pedro, seu protetor e admirador,
assemelha-se ao namorado do blogueiro que, poucas vezes, aparece em seus posts. Schneider
(2011) observa que em um romance h& sempre uma relagdo muito estreita entre romancista e
seus personagens, essa relacdo é construida por proje¢des, lembrancas, afetos e sensa¢fes que
séo incorporados na histéria.

Assim, outra questdo analisada refere-se a soliddo do autor. Diversos posts séo
reservados para compartilha-la com seus leitores:

No siléncio do meu quarto, penso em ti (sua mée). J& € dia, mas dentro destas quatro
paredes ainda é noite; esta escuro e o espaco que alberga a minha parca mobilia esta
em absoluta taciturnidade [...]

No siléncio do meu quarto, penso em ti. Sorrio para o vazio quando uma recordacao
mais feliz me assola a mente [...]

S6 porque, as vezes, queria ter um ombro amigo para chorar (BLOG CORACAO
DE PAPEL).

Fui para 0 meu quarto e olhei para a fotografia dos meus pais que se encontrava bem
no centro da cdmoda, enfeitada com um pano de renda que a minha mée fez, todo
trabalhado ponto a ponto. Acariciei 0s seus rostos sorridentes e senti muitas
saudades de casa, onde era amado e acarinhado [...]. Porém, o pequeno cresceu e
mudou-se para uma grande cidade em busca de um sonho, de um objetivo de vida, e
agora sentia-se sozinho e inseguro. (BLOG SR. SOLITARIO).

Tal como todas as narrativas autoficcionais, das quais o0 autor tenta se esquivar e
descomprometer-se de sua ficcdo, Coragdo de Papel deixa claro o mesmo: “Esta obra ¢
apenas uma histoéria de ficcdo, qualquer semelhanga com a realidade ¢ pura coincidéncia”.

Embora fiqguem claras as evidéncias da estreita relacdo entre a ficcdo e a vida
pessoal do blogueiro, deixa claro que tudo aquilo ndo passa de ficcdo, confundindo dessa
forma o leitor. Isso porque o autor de uma obra deste género embaralha ficcdo e (sua) vida
real a composicdo de seu enredo. Esse € ponto que une 0s varios exercicios autoficcionais,
isto &, “a possibilidade de apagar, ao menos embaralhar, os limites entre uma verdade de si e a
ficcdo” (HIDALGO, 2013, p. 221). Ao mesclar esses dois elementos, a autoficcdo, como
caracteristica propria, ndo contorna as margens entre ambos, intrigando o leitor ao discernir

até onde tal narrativa é ficcdo e o que daquilo que esta sendo contado é veridico. Dessa forma,

81 personagens ficticios, criados decalcando situagBes ou pessoas reais e apresentadas sob algum disfarce. Umas
das raz6es que levam um autor a utilizar personagens a clé é a oportunidade de retratar eventos ou experiéncias
autobiograficas sem expor as pessoas que fazem parte, assim como preservar a si mesmo.
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fica clara a intencdo do blogueiro, quando responde a uma leitora que Ihe pergunta se tal
histdria é, de certa forma, real:
Quem segue o0 meu blog, vé que eu também fui vitima de bullying através dos textos
pessoais que escrevo. Claro que algumas das situacBes descritas neste romance sao
também provenientes de experiéncias de vida. Algumas, ndo todas! Como isto é uma
histéria de ficcdo eu tenho a liberdade de dar largas a minha imaginacdo e aumentar

uma cena ou até mesmo modifica-la para que se enquadre melhor na histéria (BLOG
CORAGCAO DE PAPEL).

Levando em consideracdo a guinada autoficcional na literatura contemporanea,
especialmente no ciberespaco por meio dos blogs, Arfuch (2012) reelabora algumas ideias
relativas a elementos literarios, tais como sujeito e identidade que se sobressaem nessas
narrativas.

O sujeito, a partir de entdo, aproxima-se da concepc¢édo utilizada na psicanalise,
isto €, “incompleto, modelado pela linguagem, cuja dimensdo existencial é dialdgica, aberta a
um Outro” de acordo com Arfuch (2012, p. 16). Isto é, o eu precisa do outro, do tu da
linguagem para completar-se, constituindo ai um sujeito intersubjetivo. Arfuch (2012) observa
ainda que nessas narrativas h4 um autobloqueio, auto-obstaculo que “impede o sujeito de
realizar sua identidade plena”, que o busca através de “processos de identificacao” (p. 16),
nesse caso, através de personagens criados que sdo usados como recursos a este autobloqueio.
Klinger (2008) considera que o retorno do autor remete também ao recalque do sujeito,
emprestando o termo dos estudos freudianos. Tal recalque impede o autor de salientar-se,
mesmo tendo esse desejo, sobretudo, numa sociedade marcada pelo narcisismo, e nesse ato
que ele cria realidades ficticias.

A nocao de identidade ¢ construida “na temporalidade e na narracdo, suscetivel a
invengdo, apesar da necessidade de autorreconhcimento e permanéncia” (ARFUCH, 2012, p.
17). Assim sendo, o eu autoral se coloca no lugar do personagem, mas alerta o leitor para ndo
confundi-los. Nesses relatos, como aponta Arfuch (2012), ha uma aproximacdo maior de
autor-personagem do que quando se estd perante um romance totalmente de ficcdo, embora
toda a escrita literaria seja inelutavelmente ficticia. Portanto, o principio de identidade de
personagem e autor autoficticio fracassa e torna-se indefinida, duvidosa, suscetivel, €

construida nas malhas do texto.
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Consideracoes Finais

O conceito de autoria na cultura atual, conforme observado, configura-se
diferentemente dos tempos anteriores, assim como enunciou Teixeira Coelho, (1995, p. 157):
“A ideia contemporanea da autoria ndo serd mais, sem davida, a do século XIX ou XVI”.

A figura do autor nas narrativas atuais se sobressai de tal modo que hoje, na cena
literdria, ha uma forte tendéncia as escritas de estilo (auto)biografica. Na esteira dessa
tendéncia, a autoficcdo ganhou destaque desde 1977 quando Doubrovsky escreveu Fils, obra
que batizou o género. Atualmente, inumeros escritores usam os artificios da autofic¢do para
escreverem sobre si e, a0 mesmo tempo, ocultar-se mediante a mascara ficcional. O autor
autoficticio se incorpora em alguns de seus personagens tendo vontades e gostos proximos ou
semelhantes. Nesse sentido, a constituicdo da figura autoral na contemporaneidade é dotada
de multiplas mascaras.

Tais comportamentos pdem em discussdo as fronteiras entre ficcdo e realidade,
dois aspectos antagdnicos e que na autoficcdo se ultrapassam. Com o objetivo de explanar
sobre si, mas com impossibilidade de o fazer, o autor ficcionaliza suas experiéncias de forma
que para o leitor é impossivel saber até onde e o que daquilo é realmente ficcao.

Assim, evidenciamos que a autoficcdo contribui para tais mudancas sobre o
exercicio da autoria na contemporaneidade e traz a cena novamente aquele que até pouco
tempo era considerado “morto”: o autor, que agora ressurge ¢ sobressai, comportando-se de
maneira ambivalente, ora ficticio ora real, e influenciado de certa forma pela sociedade cada

vez mais narcisista, tecnoldgica e ostensiva.
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EL GUINO AUTOFICCIONAL EN EL CIBERESPACIO: REVISANDO
LA FIGURA DEL AUTOR EN LA CONTEMPORANEIDAD

Resumen

La sociedad contemporéanea esta fuertemente marcada por la presencia de la tecnologia, la
cual, a su vez, se difunde en el ciberespacio. Paralelamente a esto, las narrativas
contemporaneas escritas figuran con una marcada presencia del yo y la busqueda constante de
la figura del productor en las lineas de sus narrativas, especialmente en esta era digital, con la
llegada de los nuevos medios tecnoldgicos. En este contexto, el autor y el ejercicio de la
autoria adquieren nuevos y diferentes conceptos de los que, hasta hace poco, fueron
predicados por diversas critica literarias, asi como los formalistas rusos. Por consiguiente, el
objetivo en este trabajo, es evidenciar y analizar estos nuevos conceptos afiadidos a los
autores contemporaneos, a través del analisis de una novela de caracter autoficcional, escrita
en un blog. Evidenciandose que la autoficcion, es utiliza por los autores como una forma de
expresar sus deseos narcisistas al hablar de si mismos, ocurriendo disfrazada en forma de
ficcion, trasladando nuevamente a la escena literaria, el interés por parte del lector y de la
critica, al autor. Presentando la autoficcion como uno de los nuevos géneros literarios que, al
ser teorizado, renueva viejos conceptos sobre la autoria.

Palabras clave
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Resumo

Este artigo tem por objetivo geral fazer uma leitura critica da obra do escritor portugués Al
Berto (1948-1997) no bojo teodrico das “Escritas de si”, de modo a propor uma analise que
ultrapasse a perspectiva autobiografica, a fim de problematizar a relacdo entre biografia e
ficcdo. Trata-se, contudo, de uma anélise da ficcdo Lunario (1988) a partir das discussdes
tedricas em torno do conceito de autoficcdo, tal como o define Diana Klinger (2012).
Promove-se, portanto, uma reflexao critico-tedrica sobre o sujeito da escrita, a qual resulta em
questionamentos acerca das experiéncias dos sujeitos e personagens representados, bem como
do carater performatico que a obra de Al Berto enseja. Sendo assim, compreende-se que tanto
a biografia quanto a ficcdo entrelacam-se na obra do escritor portugués, uma vez que as
categorias de sujeito e performance, ap6s a critica filos6fica moderna, s6 podem ser
compreendidas doravante pelos signos do descentramento, da hibridizacdo e da
heterogeneidade.
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1 Autoficcdo

Em entrevista a Francisco José Viegas (1989)%, por ocasido do lancamento da
ficcdo Lunario (1988), Al Berto explica tratar-se de um livro que “s6 foi possivel escrevé-lo
muitos anos depois de tudo ter acontecido, porque ha coisas que nunca interiorizamos sendo
muitos anos depois”, pontuando ainda que 0 mesmo diz respeito a “minha memoria dos anos
que vao entre 1967 e 1976”. Sdo declaracbes como essas que impulsionaram a critica do
escritor portugués a langar sobre ele, desde seus primeiros trabalhos, como em A procura do
vento num jardim d’agosto (1977), um olhar cujo eixo de analise se centraria na problematica
da representacdo autobiografica. Entretanto, sem desprezar a importancia epistemoldgica
desse desenvolvimento da histdria da critica das leituras de Al Berto, proporemos um outro
viés analitico, utilizando-nos do conceito de autoficcdo, nos termos definidos por Diana
Klinger (2012), em que o faz aproximando os Estudos de Literatura e a
Antropologia/Etnografia, por meio de uma orientagdo tedrica que se pode denominar,
genericamente, de pés-estruturalista®.

De inicio, vale considerar que tanto a autobiografia, quanto a autoficcdo, embora
postuladas por meio de diferentes conceituacdes, sdo figuras pertencentes a um amplo
conjunto que se pode denominar de “Escritas de si”, no qual o “eu” torna-se um elemento
central do fazer literario, engendrando, assim, todos os demais elementos do texto, quer seja
para falar apenas de si, especificamente, tal como em um diério ou testemunho, quer seja para
fazer referéncia a toda uma coletividade ou periodo histdrico especifico, tal como nos
romances memorialistas ou mesmo nos hypomnémata da Antiguidade.

No contexto da modernidade, entretanto, a perspectiva cultural de, até entdo,
dualizar o “eu” e o “outro” sofre uma ruptura ainda mais drastica a partir dos anos 1960, com
a mudanca de valores e paradigmas que regem a chamada “cultura ocidental” em um periodo
de profundas transformacdes sociais, politicas e epistemoldgicas. 1sso se reflete na literatura
produzida a partir desse momento, de tal modo que a memdria, enquanto elemento que
propiciava tanto o falar sobre o “eu”, quanto o falar sobre o “outro”, passou a ndo ser mais um

dispositivo a servigo da conservagdo dos valores, antes disso, passou a “funcional[r] como

% Disponivel em: http://ofuncionariocansado.blogspot.com.br/2009 08 01 _archive.html. Acesso em 01/02/
2017.

® Conforme afirma James Williams (2012), o que se denomina genericamente como “pds-estruturalismo”
compde-se por muitos pensadores, teorias, metodologias, sendo algo “muito controvertido” (p. 17), o que
culmina em pontos de aproximagdo e de afastamento das diferentes teorias pds-estruturalistas. Entretanto, um
ponto de aproximagdo tedrica seria 0 questionamento dos pressupostos que regem todo o conhecimento, bem
como os limites sobre esses pressupostos.
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testemunho e legado de uma geracdo que precisamente teve um projeto de mudanca de
valores.” (KLINGER, 2012, p. 21).

Neste sentido, € comum nessas producdes literarias, sobretudo nos anos 1970 e
1980, encontrar uma escrita com fortes tracos autobiogréficos, muitas vezes narcisista, por
demais intimista e confessional, por assim dizer, a servir como formas de insercdo de
individualidades (comumente marginalizadas, abjetas, subalternizadas) que dardo voz para
todo um conjunto de pessoas ao qual também fazem referéncia em determinado contexto
social e politico. A escrita de Al Berto é sintoma de um “eu” que desdobrando sobre si, em
um mundo cada vez mais descentralizado, torna-se também voz do “outro”, representacdo do
marginalizado e do abjeto. Deste modo, a memoria configura-se como um elemento
fundamental no jogo de discursividades que h& no texto, pois as identidades passam a
perceberem a si como alteridades que séo, a partir da ficcionalizacdo da propria vida, a qual s6
pode ser relatada ou “autobiografada” por meio da manutengdo da memoria (id. ibid., p. 37).

Philippe Lejeune, em sua classica obra O pacto autobiografico (1975), considera
que a autobiografia ndo se trata de um género textual especificamente, pois ela é, antes, um
pacto de leitura estabelecido entre escritor e leitor, de modo que, por meio deste contrato,
remetendo-se 0 texto a elementos referenciais do mundo externo, ele ndo configura
esteticamente um género em si, pois, conforme defendemos no escopo deste artigo, as
fronteiras entre ficcdo e (auto)biografia possuiriam um estatuto de ambiguidade e de dificil
delimitacdo.

Tal reflexdo, em sentido oposto a perspectiva de Lejeune, € utilizada por Klinger,
cujas proposicdes tedricas seguiremos, uma vez que ela compreende a autoficcdo como sendo
um conceito bivalente, ambiguo, androgino (KLINGER, 2012, p. 43; grifos da autora).
Entretanto, voltando a Lejeune, o pacto autobiogréfico seria composto pela correspondéncia
entre autor, narrador e personagem, em um principio de identidade no qual essa triade
remeteria a um mesmo sujeito exterior ao texto, o sujeito da escrita. VVale mencionar, desde ja,
que em Lunario tal correspondéncia identitaria é obliterada por vozes dispersas presentes nos
discursos ao longo do enredo.

Em meio a isso, contrapondo-se a essa indistin¢do de sujeitos, ficcionais ou reais,
Philippe Gasparini (2004) postula o conceito de autobiografia ficticia, no qual o autor ja ndo
precisaria mais simular a correspondéncia identitdria com o her6i (personagens) e o

narrador®. O critico, deste modo, passa a libertar o conceito de autobiografia, em uma de suas

8 Apesar disso, Gasparini compreende a autoficcdo como, simplesmente, um discurso ficcional, cuja Gnica
particularidade reside no fato de que o nome da personagem e o do narrador podem coincidir com o do autor.
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acepcoOes, da relacdo positivista que deveria assumir a despeito de qualquer ficcionalidade,
reconhecendo no texto esta possibilidade de criagdo. Porém, apesar dos esforcos, Gasparini
argumenta que haveria graus de ficcionalidade a partir dos quais sempre um elemento textual
desempenharia uma corrosao interna da verossimilhanca do texto, ou seja, haveria ainda um
nivel de verossimilhanga que reforgaria a ideia de “verdade” da autobiografia. Nesta acep¢ao,
trata-se de remeter a verossimilhanca ao exterior do texto para ali encontrar a sua verdade.
Logo, o elemento que desempenharia este papel corrosivo da verossimilhanca, atestado pelo
“real”, contribuiria para a leitura da obra como uma autofic¢do, pois nela haveria, agora
inegavelmente, uma parcela de criagdo ficcional que preencheria o espaco deixado por essa
“verdade externa”. Tem-se, de tal modo, o conceito de autoficcdo como receptivo a criacdo
ficcional, estando a revelia da busca por uma “verdade” metafisica qualquer, encontrada,
supostamente, fora do texto.

E exatamente em relacéo a essa posicdo que Diana Klinger aponta para um outro
caminho de reflexdes, pois a “verdade” do texto s6 poderia estar no préprio texto, a partir dos
procedimentos de ficcionalidade, uma vez que, para ela, a categoria de autoficcdo implicaria,
antes de mais nada, em um questionamento das nog¢des de “verdade”, ‘“sujeito” e
“representagdo”; questionamentos esses que sao herdeiros da critica filosofica da
modernidade®®, diretamente relacionados a concepcdes epistemolégicas que envolvem todo o
universo literario, ndo implicando, necessariamente e contudo, que haja alguma corrosao
interna da verossimilhanga. A autora compreende que a verossimilhanca se opera no interior
do texto, independentemente que haja alguma relagdo com o “real” que fora dele se encontre.
A matéria da autofic¢do seria, portanto, dentre outros elementos, o mito do escritor (que, em
termos praticos, geraria o pacto de leitura, na visada de Lejeune) e como o mito € um valor,
ele ndo teria a verdade como uma sancdo obrigatéria. Uma vez garantida a verossimilhanga, a
despeito de qualquer insercdo ficcional junto a um dado autobiografico, compreende-se que,
deste modo, “a ficgdo abre um espago de exploragdo que excede O Sujeito biografico”
(KLINGER, 2012, p. 45).

Nesse mesmo percurso, para Serge Doubrovsky, critico e romancista, criador do
conceito de “autoficcao” em 1977 a fim de contestar alguns postulados da teoria de Lejeune, a
autoficcdo ndo ¢ “nem autobiografica nem romance”, ela “funciona entre os dois, em um

reenvio incessante em um lugar impossivel e inacessivel fora da operacdo do texto”

% A autora (KLINGER, 2012, p. 27) aponta o pensamento de F. Nietzsche, M. Foucault, J. Lacan e R. Barthes
como momentos decisivos da critica filosofica da modernidade as nogdes de verdade, sujeito e representacdo,
agora compreendidas, em suma, sob os signos do descentramento, da relativizacdo, da hibridizacdo e da
pluralidade.
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(DOUBROVSKY apud KLINGER, 2012, p. 43). Por corolario, o critico reforca a autoficcdo
mais como um gesto de leitura, por assim dizer, do que como um género textual especifico a
deixar marcas estéticas, ressaltando que todo o contar de si ja seria um procedimento
ficcionalizante. A contribuicdo de Doubrovsky foi fundamental para se pensar a relagcéo entre
vida e texto, abrindo-se as maltiplas perspectivas de elaboragédo do real por meio da ficgéo.

Klinger, seguindo os rastros dessa concep¢do ambigua, compreende que a ficgdo
do final do século XX situa-se “entre o desejo narcisista de falar de si e o reconhecimento da
impossibilidade de exprimir uma ‘verdade’ na escrita” (KLINGER, 2012, p. 22). Portanto, em
meio a tal conceito paradoxal, é nesse percurso teorico de reflexdes que a autora propde dois
outros conceitos centrais de sua tese: 0 retorno do autor e a virada etnogréafica. Embora
estejam entrelacados a fim de sustentarem a argumentagdo da autora nas analises que
empreende, ao que se propde este artigo, nos deteremos no primeiro conceito, uma vez que a
virada etnografica diz respeito as aproximacdes gque o artista (ou o etnografo) faz com aquilo
que esta sendo representado, repensando a sua propria subjetividade de modo a se perceber
como um “outro” que problematiza os limites do processo de representagdo ¢ de estudo da
diferenca, a partir de um lastro analitico pds-estruturalista que se amplia para 0 campo da
Antropologia/Etnografia. Nas palavras de Klinger, trata-se da “‘transfronteirizagdo’ do
conhecimento a partir da problematica da cultura” (KLINGER, 2012, p. 12).

Quanto ao retorno do autor, é um conceito que diz respeito ndo em trazer a tona a
figura autoral tal como consolidada a partir dos moldes romanticos do século XIX, ou seja, 0
autor como fonte criadora, origem do discurso ou, etimologicamente, como “autoridade” do
dizer. Trata-se de compreender que na referida literatura finissecular de carater narcisista, as
marcas de um autor empirico, sujeito do mundo externo, estdo inegavelmente presentes, ndo
somente por sua exposi¢ao constante na midia, mas também pelo fato de haver um interesse
do leitor por aquela individualidade que se mascara e se propde a contar algo de seu, muitas
vezes como se puramente autobiografico fosse. Para além do retorno dessas micronarrativas e
a vontade de saber que elas trazem, ha que se considerar 0 questionamento do sujeito
empreendido pela critica filosofica da modernidade, isto é, “ndo como um sujeito pleno,
fundamento e autoridade transcendente do texto, e sim como um sujeito ndo essencial,
fragmentario, incompleto, suscetivel de autocriagao” (id. ibid., p. 57).

Sendo assim, compreende-se porque a autoficcdo é para a autora um conceito
“capaz de dar conta do retorno do autor depois da critica filosofica do sujeito” (id. ibid., p 23),
pois trata-se de um autor pensado a partir de sua discursividade descontinua, da dispersdo e

contradicdo de discursos que o constituem, dos jogos de linguagem presentes, das
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ambiguidades e das redes de significacdo que ora se contradizem ora se reforcam, de tal modo
gue esse conjunto implicaria em uma outra concepcdo de sujeito, mais rarefeito, por assim
dizer, trazendo tanto marcas autobiogréaficas quanto referéncias a situacdo de enunciacdo do
texto, metalinguisticamente. Um autor, contudo, que se compbe na heterogeneidade dos
discursos e que reconstroi sua identidade constantemente a partir de sua alteridade e de todo o
processo ficcionalizante que constitui a propria “escrita de si”.

Outro conceito importante utilizado por Klinger € o de performance. Trata-se de
compreender o carater teatralizado que o0 autor, enquanto sujeito historico e social, empirico,
constrdi no texto (KLINGER, 2012, p. 49). Uma vez sendo a autoficcdo propiciadora de um
espaco favoravel a criacdo ficcional por meio da subjetividade daquele que escreve, trata-se
da articulacédo entre, de um lado, a performance que cria um determinado “mito do escritor” e,
de outro, a figura que nos permite compreender esse mito como uma mascara, uma construgdo
em seu carater performatico, a gerar um questionamento sobre as identidades sociais e
culturais representadas na obra. Sendo assim, a autofic¢ao caracteriza-se como:

um tipo de escrita de si que desacredita a nogdo de “verdade” como alguma coisa
exterior e anterior ao texto. Produzindo uma reflexdo sobre o sujeito da escrita, a

autoficcdo ao mesmo tempo aponta para 0s processos de construcdo da narrativa e
evidencia uma reconfiguracdo das nogdes de autor e narrador (id. ibid., p. 155).

De tal modo, a autoficgdo mostra-se como conceito pertinente a se operar
analiticamente, lidando com os paradoxos da subjetividade, os quais, por sua vez, sdo
calcados nos discursos contemporaneos sobre a identidade, o sujeito e a representacdo. Nao
sendo, contudo, a primeira leitura de Al Berto pelo viés da autoficcdo, este artigo posiciona-se
no sentido de pautar-se nos pressupostos de que Diana Klinger se utiliza — aproximando
conceitos relevantes aos Estudos de Literatura nas entrelinhas da reflex&o, revisitando-os a
partir de um olhar antropoldgico/etnogréafico — a fim de sustentar um conceito especifico de
autoficcao, desconstruido pelas criticas da modernidade, uma vez que, conforme a propria

autora menciona, trata-se de uma “categoria controvertida e [ainda] em curso de elaboragdo”
(id. ibid., p. 34).

2 Experiéncia e performance na escrita de Al Berto
Em sua biografia sobre o poeta e escritor portugués, Eis-me acordado muito
tempo depois de mim — Uma biografia de Al Berto (2006), Golgona Anghel movimenta-se no

sentido de ler a vida do escritor a partir de sua prépria obra, a inserir significantes poéticos de
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modo que o ponto de partida para a analise biogréafica trata-se do préprio texto ficcional, a
despeito da imagem de um poeta que teria ido buscar na literatura (em poemas, diarios,
prosas...) um reflgio ou um consolo, bem como seu préprio confessionario, a partir da pura
experiéncia da sua vida. Para elucidar, o préprio poeta menciona que “Na realidade, interessa-
te pouco a dicotomia masculino/feminino. Preferes a androginia. O sexo ndo € relevante,
assim a tua posi¢do masculina nao escamoteia o feminino” (ANGHEL, 2006, p. 97). Tal
postura frente as questdes de género retorna em outros momentos de sua producdo literéria,
como ocorre em Lundrio, uma vez que a androginia de algumas personagens, tais como Beno
e Kid, denota a presenca dessas marcas autobiograficas que, uma vez transpostas ao ambito da
ficcdo, podem ser consideradas, aqui, como elementos autoficcionais®’.

O critico Fernando Pinto do Amaral, em O mosaico fluido: modernidade e pds-
modernidade na poesia portuguesa mais recente (1991), por sua vez, chama a atencdo para o
carater ficcional da obra de Al Berto, ressaltando a indeterminacdo de géneros textuais que
compde sua escrita poética, na qual prosa e poesia se mesclam propiciando, de tal modo, por
meio da linguagem, a insercdo de todo um conjunto de representacdo ficcional. Refletindo
sobre a tensdo existente entre a vida ¢ a escrita, o critico compreende que essa tensdo “se
inclina a favor da vida, reenviando a ‘inutilidade da escrita’ para um territorio que [...] ndo
deixa por isso de ser falso, fingido ou meramente imitativo” (AMARAL, 1991, p. 122; grifos
do autor).

Essa mutualidade entre vida e escrita, podendo ser compreendida sob a chave do
narcisismo, do jogo de espelhos tdo abordado pela perspectiva analitica pos-moderna
(HUTCHEON, 1991), fora tema também contemplado por Manuel de Freitas (1999), um
precursor da critica literaria dedicada integralmente a obra de Al Berto, a partir da
problematica da insercdo de elementos do universo da musica e da cultura em geral no texto
ficcional al bertiano. Portanto, diante dessa tenséo entre o vivido e o escrito, Freitas, em sua
obra Me, myself and I: autobiografia e imobilidade na poesia de Al Berto (2005), destaca a
presenca do autorretrato e das fotografias de si, as quais Al Berto inseriu em seus livros, de
modo a ressaltar a problematica narcisista e a questdao da autorreferencialidade tdo presente na
literatura al bertiana e também trago de um pds-modernismo literério, no qual a ficcéo volta os
olhos para seu proprio interior e para 0s processos de criagdo por meio do uso da linguagem e

das potencialidades do discurso.

%7 Vale lembrar que o préprio Al Berto experimentara a experiéncia da androginia, sobretudo a partir dos anos de
exilio de Portugal (1967-1975).
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Entretanto, Emerson da Cruz Inacio, em A heranca invisivel: ecos da “Literatura
Viva” na poesia de Al Berto (2006), considera que ha na obra do escritor um processo de
ficcionalizacdo da propria vida, pois o enlace entre realidade e fic¢ao “geralmente aponta para
a esteticizacdo da vida. No caso de Al Berto, os limites entre verossimilhanga e verdade,
realidade e ficcdo sempre sdo duvidosos [...] (INACIO, 2006, p. 161; grifo no original). O
critico ressalta ainda que a questdo autobiogréafica é fundamental, pois “ao mesmo tempo em
que parte a procura da unidade perdida, [Al Berto] cria varios outros sujeitos que s6 vém
denotar a impossibilidade de, ao dizer sobre a prépria vida, dizé-lo por completo ou dizer toda
a verdade” (id. ibid., p. 162).

Embora narrada por um foco heterodiegético, a ficcdo Lunario inicia-se com uma
concessdo de voz do narrador a personagem protagonista, o solitario e melancélico Beno:
“‘Sempre levei na bagagem muito pouca coisa’ pensou Beno, esticando o pescogo para a
frente de modo a seguir o voo sinuoso duma gaivota no enquadramento da janela” (AL
BERTO, 2012, p. 11). Este gesto narrativo que abre o enredo, ja sugere tratar-se de uma
narrativa na qual as vozes das personagens estardo enleadas com as percep¢des de mundo do
narrador. H4, assim, um inicial descentramento de identidade na obra, uma vez que a histéria
de Lunario é contada por mais de uma voz que a outras se identifica, ndo possuindo o
narrador um olhar exoético ou normativo em relagcdo ao conteido de sua narracao.

Lunario é uma ficcdo composta por seis capitulos que designam as fases da lua,
além de um ultimo no qual Beno, um “peregrino de liquidas estradas” (AL BERTO, 2009, p.
61), faz sua derradeira exortacdo lirica. A perspectiva autobiografica, a partir do
estabelecimento de um pacto de leitura, seguiria essas marcas de Beno tal como se ele o
préprio Al Berto fosse, embora “Al Berto” ja seja, por sua vez, 0 nome artistico adotado pelo
sujeito empirico Alberto Raposo Pidwell Tavares. Denota-se, assim, outra marca de
descentramento do sujeito, pois as maos que escrevem o livro ja estdo tomadas por uma figura
que se ficcionaliza ao assinar o romance como “Al Berto”, ao invés de “Alberto...”; de tal
maneira que essa performance deixa transparecer o carater provisorio e inacabado da
identidade em questdo, a qual se refaz a todo 0 momento em um constante jogo de
significacdo conjuntamente com a constru¢cdo de sua alteridade, a partir de relagcbes de
discursividade.

No que diz respeito ao discurso autobiografico, Diana Klinger (2012, p. 56)
pontua que ele é fundado nas ideias de sinceridade e de autenticidade, de modo que a perda da
mem©ria, para o sujeito da escrita (ou o narrador, ou a personagem que escreve um livro...)

desencadearia um profundo questionamento da identidade, uma vez que o discurso cairia em
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suspeicdo, posto que a “indecidibilidade entre realidade e ficgdo” se acentuaria. Em meio a
isso, a vida, matéria contingente do conteudo “biografico”, pode ser analisada ¢, a partir de
entdo, os fatos vividos podem ser reelaborados ficcionalmente, pois primeiro se vive, depois
se escreve, elaborando, assim, qualitativamente a substancia a ser narrada. Conforme diz o

narrador:

Fechou os olhos, tentou acalmar-se. Caminhou de novo, e enquanto caminhava
erguiam-se na sua memoria noites e corpos que acabavam por ser uma SO noite,
imensa, infindavel — e um s6 corpo que ia perdendo a consisténcia, tornando-se
luminescente, e tremeluzia assim que Beno pronunciava um nome: “Alba... Silko...
Zohia... Kid... Alaino... Nému... Nému...” [...] (AL BERTO, 2012, p. 150).

Nota-se que, diante de tantas experiéncias, lugares e pessoas com guem conviveu,
Beno acabou por tudo correlacionar em sua memoria, de tal maneira que torna-se impossivel
agora separar o conteldo de experiéncias por ele vividas, enquanto supostas identidades
coerentes ou fatos bem definidos, no interior de sua propria subjetividade fragmentada. E
possivel depreender, portanto, que a identidade de Beno s6 se completa mediante a daqueles
que fizeram parte de sua vida, como em um espelho colocado diante de outro, no qual havera
sempre um reflexo infinito de sujeitos a compor aquela mesma imagem. Tal inscricdo em uma
mesma matéria, por meio da memoria, se articula com a metafora dos 6rgdos encontrada no

altimo capitulo, segundo a qual:

[...] Beno estava vazio, sentia-se oco, abandonado. Mas, apesar dessa sensacdo de
frio, crescia dentro dele a certeza de que Nému, e todos os outros, eram agora 6rgaos
do seu corpo, faziam parte dele — e, dispersos, vivos ou mortos, pertenciam-lhe para
sempre, enquanto vivesse (id. ibid., p. 150).

Tal como acontecera com o préprio Al Berto®®, Beno também experimentara as
artes plasticas (id. ibid., p. 78) ao envolver-se com a pintura a época em que conhecera Alba,
sua amiga e também méae de seu filho, Silko. Este dado autobiografico sugere um ponto de
aproximacgdo entre sujeito da escrita, empiricamente, e personagem, ficcionalmente
construido. Além disso, outro dado autobiogréfico se faz presente, quando Beno, ao reler os
papeis que escrevera, comenta sua idade, com seu trejeito melancdlico, a qual se assemelha a
idade do escritor quando da publicagdo da obra (1988): “Perdoa-me, perdoa-me a falta de
forgas, o cansaco, 0S meus quarenta anos, a pouca esperanca ¢ a nenhuma alegria [...]” (id.
ibid., 2012, p. 161).

% Cf. AL BERTO. Projects 69. Lisboa: Assirio & Alvim, 2002. Diz respeito ao livro de desenhos que Al Berto
concluiu ap6s estudar pintura na Ecole Nationale Superieure d’Architecture et des Arts Visuels (La Cambre) /
Peinture Monumentale, na Bélgica.
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Essas marcas autobiograficas, antes de sugerirem uma transposicdo direta do
“real” para o “ficcional”, concluindo que tratar-se-a, de fato, de uma autobiografia, abrem,
contudo, um espaco para a reflexdo autoficcional, pois questionam também a escrita e a
representacdo. Para além dessas referéncias, ha uma construcdo identitaria, ficcionalmente
presente nas personagens, de tal modo que, algumas delas, mostram-se como figuras
migrantes de outras obras de Al Berto. E o caso das personagens Kid (e sua variago
“Nervokid”), Nému e Zohia, as quais também estdo presentes em A procura do vento num
Jjardim d’agosto (1977). Isto evidencia que, antes de haver qualquer “verdade” a ser transposta
para 0 texto, trata-se de uma construcdo de linguagem e de identidades ficcionalmente
instituidas pelo discurso, aproximando-se ou afastando-se de Al Berto, as quais movimentam-
se, ampliam-se e sdo ressignificadas no conjunto da obra do escritor. E o caso de Zohia, amiga
de Beno, por mais de uma vez internada em uma clinica psiquiatrica, um evento incialmente
narrado em A procura do vento num jardim d’agosto, 0 qual retorna, mutatis mutandis, em
Lunario. Na obra de 1977, é dito que “[...] pensou em Zohia internada numa clinica para
doentes mentais, colhendo violetas nas bocas adormecidas dos travestis, patios de azulejos,
celas de algoddo em rama numeradas de 1 a 100” (AL BERTO, 2009, p. 33). Em Lunério,
porém, diz o narrador que “quando a primavera se aproximou de novo — no dia em que
completava vinte e dois anos —, Zohia era definitivamente internada numa clinica para doentes
mentais” (AL BERTO, 2012, p. 117).

Klinger (2012, p. 155) comenta que a autoficcdo ajuda a apontar 0s processos de
construcdo da narrativa, de tal modo que essas personagens, com suas identidades em aberto,
adquirem novas significacbes na leitura conjunta com outras obras nas quais também se
fazem, de certo modo, presentes. Entretanto, ha uma correspondéncia de nomes, em Lunario,
que sugere um desdobramento da identidade do sujeito da escrita, 0 qual “entra na
personagem e mais real tenta fazé-lo”, deste modo, “mais refor¢ca o carater ficcional e,
portanto, ilusério” do texto literario (id. ibid., p. 50). E o caso dos nomes “Beno”, uma
possivel reducdo de Alberto (ou Al Berto), assim como “Alba” (mais notério, talvez), um
correspondente feminino do nome do autor; assim o ¢ também o nome de “Alaino”, marido de
Zohia, amigo de Beno, bem como também o nome de “Nému” (derivagdo latina de nemo, isto
¢, “ninguém”), o jovem com quem Beno mantém um relacionamento amoroso, cuja
sonoridade do nome assemelha-se com a do préprio Beno. Tal jogo de alteridades também
pode ser evidenciado na capa da primeira edi¢do de Lunario, publicada pela editora Contexto,

em 1988, conforme na imagem (1) abaixo:
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Imagem 1: Capa de Lunario, Editora Contexto (1988).

AL BERTO

LUNARIO

C ONTEXT O

Fonte: Blog “O Funcionario Cansado”.®®

Na referida capa, nota-se um rapaz cujo reflexo no espelho deixa ver seu aspecto
androgino (talvez Beno?) sentado ao lado de um outro rapaz de tracos loiros, de jovem
aparéncia, e, a frente, uma mulher com também aparéncia que faz confundir concepcbes de
masculino e feminino. Na verdade, as trés personagens possuem um traco de androginia que
perpassa as suas imagens. A ambiguidade reside no fato de que ndo se pode saber ao certo
tratar-se de Beno, Nému e Alba, ou Kid, Alaino e Zohia, dentre as outras combinacgdes
possiveis. Ou seja, ha um jogo de identidades que se alteram, o qual ja estd expresso desde a
primeira capa do livro, insinuando muito mais tratar-se, a partir dessa visada critica, do autor
como um “instaurador de discursividade” do que de alguma “verdade” a ser revelada em
relacdo a essas personagens. Neste sentido, conforme pontua Linda Hutcheon (1991), “a
realidade externa € irrelevante, assim, a arte cria sua prépria realidade” (HUTCHEON apud
KLINGER, 2012, p. 30). De certo modo, trata-se, nesse procedimento analitico, de identificar
0 sujeito da escrita com seu objeto, sem desprezar o carater criativo da linguagem na
composicao das subjetividades, tanto de um quanto de outro, posto que, desta forma, o “autor
retorna ndo como garantia ultima da verdade empirica e sim apenas como provocagdo, na
forma de um jogo que brinca com a nogéo do sujeito real” (KLINGER, 2012, p. 40; grifos da
autora).

O carater performatico do sujeito da escrita também se deixa desvelar na capa da
edicao utilizada para esta analise, uma vez que reforca a presenga do “biografico” no livro, ao

trazer Al Berto em uma foto de juventude, com tragos serenos, em tom de sépia. E como se a

% Disponivel em: http://ofuncionariocansado.blogspot.com.br/2009/08/al-berto-entrevista-ler-em-1989.html.

Acesso em 29/05/2017.
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deixa fosse lancada para o leitor: o livro trataria de alguma historia relacionada as vivéncias
de Al Berto; ou, também, seria Beno e Al Berto a mesma pessoa? Entretanto, a capa (ver
Imagem 2) também sugere uma possibilidade de leitura pela autoficcdo, no sentido de, na
contramdo da certeza autobiografica, compreender que aquela identidade que aparece
autorretratada estaria diluida no conteido do texto, nas personagens que funcionam como suas i;ima |
alteridades: Beno, Kid, Nému, Alba...; de modo que a representacdo do outro pressupde o

questionamento do sujeito da escrita através do discurso.

Imagem 2: Capa de Lunério (2012), Editora Assirio & Alvim.

| !
”
- -

T
LUNARIO

a

e

Fonte: Fnac — Cultura, Tecnologia, Lazer.”

Outra inscri¢do autoficcional presente na obra é a insercdo de comportamentos
sexuais desviantes da heteronormatividade, bem como desviante da moral que incide sobre 0s
corpos, presentes ao longo de todo o enredo, caracteristica do movimento de Contracultura a
partir dos anos 1960. Assim &, por exemplo, quando Beno tem uma relacdo sexual casual com
um jovem na estagéo de trem:

O puto era louro e talvez ndo tivesse dezasseis anos, mas Beno continuou a nao
conseguir ver-lhe a cara. [...] Gemia, arfava devagar, sacudindo o corpo num
movimento de vaivém. Inclinou-se, depois, para a frente e mordeu a nuca da bicha
gue conduzia, berrando-lhe: “Acelera puta! Estou...a... a vir-me!”. Beno enlagara-o

pela cintura, apertara-o contra si. Fechara os olhos e viera-se a0 mesmo tempo que 0
puto (AL BERTO, 2012, p. 33).

De mesmo modo, outro desvio das normatividades de género da-se quando a
personagem Beno comega a experimentar a androginia, mudando seu modo de vestir e
maquiar. Conforme ja mencionado, Al Berto vivenciara essa experiéncia de transgeneridade,

sobretudo quando do exilio de Portugal, considerando-se que, a época, 0 pais estava sob 0

" Disponivel em: http://www.fnac.pt/Lunario-Al-Berto/a97796. Acesso em 29/05/2017.
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dominio do Salazarismo (1933-1974), regime ditatorial marcado por um forte
conservadorismo no que toca as questdes de sexualidade e género:
Deixara, assim, crescer o cabelo, experimentara novos gestos diante dos espelhos, e
através das noites de insbnia fora tornando irreconhecivel, estranho. [...] E

comovera-se ao sentir a alegria magoada de quem descobre um outro ser, andrégino
e belo, no fundo de si (AL BERTO, 2012, p. 19).

Vé-se que a performance pode ser pensada, ndo somente na postura do escritor
que mascara-se e encarna uma persona ao constituir-se como autor, mas, também, diante do
comportamento das proprias personagens, pois além de Beno, o jovem Kid também possuia
uma figura andrégina (id. ibid., p. 100), de tal modo que a ficcdo Lunario permite desvelar os
processos de construcdo de género fora de uma perspectiva heteronormativa. Conforme
assinala Judith Butler (2003), o género pode ser compreendido como um estilo corporal
altamente dramatizado, subjetivo, sendo a performatividade a repeticdo de normas que
reiteram as posicdes de género (de linguagem e poder) na sociedade; uma repeticdo sem
origem na qual o género configura-se, portanto, a partir de sua instabilidade e
heterogeneidade.

Beno também possui a vontade de escrever um livro, embora ele nunca terminasse
devido as procrastinagdes e incertezas: “Ando a ver se termino este livro. Esta a tornar-se uma
doenca, avanca tdo lentamente que, se calhar, ainda morro antes de escrever a palavra fim”
(AL BERTO, 2012, p. 85; grifo no original). Desta maneira, ha uma constru¢do de narrativa
dentro de outra narrativa, conforme na alusdo ao jogo de espelhos, em que a linguagem reflete
sobre si nos processos de enunciacdo e de elaboracdo das experiéncias vividas. Neste sentido,
“a escrita do romance nao ¢ sendo a indagacao do sujeito da escrita” (KLINGER, 2012, p. 54),

tanto ao que se refere a Beno, quanto ao que se refere a Al Berto.
Considerac0es finais

Sendo assim, diante dessas reflexdes, compreende-se a viabilidade do conceito de
autoficcdo proposto por Diana Klinger, no sentido de contribuir para um outro viés de analise
da obra de Al Berto (Lunario, neste caso, ainda que seja cabivel olhar para o conjunto de sua
producdo artistica) da visada analitica que a considera como apenas mais uma autobiografia
do escritor; trata-se de compreender, agora, o sujeito da escrita como “um efeito de
linguagem” (BARTHES apud KLINGER, 2012, p. 28), bem como as homologias que podem

ser estabelecidas entre as personagens. Nesse sentido, a autoficcdo permite elaborar
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subjetivamente as experiéncias do “real”, ndo no sentido lacaniano de “trauma”, mas, sim,
como efeito de discurso, o qual aponta para um nucleo irredutivel em que a ficgdo chega a
seus limites, podendo ser considerada, de tal modo, “tanto em seu carater estético quanto
como discurso que interpela o conhecimento” (KLINGER, 2012, p. 155). Acrescenta-se: um
. : . : . : : Pagina |
discurso que, ao interpelar o conhecimento por meio da escrita de si, alcanga os dominios do 1zq
outro, ressignificando, deste modo, tanto a propria subjetividade quanto a de sua alteridade,
no jogo das relacgdes discursivas que a literatura enseja. Contudo, conforme assinala Silviano
Santiago (2002): “o aspecto autobiografico nos romances dos anos 70 e 80 nao responde a
uma autocontemplagdo narcisista”; sendo assim, “a experiéncia pessoal relatada traz como

pano de fundo problemas de ordem filosofica, social e politica” (SANTIAGO apud
KLINGER, 2012, p. 20).
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EXPERIENCE AND PERFORMANCE IN AL BERTO’S WRITING: A
READING OF LUNARIO (1988) THROUGH AUTOFICTION

Abstract

This article has as its general objective to promote a critical reading of the writing of the
Portuguese writer Al Berto (1948-1997) in the theoretical bulge of the "Writings of the Self”,
in order to propose an analysis that surpasses the autobiographical perspective, to
problematize the relationship between biography and fiction. It is, however, an analysis of the
Lunario (1988) from the theoretical discussions around the concept of autofiction, as it is
defined by Diana Klinger (2012). Therefore, it’s promoted a critical-theoretical reflection on
the subject, which results in questions about the subjects and characters represented, as well as
about the performative aspect that Al Berto's writing entails. Thus, it is understood that
biography and fiction intertwine in the work of the Portuguese writer, since the categories of
subject, identity and performance, after modern philosophical criticism, can only now be
understood by the signs of decentration, hybridization and heterogeneity.

Keywords

Autofiction. Al Berto. Lunario.
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Resumo

Este trabalho pretende apresentar os rastros da memoria da infancia e as marcas de uma
producdo autoficcional na obra de Luiz Augusto Andreoli de Moraes, escritor e professor da
Universidade Federal do Rio Grande- FURG. A referéncia do corpus ficcional é O pastel
voador (2009), livro composto de crbnicas escritas pelo autor. A leitura critica dessa obra
permitird abordar as teorias da autoficcdo e mostrar que esta tendéncia contemporanea da
escrita do eu estd muito além de ser uma evolucao do classico modelo autobiogréafico. Trata-se
de um novo género literario que permite levar ao leitor narrativas memoriais fragmentadas,
todas em um estilo diferente da prosa — forma textual que Philippe Lejeune considera ser a
Unica capaz de dar conta de uma narrativa em retrospectiva. A autoficcdo é uma tentativa de
escrita do eu e do outro, pois recompde fragmentos de histérias do “eu” que se escreve
juntamente com historias alheias, sejam elas de familiares ou de desconhecidos. A
metodologia aplicada foi a pesquisa bibliografica e a leitura critica de obras, selecionadas a

luz das teorias da autoficcao e dos vestigios de memodria.

Palavras-chave

Infancia. Cronicas. Autoficcao.
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Introducéo

Nas consideracdes da evolucdo e das diferentes formas autobiograficas na pos-
modernidade, este artigo apresenta as possibilidades de expressdo do eu, circunscritas, no teor
dessa reflexdo, ao género autoficcional. Trata-se de abordar essa categorica da escrita intima,
ja apontada como subalterna ao classico modelo de Philippe Lejeune (1996), diretamente
relacionada as narrativas de escritores ndo canbnicos e a um novo espago narrativo —
considerado “menor” na categoria de géneros para a inscricdo memorial: a cronica.

Partindo dessa perspectiva, damos destaque a producdo literaria do escritor,
cronista, desenhista e professor universitario Luiz Augusto Andreoli de Moraes,
especificamente de sua coletanea de cronicas O pastel Voador (2009), da qual foram
destacados, em leitura critica, multiplos aspectos que recompdem a memdria da infancia.

Luiz A. Andreoli de Moraes € natural de Porto Alegre. Residiu na cidade de Rio
Grande até seu falecimento, em 14 de outubro de 2015. Foi docente do Instituto de
Matematica Estatistica e Fisica IMEF da FURG por mais de 30 anos. Em 2013, o
reconhecimento de seu trabalho literario foi corroborado com o convite para ser Patrono da
40° feira do Livro da FURG. Foi musico integrante do Coral da FURG, da Banda Rossini e
também colaborou nos jornais locais da cidade, com a publicacdo de cronicas periddicas e
semanais nos jornais Cassino e Jornal AGORA, ambos do municipio. Para complementar seu
trabalho criativo, Andreoli de Moraes sempre ilustrava suas cronicas — jornalisticas e aquelas
de seus livros — com desenhos de sua autoria. Todos para dar mais vida ao registro das
aventuras narradas em texto.

Segundo relato informal do autor, o gosto pela leitura e escrita ocorreu na
infancia. Além de O pastel Voador, Andreoli de Moraes possui outras obras igualmente
tratadas pela perspectiva autoficcional, por registrarem relatos pessoais e familiares da
infancia no texto de ficcao.

Andreoli traz, com frequéncia, certo lirismo na escrita de suas crénicas.
Carregadas de um olhar Unico pela expressao nostalgica do adulto voltado ao tempo de sua
prépria infancia, suas cronicas sdo construidas a partir de acontecimentos importantes ou
simplesmente banais do cotidiano, porém todos ainda recordados com detalhes na escrita
ficcional. Com seus textos, o leitor acaba absorvendo as impressdes de um tempo passado em
contraste com a hipermodernidade do tempo presente. E 0 que tentaremos mostrar ao longo

dessa leitura critica.
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O pastel voador (2009): autoficcao e rastros de memoria

Trata-se da primeira coleténea de cronicas publicadas pelo autor; obra eleita como
ponto de partida de um estudo maior que objetiva promover a atuacdo desse professor
universitario da Matematica na escrita literaria’>. A leitura que fazemos de sua obra é sob a
perspectiva da autoficcdo. A justificativa esta no fato de serem suas cronicas essencialmente
marcadas pela narrativa memorial — individual e familiar —, escrita predominantemente em
primeira pessoa e protagonizada, em sua maioria, pela homonimia escritor, narrador e
personagem.

Através de suas reflexdes escritas, o autor transita em diversos lugares do
cotidiano, deixando transparecer a nostalgia dos acontecimentos de sua infancia. E a
autoficcdo’®, enquanto género hibrido, que permite a ficcionalizacdo da escrita de
acontecimentos reais da vida do sujeito, que nos possibilita ler suas crénicas. Isso porque:

No que tange a palavra "ficcionalizagdo", € relevante dizer que mesmo sem haver
fidelidade com a realidade do que se conta no contexto da autoficcéo, ha, no entanto,
comprometimento em relatar o ocorrido. N&o se deve ignorar que o autor é sempre 0
intermediador da narracdo de suas experiéncias. Igualmente na autobiografia, ele é
guem vai selecionar os fatos a serem narrados, dando énfase a acontecimentos que
considera relevantes, deixando de lado outros que, para ele, devem ser ocultados.

Portanto, pode ndo haver ficcdo total de propoésitos da vida, mas sem divida,
manipulagdo de fatos ocorridos. (DUARTE, 2010, p.72).

Serge Doubrovsky, no uso da palavra “autoficcdo”, comp0s a terminologia “auto
+ ficg@o” para nomear seu romance intitulado Fils. Conforme a explicacdo dada pelo autor,
observamos que essa seria a forma mais simples de definir uma producéo que, embora se
identifique com alguns dos pressupostos do classico modelo lejeuneano, ndo tem a pretensédo
de reivindicar o status de autobiografia. E o que podemos apreender quando lemos:
“Autobiografia? Nao, esse ¢ um privilégio reservado aos importantes desse mundo, no final
de suas vidas e em um belo estilo. Ficcdo de acontecimentos e de fatos estritamente reais; se
preferirem, autoficgdes (...).”"* (1977, Contracapa)

O préprio titulo escolhido para o romance ja é um exemplo da ambiguidade que

esse novo termo literario, inventado pelo autor, apresenta. Isso porque, em francés, o

2 As obras de Luiz Andreoli de Moraes estdo sendo estudas no ambito da pesquisa cientifica, no projeto
intitulado “AUTOFICCAO: recorréncia e aplicagdo do género em narrativas ficcionais brasileiras”, submetido
aos editais internos e aprovado pelo comité de extensdo (EPEM/FURG - 2014).

" Consideramos a autoficcdo na perspectiva abordada pela pesquisadora Kelley B. Duarte, ou seja, um género
independente da autobiografia, sendo ele representativo da mobilidade cultural nas Américas.

" Tradugdo livre do original: “Autobiographie? Non, ¢ est un privilége reservé aux importants de ce monde, au
soir de leur vie et dans un beau style. Fiction d’événements et de faits strictement réels; si l’on veut, autofictions

().
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substantivo “fils” pode ser traduzido como “filho”, reforgando o carater subjetivo da escrita
do “eu”, ou “fios”, representando a tessitura da memdria nos enredos tramados por sua
recomposicdo na escrita. O aspecto que consideramos mais importante, deixado pela
problemética langada por S. Doubrovsky na criacdo desse termo, em 1977, € a nogdo de
sujeito, na instancia do vivido, e a nogdo de criacdo, na instancia desse mesmo sujeito
representado no texto. Uma vez tais no¢des consideradas, tornam-se menos relevantes os
espagos elegidos para o registro literario do “eu” — prosa ou verso, no formato cronica, conto,
poesia, teoria ou romance. Da mesma forma, esse sujeito autoficcional, que se inscreve
literariamente e elege seu espago de criagao do “eu”, terd a mesma autonomia ou liberdade
para selecionar os fragmentos a serem narrados, respeitando as lacunas da memoria e sem a
pretenséo de seguir a linearidade dos fatos vividos.

Para Leonor Arfuch (2010), a escrita de si esta, hoje, longe de ser uma exibicdo
narcisica da intimidade, posto que essa escrita literaria € composta por outras vozes, além
daquela da personagem e do narrador, no espaco biogréfico”. Trata-se da articulacdo entre
relatos de experiéncias cotidianas, memorias compartilhadas, etc. Para ela, vivemos na era da
p6s-modernidade, em subjetividades transbordadas na escrita e que se transformam em novos
textos, tais como a autoficcgéo.

Nessa perspectiva de recomposicdo de um passado atraves da multiplicidade de
vozes e memorias compartilhadas, julgamos pertinente considerar a interpretacdo de rastros
proposta por Zila Bernd (2013) que, por sua vez, define o termo como sendo a presenca de
uma auséncia. Os rastros, relacionados as crénicas de Luiz Augusto Andreoli de Moraes,
exercem um papel importante na reconstrucao fragmentada de seu passado. Isso se justifica
pelo fato de a memdria do tempo da infancia ser a reminiscéncia mais imprecisa,
essencialmente fragmentada ou quase ausente. Talvez seja ela a Unica que dependa de
intervencdes alheias para que seja rememorada, recomposta e presentificada no texto.

Andreoli de Moraes, para a recomposi¢do dos rastros de meméria’ da infancia,

elege a cronica como seu lugar de enunciacdo. Ao longo da leitura de sua coletanea, o leitor

™ Leonor Arfuch formula o termo “espago biografico” para caracterizar a articulagdo entre esses diversos
géneros discursivos contemporaneos ligados aos relatos de experiéncias pessoais e a exposicdo publica da
intimidade.

® O termo “memoéria” apresenta como defini¢do dicionarizada: 1. Faculdade de reter as ideias, impressdes e
conhecimentos adquiridos anteriormente; 2. Lembranca, reminiscéncia, recordacdo (HOLANDA, 2009, p. 910).
Enguanto a primeira definicdo remete & ideia de ser a memdria uma instancia compartimentada, que permite
guardar diversos tipos de experiéncias vividas anteriormente, a segunda se refere a recuperagdo do contetido
retido por ela. ou seja, atos de lembranca, reminiscéncia e recordacéo, que designam a acdo de recuperar um
determinado contetido, como resultado da agdo mneménica.
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observa que 0 escritor encontra nessa escrita fragmentada em textos curtos o espacgo para
resgatar parte de vida em retrospectiva.

Por se tratarem de crbnicas, o autor produz textos que sdo de fécil leitura e
clareza. Embora estejam vinculados a situacdes cotidianas de senso comum, S0 narrativas
carregadas da subjetividade do escritor. Percebemos logo que o0 episddio ou tema do “tempo
presente” da cronica € apenas um fio condutor para o regresso nostalgico ao “tempo passado”.
Nesse fluxo de escrita, 0 narrador/autor escapa de seu presente e desencadeia um relato de
comparag0Oes entre esses dois tempos, destacando lembrancas e experiéncias de vida, em sua
maioria, ambientadas na infancia com os pais, seus familiares e a vizinhanga.

Para elucidar tal afirmacgao, destacamos um trecho da cronica “Num verao™:

[...] Meu tio e sua fantéstica trupe iniciavam sua turné em Gravatai, num local
afastado da cidade, e vinham até Tarumd, cruzando apenas por estradinhas de chdo,
ja que naquela época o asfalto era coisa rara. Desde cedo ou na véspera, minha méde
ficava falando que estava sentindo saudades das gurias, que andava pensando nelas.
As gurias eram suas irmas, fornidas senhoras, provedoras de extensas proles que
moravam nos seus casamentos em terrenos colados — os fundos de um davam para

os fundos de outro — e de modo geral usavam vestidos estampados, com os gordos
bragos a mostra. (LAAM, 2010, p. 84).

As crdnicas autoficcionais e os rastros da infancia

A palavra cronica’® é derivada da palavra grega chronos, conhecida na mitologia
classica pelo deus Cronos, cujo significado é tempo. A cronica pertence a um género
especifico de textos que registram fatos do cotidiano, mesmo que para issoO seja necessario
buscar referéncias no passado. Seja qual for o enfoque, a cronica esta sempre ligada a ideia do
termo que a deriva: o tempo. Assim, mesmo que ela seja um registro que remete ao passado
para justificar o flagrante do presente, a cronica é sempre um resgate temporal.

Para Antdnio Candido (1992), a crbnica é considerada um género menor. Por meio
dos assuntos da cronica, da composi¢do aparentemente solta, do ar de coisa sem necessidade,
Candido considera esse modelo de narrativa ajustado a sensibilidade de todo o dia,

principalmente porque elabora uma linguagem muito proxima “jeito de ser” mais natural.

" Para as referéncias da obra O pastel voador, preferimos a abreviacdo LAAM, a mesma utilizada por Luiz
Augusto Andreoli de Moraes na assinatura de n suas cronicas e também os desenhos que criava para ilustra-las.
"8 podemos ler na entrada dicionarizada do termo: 1. Narragdo histérica, ou registro de fatos comuns, feitos por
ordem cronoldgica. 2. Pequeno conto de enredo indeterminado. 3. Texto jornalistico redigido de forma livre e
pessoal, e que tem como temas fatos ou ideias da atualidade, de teor artistico, politico, esportivo, etc., ou
simplesmente relativos a vida cotidiana. (AURELIO, 2010).
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Diferente de uma proposta autobiografica — que privilegia a escrita em prosa,
recompondo as diferentes fases da vida —, a cronica autoficcional de Andreoli de Moraes trata
com atencgdo e individualidade a lembranga de momentos que surgem espontaneamente da
memoria individual ou compartilhada. Da mesma forma, a autoficcdo permite registrar no
texto literario fragmentos aleatérios de um passado que se recompde em um texto
declaradamente ficcional, sem o compromisso de “dizer a verdade” - proprio da
autobiografia.

Na cronica “Estratégica retirada”, o autor-narrador deixa claras as possiveis falhas
de memoria, pelo distanciamento temporal entre acontecimento da infancia e presente da
escrita, sem se preocupar em preencher essa lacuna com os recursos da fic¢céo:

[...] No dia marcado para a estratégica retirada, meu irméo — meu carinhoso protetor
— foi até a Praca da Alfandega e contratou um carro de praga. Quase lembrei do
nome do motorista, mas me escapuliu pelas frestas da meméria — talvez eu pegue ali

adiante. Lembro que o carro era daqueles pretdes enormes, arredondados, como se
vé nos filmes de gangster” (LAAM, 2009, p.15).

Sendo assim, a cronica se torna o espaco textual ideal para os rastros deixados

pelo tempo. Lembrancas especificas da vida do autor, rememoradas em contraste com o

tempo presente da cronica, sdo registradas em curtas narrativas, sem passar pela estrutura

linear e cronoldgica da autobiografia. Em “O rio que corre sempre”, 0 leitor se depara com a

demarcacdo dos dois tempos dessa narrativa, sendo o elemento do presente, o reldgio,
desencadeador da memdria do passado:

Na minha casa tem dois relogios grandes — destes baratinhos que a gente compra em

um monte de lugar e até tém cara de serem mais caros — que marcam, com Seu

solene compasso, o andar do tempo [...]. Assim, meus relégios ndo s6 medem o

tempo, como também, de certa forma, abrem espaco para o infinito. O que é isso? O

autor ficou maluco? Talvez. Mas ndo vou dar importancia a esses comentarios. Vou

continuar: Na casa de meus pais tinha um relégio com a caixa de madeira, que ficava

sobre a cristaleira [...]. Muito raro era que eu perdesse 0 Sono ou mesmo acordasse

no meio da noite, mas até acontecia, e entdo, com os olhos abertos na pouca

luminosidade do quarto, que vinha do poste da outra calcada, ouvia o reldgio
tocando. (LAAM, 2009, p.153).

Em geral, e de forma tradicional, a crénica ndo tem a pretensdo de durar, pois logo
no dia seguinte torna-se defasada de informac&o, tal como a leitura do jornal que a recebe’.
Por tais caracteristicas, essa modalidade de escrita ndo costuma abrigar escritores que
pretendam permanecer na lembrancga e na admiracdo da posteridade. No entanto, Andreoli de

Moraes subverte esse perfil quando consegue transformar sua crénica em literatura de

" Sabemos que ha outros espacos para a publicagdo de cronicas. No entanto, damos destaque ao jornal por ter
sido esse o0 espaco de publicacdo dos textos de Andreoli de Moraes.
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circulacdo perene. Ele mantém a originalidade do género habitual de escrita e transpde a curta
duracdo desse texto jornalistico quando o retne em formato de livro; um livro de cronicas que
tem uma durabilidade maior do que a natureza do proprio género.

Na andlise das cronicas que compdem O Pastel voador, adotamos uma
categorizacdo que nos auxiliou na leitura critica a partir das teorias da autoficcdo. Sendo
assim, os textos dessa coletdnea foram classificados a partir de quatro categorias que
respeitam as instancias narrativas de uma escrita subjetiva: 1) narrativas descritas em “I1°
pessoa”, contendo ou ndo a identificagdo do autor; 2) narrativas referindo-se a uma “3?
pessoa”, com ou sem a identificacdo da(s) personagem(s); 3) narrativas de episodios
“familiares”, destacando a mae ou outros membros da familia e 4) narrativas de episddios
“alheios”, envolvendo pessoas da comunidade, de seu convivio didrio ou pessoas
desconhecidas. Uma vez adotado esse parametro de selegéo, criamos trés outras categorias. A
primeira para 1) selecionar as crbnicas nas quais a narrativa é a da memdria da infancia; a
segunda para 2) as cronicas que apresentam a digressdo temporal e a terceira para 3)
narrativas em que o tempo passado ndo € o da infancia.

Mesmo sendo suas crénicas de cunho pessoal — critico ou reflexivamente
subjetivo —, Andreoli de Moraes coloca-se livre do comprometimento estético de uma
narrativa memorial, bem como do modelo tradicional da crénica, mesclando uma pratica
discursiva hibrida que é prépria de sua escrita. Em algumas de suas narrativas, a digressdo
entre os dois tempos é anunciada no dialogo que ele estabelece com o leitor de sua cronica. E
o que podemos ler no paragrafo que introduz as cronicas “Estratégica retirada”, “Seu Carruira
e o Pangaré” e “A universiade” respectivamente:

Esta também é daquelas historias velhas. Se vocé — caro leitor, carissima leitora — ja

esta com o saco cheio destas antiguidades, pode pular para diante que ndo vai perder
muito. (LAAM, 2009, p.13)

A historia que se segue € daquelas que tirei do bad. Além de tudo, ja devo ter
contado em algum momento alguma parte dela, o fim ou 0 meio. Sei la! Se achar
isto muito chato, pule esta pagina, ou procure coisas mais interessantes. Eu avisei.
(LAAM, 2009, p.19)

Esta também é daquelas histdrias muito velhas. Ela tem, deixa eu fazer as contas,
quarenta e quatro anos. E. Além do mais, acho que j& contei essa histria em algum
momento, pelo menos parte dela. Mas ndo lembro quando, nem como era o texto.
Também tenho a impressdo de que volta e meia reescrevemos alguma coisa.
(LAAM, 2009, p.167).

Kelley B. Duarte, pela leitura de M.Ouellette-Michalska, afirma, em seu verbete
“Autoficcdo”, que sobre o texto autoficcional recai a necessidade de narrar sobre si em uma

perspectiva analitica ou critica, logo, “o terreno da autofic¢do apostard em uma ambiguidade
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do verdadeiro-falso, ou o falso-verdadeiro, no que diz respeito ao texto em que o ‘eu’ é ao
mesmo tempo sujeito e objeto da narracao” (2010, p.34). Nao por acaso, Andreoli de Moraes
escreve com alteracbes no discurso narrativo, adotando a terceira pessoa para marcar 0O
distanciamento e a anélise critica com relacdo ao eu-do-passado. E assim que comeca a

cronica “Tu tum tum”:

Era uma vez um menino muito magrinho, menor do que era para ser para sua idade e
gue ndo chegava a ser bonitinho, mas era muito simpético e também bonzinho —[...].
A mée dele era uma senhora gorda, sempre enfiada em vestidos floreados, com
grossos bragos brancos e com sardas em quase toda a pele exposta mas sem manchas
na parte alva e macia que sempre esta escondida; [...].(LAAM, 2009, p.171).

Sé&o recorrentes, em suas cronicas, as lembrancas de pessoas e lugares com 0s
quais ele criou lacos afetivos, quando crianca. Por isso, nesse livro, o cotidiano também é
abordado além do domicilio familiar. O ambiente pode ser externo a casa, em espagos que
contribuem para a cristalizacdo dessa memoria reconfigurada no texto através de elementos,
muitas vezes, sensoriais. Os detalhes, reunidos em um conjunto de percep¢des, dao detalhes

quase precisos dessas recordagdes. Vejamos na cronica “Suspenso’:

A fumacinha do cha sai branca e apressada e se perde na cozinha enquanto eu
aguardo que o ponteiro maior ande. Mas hoje ele ndo quer andar. S&o os dias em que
0 tempo emperra. Ninguém sabe por qué. Perguntei a umas velhas tias se elas
sabiam por que é que em certos dias isso acontece. Elas se entreolharam, talvez me
achando meio louco, mas depois a mais velha, a que tem a voz rouca e forcada, a
pele fininha como massa de pastel de Santa Clara, me disse que ela também néo
sabe, nunca soube. (LAAM, 2009, p.153).

Outro exemplo esta na cronica “Seu Carruira e o Pangard”. Nela observamos que
Andreoli de Moraes ndo assume a posicao de protagonista. No entanto, ele é narrador e
coadjuvante na historia que recompde mais uma lembranca da infancia. Nesse episddio, 0s

detalhes também séo bem precisos:

Seu Carruira morava numa clareira no mato na colina adiante. Para chegar 14 era
preciso andar um bocado, primeiro descendo uma lomba tremenda, com pedras
soltas e sulcos feios pela agua da chuva que descia furiosa. [...] Caminhando, ndo s
eu ia ouvindo o canto dos passaros € 0s repentinos revoares, como também ouvia eu
préprio pisar no chao de terra cheio de pedrinhas, com as sandalias franciscanas que
minha mée comprava a cada ano, além de sentir o cheiro imido e o friozinho que
safa daquele mato. [...] a casa de Seu Carruira ndo estava longe. O seu Carruira,
percebendo o movimento, veio até a porta. Era um velhinho baixinho, cabelo branco,
desgrelhado, vestia umas roupinhas velhas, as calgcas ndo caiam porque ficavam
presas por um suspensorio de cordinhas. Seus olhos eram azuis e muito brilhantes.
Gostava de me ver porque sabia que eu trazia uns pilas que minha mée lhe mandava.
(LAAM, 2009, p.19-21).

Dentre todas as personagens que ambientam suas memorias da infancia, uma delas

ganha destaque. Ao longo das cronicas, Andreoli de Moraes deixa transparecer a forte relagdo
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com a mae, reforcando as teorias psicanaliticas que colocam a md como um modelo de
representacdo nas relacdes afetivas e sociais. A constante referencia a mde em seus textos
indica a importancia dessa figura naquela fase de sua vida. Em muitos episédios, é ela quem
ganha o destaque do cronista:
Mais ou menos pelas nove da noite, ndo, era as nove mesmo, 0 meu pai sentava na
poltrona ao lado da eletrola, minha mae sentava na outra. Eles iam ouvir o
Correspondente Renner. Comecgava a cornetinha anunciando a fala, meu pai ficava
atento, minha mée também. Mas ela continuava fazendo o que vinha fazendo, que
comumente era o conserto de alguma roupa, a reforma de outra. As roupas que eu
usava eram todas reformadas e era comum que tivessem sido primeiro de minha
irmé, depois do meu irmao, depois de minha outra irmé, e quando eu achava que ja
deveriam ir pro lixo, minha mée virava a gola, recortava daqui, dali, emendava com
uns panos que eu achava horrorosos e me fazia usar aquelas coisas. Quase todos 0s

meus amigos também se vestiam assim, com roupas reformadas e remendadas. Era
assim. (LAAM, 2009, p.133).

A narrativa memorial que destaca a mée simplifica a homenagem de dar a essa
figura, ndo s6 um lugar de permanéncia no compartimento da lembranca, mas também um
espaco de perenidade no registro textual. Somado ao papel desempenhado por ela, esta a
representacdo de um nucleo familiar carregado de afetividade que, lembrado com nostalgia

nas cronicas, reflete sobre o adulto Andreoli de Moraes e inspira o escritor.
Consideracoes

Podemos apreender que, na leitura critica proposta neste artigo, Andreoli de

Moraes cumpre a fungdo social na &rea da literatura quando leva ao conhecimento do publico

suas cronicas literarias cotidianas, pois é pela leitura que os leitores estabelecem as ligagdes

com as manifestacGes socioculturais que Ihes separam no tempo e no espago. Isso porque,

suas cronicas autoficcionais, de um modo geral, além de refletirem sobre situacfes cotidianas

atuais, também sdo condutoras para a expressdo da memoria de um passado carregado de

significados e repleto de curiosidades para o novo leitor. E também com nostalgia que o

cronista descreve um tempo com o qual muitos jovens ndo poderiam se identificar. E o que
acontece em “Carrascos”:

Sim, eu presenciei algumas execucdes na minha vida. Mas ndo se preocupem — eu

ndo estava no corredor da morte de nenhuma priséo de filme americano, nem estava

junto de nenhum cadafalso, nem mesmo na execugdo do Tiradentes. As que

presenciei eram as execuc@es das galinhas. Antes do advento dos supermercados e

da empacotizagdo de tudo, era comum nas cidades as familias criarem galinhas para

consumo préprio. Néo foi diferente com a minha: o galinheiro fornecia ovos para a
familia — nos periodos de excesso de producéo ovipara, eu os vendia na redondeza —
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e varios almocos dominicais tiveram no prato principal uma galinha enorme que até
ontem cacarejava despreocupada no terreno. (LAAM, 2009, p. 95).

As cronicas de Andreoli de Moraes, o LAAM, promovem a ampliacdo do
conhecimento, pois proporcionam a conjuntura de um universo de informacdes sobre a
humanidade e o0 mundo, gerando vinculos entre o sujeito de ontem e o autor e o leitor de hoje
— todos buscando, nessa ligacdo, a compreensdo de seu papel como sujeito histérico. Nessa
estrutura, o escritor ensina, comove e deleita o leitor, através dos relatos simples, porém
humanizados de conhecimento de vida.

Zila Bernd reconhece o recurso da memoria como estratégia contemporanea e
reconhece ser ela fundamental para que o individuo entenda seu presente, olhando seu
passado:

No que concerne as questdes ligadas ao identitario, seja individual ou coletivo, a
Meméria é também essencial, pois como afirmar-se como individuo ou como

cidaddo [..] sem conhecer a trajetoria de seus ancestrais ou mitos, lendas e
narrativas da comunidade em que se esta inserido? (2013, p. 25).

As questdes associadas a memoria constituem-se fundamentais para a
humanidade. Por algumas perspectivas tedricas, a memoria remonta um passado e é capaz de
definir a cultura de uma sociedade e nortear seu modo de viver. A memoria em textos
biograficos, tais como as cronicas autoficcionais de Andreoli de Morais, permite que o autor
entenda e reconheca-se no presente a partir do olhar para seu passado.

E através de suas cronicas que Andreoli de Moraes registra textualmente sua
identidade e eterniza, a0 mesmo tempo, a memoria familiar e a histdria cotidiana de sua
época. Em grande parte do livro O pastel voador, o autor expressa, através da escrita de suas
experiéncias, a necessidade de revisitar lembrancas da infancia. Nesse procedimento, o
cronista confere a marca de auto + ficgdo a fatos e pessoas reais, sem esquecer que esse ato de
ficcionalizar é também o de buscar as faces da realidade.

Envolvido em diferentes episddios, protagonizado ou coadjuvando as historias
ficcionalizadas, a escrita da memoria de Luiz Augusto Andreoli de Moraes contribui, sem
duvida, para o registro da identidade do autor. Essas lembrancas e memorias escritas
apresentam uma valiosa compreensdo das marcas que vao delineando e sustentando até
mesmo sua trajetoria profissional. Suas cronicas permitem ao leitor conhecer quem foi
Andreoli de Moraes para, entdo, perceber e reconhecer quem ele é.

No fechamento dessa reflexdo, damos destaque a postura critica de outro

professor, Jorge de Sa (1987), para quem os fatos da infancia apontam sempre um caminho e
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sdo esses fatos que deixam marcas decisivas que determinardo certas atitudes do homem

adulto.
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DES CHRONIQUES AUTOFICTIONELLES ET DES TRACES DE
MEMOIRE: L’ENFANCE DANS O PASTEL VOADOR (2009)

Resumé

Cet article se propose a montrer des traces de  mémoire de I’enfance et des lignes d’une
production autofictionelle chez I’écriture de Luiz Augusto Andreoli de Moraes, écrivain et
aussi professeur a I’Université FURG. La référence du corpus d’analyse c’est O pastel voador
(2009), un recueil de chroniques écrites par ’auteur. La lecture critique de cet oeuvre nous
permettra d’aborder des théories de 1’autofiction et de montrer que cette nouvelle tendance
contemporaine d’écriture du “moi” est au-dela d’une évolution du classique modele
autobiographique. Il s’agit d’un nouveau genre littéraire qui permet d’apporter au lecteur des
récits de mémoire fragmentés, tous dans un style différent de celui de la prose — la forme
textuelle que Phlippe Lejeune considere étre la seule capable de donner compte d’un récit en
rétrospectif. L’autofiction essaie, donc, d’étre 1’écriture du moi et de ’autre, puisqu’elle
recompose des fragments d’histoires du “moi” qui s’inscrivent auprés des histoires d’autrui,
soient de ses proches soient des autres. La métodologie appliquée a été celle de la recherche
bibliographique et de la lecture critique d’oeuvres séléctionnées a la lumiére des théories de
I’autofiction et des traces de mémoire.

Mots clés

Enfance. Chroniques. Autofiction.
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Resumo

Por muito tempo se pensou na impossibilidade de um teatro autobiografico devido a cléassica
definicdo de autobiografia que Philippe Lejeune (2008, p. 33) cita em O pacto autobiogréfico:
“narrativa retrospectiva em prosa que alguém faz de sua propria existéncia”. Entretanto, ao
longo dos séculos XIX e XX, notamos tentativas variadas de um teatro do eu e do real
manifestadas em diferentes formas dramaéticas, culminando com um teatro explicitamente
autobiografico no final do século XX que mantém, por outro lado, seu carater ficcional. A
autoficcdo se mostra, assim, uma teoria que abriga textos nos quais o discurso se torna critico
e metatextual devido a essa friccdo entre realidade e ficgdo, alterando 0 modo como a obra é
recebida pelo leitor/espectador, permitindo inclusive seu emprego na cena. Desta forma, este
artigo objetiva analisar o teatro autoficcional existente no espetadculo BR-Trans, do ator e

dramaturgo Silvero Pereira, e sua poténcia metateatral.

Palavras-chave

Autoficcdo cénica. Metateatro. BR-Trans.

8 Doutorando em Letras, Estudos Literarios, na Universidade Estadual de Londrina, e professor assistente no
Departamento de Teoria Literaria da Universidade Estadual de Maringa.
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Nos ultimos anos, é reconhecida a manifestagdo da escrita autoficcional no
Drama, campo que sempre afastou a possibilidade de um teatro autobiografico. A autoficgéo,
enquanto teoria, possibilita a mescla de um discurso ficcional em um fato autobiogréfico e

parece resolver certos paradigmas na escrita do eu dramética.

Pagina |

Partindo das defini¢des de Vera Toro, este artigo procura verificar em que medida ;5

o discurso autoficcional se desdobra em discurso metateatral no espetaculo BR-Trans, de
Silvero Pereira.
Patrice Pavis (2008, p. 375), em seu Dicionario de Teatro, afirma, no verbete

“teatro autobiografico”, que

[e]sta definicdo parece tornar impossivel o género de teatro autobiogréfico, visto que
o teatro é uma ficg¢do presente assumida por personagens imaginarios que diferem do
autor e tém outras preocupacfes além de contar sua vida. Género impossivel e muito
pouco representado [...].

O dicionéario, cuja primeira edicdo é de 1980, refere-se a definicdo de
autobiografia dada por Philippe Lejeune (2008, p. 33) em O pacto autobiografico, de 1975:
“narrativa retrospectiva em prosa que alguém faz de sua propria existéncia”, na qual autor,
narrador e personagem possuem a mesma identidade nominal. Logo, Pavis ndo acomete em
erros ao afirmar a improbabilidade do género teatral autobiografico, ja que em cena temos um
ator representando (emprestando sua voz a) um personagem. A impossibilidade do género
provém da necessidade autobiografica do homonimato, impossivel no teatro, visto ser, a partir
da concepcao aristotélica de poesia, 0 género no qual a narrativa nao se faz por meio de um
mediador, isto €, de um narrador; e da poténcia ficcional existente na relacdo entre um olhar
que assiste e outro que € assistido.

Entretanto, a cena contemporanea foi invadida, nos Gltimos anos, pela pratica do

real, muito bem explorada por José A. Sanchez (2007, p. 9):

A criagdo cénica contemporanea ndo tem sido alheia a renovada necessidade de
confrontacdo com o real que se tem manifestado em todos os d&mbitos da cultura
durante a Ultima década. Essa necessidade tem dado lugar a producgdes cujo objeto é
a representacdo da realidade em relatos verbais ou visuais que, ndo por delimitar o
representdvel ou assumir conscientemente um determinado ponto de vista,
renunciam & compreenséo da complexidade®".

8 a creaci6n escénica contemporéanea no ha sido ajena a la renovada necesidad de confrontacién con lo real que
se ha manifestado en todos los &mbitos de la cultura durante la Gltima década. Esa necesidad ha dado lugar a
producciones cuyo objetivo es la representacion de la realidad en relatos verbales o visuales que, no por acotar lo
representable o asumir conscientemente un determinado punto de vista, renuncian a la comprension de la
complejidad.
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Esse teatro atual configura um campo dentro do Teatro Documentario, que a
principio serd chamado de teatro autoficcional ou autoficcdo cénica, ou seja, pecas que,
utilizando material autobiogréafico, criam uma fic¢éo/ilusdo teatral que promove um novo jogo
com o espectador, ainda baseado nas questdes do jogo metateatral: essa pe¢a é uma ficcdo ou
ndo? Ha verdade nesse discurso? E, finalmente, o que é a verdade? Colocar em xeque esses
conceitos € questionar a propria ficcdo, pois se percebe que as pecas nas quais o discurso
autoficcional é explorado possuem uma estrutura especular, desdobrada e, consequentemente,
metateatral.

N&o é novidade dizer que esse traco se apresenta como uma extensdao do cinema
documentério, que alcanca programas televisivos nos quais a realidade e a ficcdo se
confundem mediante a mescla com realidades artificiais, edigdes, manipulacdes, etc. A
conversdo para o espetaculo se da mediante uma espetacularizacdo do privado, da realidade
histérica/coletiva por meio de um discurso individual talvez a priori insignificante
(SANCHEZ, 2009, p. 7). Ora, no teatro autoficcional, assim como na literatura, a pergunta
que mais se faz é: por que a vida de alguém supostamente desconhecido seria interessante
para um publico?

[...] exceto talvez os que encaixam nas trés “formas da autobiografia cénica” que
Pavis (1998, 438-439) distingue: um interesse propriamente teatral, como em La
novela de un actor, de Philippe Caubére, em que mostra seu intinerario de ator no
Théatre du Soleil; um interesse testemunhal, sobre a enfermidade, o sexo, a
violencia politica, etc., caso de um ator soropositivo, como em S/N de Teiji
furuhashi (“Dumbo Type”), de 1992, por exemplo, ou de vitimas dos regimes
militares latino-americanos no teatro da pds-ditadura; ou, por fim, um interesse
identitario, de tipo sexual, social, étnico, cultural, etc., como em Spalding Gray,
Laurie Anderson ou GOmez-Pefia. Todos os casos coincidem em utilizar o

uatobiografico para falar de outra coisa, mais geral, que nos tange a todos, e da que o
ator é s6 um exemplo (BARRIENTQS, 2014, p. 134)%.

José Garcia Barrientos (2014, p. 134), em artigo intitulado “Paradojas de la
autoficcion dramatica” e publicado na coletinea El yo fabulado. Nuevas aproximaciones

criticas a la autoficcion, defende utilizando o pai da autoficgdo:

Ha um aspecto referido por Doubrovsky (2012:53) como justificagdo da autoficgdo
que da pé a observacOes de interesse sobre os limites da autobiografia cénica.

82 «[..] excepto quizas los que encajan en las tres «formas de la autobiografia escénica» que distingue Pavis

(1998, p. 438-439): un interés propiamente teatral, como en La novela de un actor, de Philippe Caubére, en que
muestra su itinerario de actor en el Théatre du Soleil; un interés testimonial, sobre la enfermedad, el sexo, la
violencia politica, etc., caso de un actor seropositivo, como en S/N de Teiji Furuhashi («<Dumb Type»), de 1992,
por ejemplo, o de victimas de los regimenes militares latinoamericanos en el teatro de la posdictadura; o, por fin,
un interés identitario, de tipo sexual, social, étnico, cultural, etc., como en Spalding Gray, Laurie Anderson o
Gomez-Pefia. Todos los casos coinciden en utilizar lo autobiogréfico para hablar de otra cosa, mas general, que
nos atafie a todos, y de la que el actor es solo un ejemplo.
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Refiro-me a que, frente & autobiografia, que “¢ um privilégio reservado aos
importantes deste mundo, no outono de sua vida e em um belo estilo”, a autoficcdo
supBe uma espécie de democratizacdo da pratica autografica, pois “néo sendo por
seus méritos um dos que t€m direito & autobiografia, “o homem qualquer” que sou
deve, para captar o leitor relutante, endossar-lhe sua vida real sob a imagens mais
prestigiosa de uma existéncia imaginaria. Os humildes, que ndo tém direito a
historia, tém direito a novela®.

Entretanto, como escreve Vera Toro (2010, p. 230), “enquanto nos textos
narrativos a chave autoficcional situa-se entre autor implicito, narrador e personagem, no drama

existem — & primeira vista — mais obstaculos para estabelecer essas relacdes”®*

, posto que a
autoficcdo é uma forma de ficgdo e ndo uma variante ou herdeira da autobiografia. No drama,
entretanto, ha uma dicotomia natural: realidade versus ficcdo dramética. E a partir dessa
ambiguidade propria do drama, cerne do paradigma realista, que se propde o palco como
campo (e um campo prolifico) para a autoficcdo, fendbmeno por sua vez sempre visto como
hibrido (ALBERCA, 2012) situado em algum ponto entre o pacto autobiografico e o pacto
romanesco.

Apesar disso, deve-se ter em conta outra situacdo na autoficcdo cénica: a
“convencao teatral”, isto é, o contrato que ocorre no momento da representagdo entre atores e
publico, no qual o ator se compromete a fazer-se passar por algo que ele ndo € e o publico se
compromete a crer. ldeia similar é comungada por Anne Ubersfeld e chamada por ela de
“denegacdo teatral”, isto €, o “funcionamento psiquico que permite ao espectador ver o real
concreto sobre a cena e aderir a isso por ser real, sabendo (e ndo duvidando se ndo por curtos
instantes) que esse real ndo continua fora do espago cénico” (UBERSFELD, 2002, p. 32)85.
Assim, tem-se a primeira concordancia entre a autoficcdo e 0 metateatro: a autoconsciéncia
dramética.

Vera Toro indica cinco tipos de possibilidade de autoficcdo cénica, ou ainda, trés
classes de autoficcOes e duas de autorficcdo: nas trés classes de autoficcdo, que mais nos
interessam aqui neste momento, temos as diferentes relagfes que podem ser estabelecidas

entre 0 autor e o personagem dramatico: no primeiro tipo, o autor comparte 0 home ou um

8 Hay un aspecto referido por Doubrovsky (2012:53) como justificacion de la autoficcion que da pie a
observaciones de interés sobre los limites de la autobiografia escénica. Me refiero a que, frente a la
autobiografia, que «es un privilegio reservado a los importantes de este mundo, en el otofio de su vida y en un
estilo bello», la autoficcién supone una especie de democratizacion de la préctica autografica, pues «no siendo
por sus méritos uno de los derechos-habientes de la autobiografia, “el hombre cualquiera” que soy debe, para
captar al lector reacio, endosarle su vida real bajo la imagen mas prestigiosa de una existencia imaginaria. Los
humildes, que no tienen derecho a la historia, tienen derecho a la novela».

8 «mientras en los textos narrativos la clave autoficticia se sita entre autor implicito, narrador y personaje, en el
drama existen — a primera vista — mas obstaculos para entablar estas relaciones”

8 “funcionamiento psiquico que permite al espectador ver el real concreto sobre la escena y adherir a eso por ser
real, sabiendo (y no olvidando sino por cortos instantes) que ese real no contintia fuera del espacio de la escena”
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derivado com um personagem interpretado por outro ator; no segundo, 0 personagem é
interpretado pelo autor ou outro, mas ndo existe a relacdo nominal (esta € percebida por
breves indicagdes nas rubricas); e no terceiro, temos ator, diretor e dramaturgo sendo a mesma
pessoa, aproximando a cena da performatividade.

Assim, a autoficcdo pressupde uma reflexdo e um metadiscurso, transformando a
discurso dramatico em discurso metateatral ao “tratar de uma serie de questfes que remetem
finalmente a desconfianca diante da capacidade referencial da linguagem [...]: ‘relatar o
ocorrido’ ¢ inconcebivel e vdo, ou melhor, s6 ¢ possivel como invengdo” (CASAS, 2012, p.
38).

A luz dessas teorias, BR-Trans, projeto idealizado por Silvero Pereira, toca uma
situacdo em especial: a transfobia, averséo ao género transexual que pode reverberar de forma
violenta ou ndo. Ela pode vir sutil, verbal, ou nem isso, um olhar, um passo para o lado, um
riso. Pode vir deles. De nos. A peca estreou em Porto Alegre, em 2013, com dramaturgia,
pesquisa e atuacao de Silvero Pereira. Desde o inicio percebemos que a peca possui um tripé
estrutural: a intertextualidade, o desdobramento de personagens e a autofic¢do. Dois séo, por
assim dizer, os personagens-chave: Silvero, que principia a cena, e Gisele, a personagem na
qual ele se transforma a tal ponto ndo se saber mais “que parte do corpo ¢ o Silvero e que
parte do corpo ¢ a Gisele” (PEREIRA, 2016, p. 22). O hibridismo ¢ ambiguidade serdo,
portanto, recursos frequentes na pega.

Silvero, o personagem, aparece no “Preludio”, sendo nomeado em cena:

Bom, eu me chamo Silvero Pereira, sou cearense do sertdo central, mais
especificamente da cidade de Mombaca. Comecei fazendo teatro em 1997 e no ano
de 2000 fui morar numa comunidade da regido metropolitana de Fortaleza, onde
passei a conviver com muitas travestis e transformistas (PEREIRA, 2016, p. 21).

Nesse “Preludio”, Silvero conta como surgiu seu primeiro espetaculo, Uma flor de
dama, baseado no conto de Caio Fernando Abreu, “Dama da noite”, e onde apareceu pela
primeira vez a personagem Gisele. Ao falar disso, Silvero escreve “Gisele” no brago, primeiro
contato — superficial, artificial e contrastante — entre ele e Gisele, primeiro passo da
transformacéo. O simulacro, portanto, serd colocado em xeque: a superficialidade da escrita,
da peruca, da maquiagem. A cena remete a um camarim, € Silvero quem manipula luz e

objetos cénicos. E, principalmente, é um corpo travestido, quimera, andrégino, ambiguo.
Gisele nasce como uma personagem, mas com o passar do tempo ela vai se
apropriando da minha vida de uma forma que hoje vai além do palco. E até uma

sensacdo meio engragada, meio esquizofrénica. Eu néo sei dizer exatamente onde,
hoje, termina o Silvero e onde comega a Gisele (PEREIRA, 2016, p. 22).
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Uma vez travestido, temos o “Prélogo”, protagonizado por Gisele Almodévar. E
uma nova personagem que fala com o publico, nada mais resta de Silvero além do tempo-
antes. Intertextual e metateatralmente, Gisele inicia um discurso comico, pois, “por conta de
um acidente involuntario, Silvero Pereira” [...] ndo pdde estar”, o que acarreta na suspensao
da sessdo. Comeca, entdo, para quem tiver o interesse, um “outro” espetaculo e inicia com um
discurso que mescla o seu com o da personagem Agrado, do filme Todo sobre mi madre, de
Pedro Almodovar. Logo, a intertextualidade une Gisele (cujo sobrenome ainda ndo €
conhecido pelo publico) a Pedro Almoddvar, seu pai — o Gisele vem da mée, Gisele
Bundchen. Desse discurso, importa-nos a transformacdo fisica (a personagem, seguindo o
texto de Almoddvar, d& as medidas de seu corpo seguido do quanto custou cada modificagcdo
cirurgica) e a necessidade de ser auténtica por ela confessadas. Junto de Agrado, Gisele
afirma: “me gusta muito ser auténtica, porque uma mulher é mais auténtica quanto mais se
parece com o sonhado de si mesma” (PEREIRA, 2016, p. 23). Logo, estamos diante de um
personagem que sabe ser personagem, mas que isso ndao afeta em nenhum nivel sua
autenticidade.

Nas pequenas cenas a seguir, Silvero (o ator) dard voz a uma série de histdrias que
se misturam com a sua propria. Sao relatos colhidos de travestis, transexuais e companheiros,
sobre o cotidiano dificil vivido por elas. Sdo questdes familiares, amorosas, sonhos, desejos.
Para algumas, ele da nome, como Tina e Babi. Para outras, sdo apenas histérias de uma, de
todas. A que apanha do marido, as rejeitadas pelas familias, as que querem uma vida longe da
prostituicdo e ndo conseguem. Tem a historia da Bruna, que é uma verdadeira “Amélia” para
0 noivo, e esta feliz e satisfeita com isso. Bruna trabalhava no Servico Militar, e por muito
tempo escondeu sua verdadeira identidade, usando cabelo curto e segurando a
vontade/necessidade de implantar silicone: “Bruna esta sendo aposentada pelo servigo militar,
diagnosticada com distarbio bipolar. A primeira coisa que ela vai fazer quando sair é colocar
peitos, deixar os cabelos crescerem e se casar!” (PEREIRA, 2016, p. 32).

O interessante é que essas historias sdo, muitas delas, contadas pelo Silvero
Pereira sem maquiagem. Temos no comego da peca esse corpo hibrido, homem de vestido
vermelho, brinco e batom igualmente vermelho. Mas ele afirma se chamar Silvero Pereira. E
ele. Sabemos. E entdo ele coloca o salto e se torna Gisele, para logo depois, ao som de Lana
Del Rey cantando “Born to die” [“Nascido para morrer”], tirar a maquiagem e aparecer sem
mascaras para o publico. Esse desnudamento possibilita que um pacto de partilha seja firmado

entre palco e publico. Essa é a minha historia, ele diz, a nossa historia. A sua inquietagéo, a
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sua necessidade de dividir. De fazer desse sofrimento uma coisa universal, uma dor universal.
Temos, assim, cenas como a Cena VIII, intitulada “A Carta”, na qual o ator I&, no palco, uma
carta de onze de agosto de 1996 escrita por Rita, mde de Silvero. A cena é pausada, é lenta.
Né&o existe pressa ali.

A cena da carta foi uma provocacdo da diretora para fragilizar o ator. BR-Trans foi
encenada com um trabalho de atuacdo complexo — o ator que canta, pula, danca,
opera som e luz. Esse, entdo, é 0 momento em que a diretora desejou desconstruir a
carcaca do ator e abrir suas feridas, expor suas dores e fraquezas, num exercicio que
pudesse fazé-lo experimentar suas dores, expor suas relacdes familiares e mostrar
mais da humanidade e menos da teatralidade (PEREIRA, 2016, p. 52).

Silvero ainda afirma que, se quiserem, ator e diretor de outras montagens podem
utilizar a carta que ele recebeu, transcrita na edicdo publicada da peca, mas que seria
preferivel que “o encenador e o ator possam pesquisar novas correspondéncias entre maes e
travestis ou transexuais, a fim de tornar a experiéncia mais pessoal na atuagao”. A valorizagao
do corpo do outro, embora o texto original seja de Silvero, ndo afeta a costura e recepcao da
peca. Sobre isso, De Carli (2016, p. 63), responsavel pela orientacdo cénica do texto, escreve:

Conduzi a performance tentando buscar uma verdade quase real, procurando o
simples e o sensivel na acdo, sem efeitos e sem estratégias técnicas, de forma que o
ator se deixasse levar verdadeiramente pelo instante e pelos estados que a leitura
provocasse. Desde a estreia de BR-Trans, e cabe ressaltar que sempre repassamos o
espetaculo antes de cada apresentagdo, essa cena ndo € ensaiada e nunca foi
memorizada pelo ator. A carta € lida somente no ato da apresentacao e esta sempre a
mercé do momento real do encontro com o plblico. E um dos momentos de maior
envolvimento emocional do espectador, talvez pelo carinho, pela singeleza, pela
saudade e pela simplicidade que a cena contém.

Talvez, nesse ponto, tem-se um exemplo de uma relacédo criada pela autoficcdo na
cena: o envolvimento sensivel e emocional entre palco e publico em um ambiente de partilha.
A partir do momento que se decide dividir, parece ser necessario um novo contrato entre as
duas partes: o palco decide dividir a experiéncia, o publico aceita acolhé-la e simplesmente

ouvi-la. Como Doubrovsky (2007, p. 54) desejava:

O prop6sito da minha escrita € perverso: eu quero que o leitor se identifique comigo,
que a escrita seja, como Rousseau queria, ndo uma forma de absolvi¢do — para mim,
ndo ha nenhum Deus perante o qual eu deva me apresentar com 0 meu livro — mas
uma forma de partilha, quero que o leitor, se fui bem-sucedido em meu livro, possa
compartilhar comigo o que eu préprio vivi.*

% |_e but de mon écriture est plus pervers : je veux que le lecteur s'identifie & moi, que I'écriture soit non, ainsi
que le voulait Rousseau, une forme d'absolution — chez moi, il n'y a pas de Dieu devant lequel se présenter avec
mon livre — mais une forme de partage ; je veux que le lecteur, si j'ai réussi mon livre, puisse partager avec moi
ce que j'ai pu vivre.
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A confirmagdo desse aspecto ¢ reforcada em cenas como a IX: “Masculino e
Feminino”. Silvero Pereira, em sua pesquisa, percebeu alguns pontos de convergéncias nos
relatos colhidos: familia, decep¢des amorosas, violéncia e preconceito, entre outros. A escola,
diz ele (2016, p. 52), € um dos mais marcantes nas narrativas, pois amplia a discussdo de
modo eficaz e significativo ao mostrar o preconceito vivido por um diferente desde a primeira
infancia no campo escolar, que, enquanto para a maioria sdo 0os melhores anos, as primaveras
douradas, para outros sdo 0s mais sombrios, 0s anos das roupas escuras, pois ndo se quer
chamar atencdo. Sdo os anos dos intervalos passados escondido, fugindo dos garotos,
utilizando o banheiro quando todos ja voltaram para suas salas (quando se consegue usar: as
travestis e transexuais ali estdo diante de uma das suas piores experiéncias: ndo podem usar 0
feminino e o masculino € inutilizavel). S&o os anos das primeiras fugas, das primeiras surras,
das primeiras humilhacdes. Silvero conta como um deficiente fisico, no publico, em uma
apresentacdo em Porto Alegre, pediu a palavra durante a cena para dizer que entendia do que
ele estava falando no palco. “E foi nesse dia que percebi que a discussdo desta peca ndo €
somente sobre travestis. E sobre todos nés!” (PEREIRA, 2016, p. 53).

A questdo escolar emerge junto da crise familiar. A discussdo levantada por
Silvero é que, nessa idade, os hormonios, assim como os trejeitos, se tornam mais intensos.
Dai a necessidade de diferenciacdo: “coisas masculinas e coisas femininas, papéis sociais
diferentes que devem ser seguidos, que os comportamentos devem ser diferentes, as
brincadeiras diferentes, os modos de falar, andar e vestir devem ser diferentes” (PEREIRA,
2016, p. 35). E aqui, apos duas rapidas mencdes de sua mae na carta lida, temos a referéncia

ao pai — que pela carta entendemos ser um pai ausente na maior parte do tempo.

Desde quando me entendo por gente, a relagdo com meus pais foi dificil, porque
depois dos meus sete anos de idade a feminilidade comecou a aflorar em mim, por
todos 0s meus poros, e comegaram as cobrangas. Me diziam: senta como homem,
come que nem homem, caminha que nem homem, fala que nem homem... E eu ndo
conseguia, porque eu ndo estava falando como mulher. Eu estava sendo como eu
era! (PEREIRA, 2016, p. 35-6).

S&o quase todas cenas curtas, rapidas, separadas por uma danca, uma cancao.
Dentre as cenas mais longas, esta a cena de Gisberta, cuja historia é atualmente um espetaculo
dramaético em cartaz no Rio de Janeiro. Gisberta é uma travesti brasileira que fez shows em
Porto, Portugal, durante muitos anos, e ali foi brutalmente assassinada. Na boca de Silvero,
Gisberta diz:

Tem gente que acha que o que a gente faz ndo é arte. Que artista mesmo é o ator, o
bailarino, que ficam seis meses ou um ano ensaiando pra fazer alguma coisa. [vai em
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direcdo ao publico] Meu cu pra Fernanda Montenegro, meu cu pra Marco Nanini,
pra Antunes Filho, pra José Celso Martinez, pra Marieta Severo. Meu cu!

Quando subo em um palco e faco uma Maria Bethénia, uma Elis Regina, uma Gal
Costa, uma Clara Nunes, eu me sinto como uma espécie de Carlitos (PEREIRA,
2016, p. 43).

A intertextualidade colabora para a criagcdo dos sentidos, dos significados. Ora,
trata-se do terreno da literatura, e o vermelho do batom reflete diretamente o vermelho do
sangue das travestis mortas com um tiro na testa, histéria que abre o espetaculo em uma cena
com Silvero desenhando seus corpos no chdo. O vestido e o0 salto ndo séo figurinos: eles séo
signos da mulher que nasce no palco diante do publico. Assim, os dialogos intertextuais
parecem manter a significacdo dentro de uma rede. Tém-se, entdo, o nitido e inicial didlogo
com Almodovar e sua travesti em Todo sobre mi madre; a cangdo “She’s a Rainbow” [“Ela ¢
um arco-iris”], dos Rolling Stones — “Ah, todo o lugar/ Ela chega colorindo/ Ela chega
colorindo todo o lugar/ Ela penteia-se os cabelos/ Ela € como um arco-iris/ Colorindo o ar” —;
a cancdo de Lana Del Rey ja citada; Hamlet — e uma belissima adaptacdo do trecho da morte
de Ofélia, no qual o “Afogada! Afogada!” de Shakespeare ¢ substituido por “Assassinadas!
Assassinadas!” (PEREIRA, 2016, p. 25); a musica “Meninas de Ponta”, da banda potiguar
Rosa de Pedra; o conto “Dama da noite”, de Caio Fernando Abreu; “Trés travestis”, musica
de Caetano Veloso; texto da peca Hamlet Machine, de Heiner Mller; alguns contos de fadas;
Bambi, de Walt Disney; “Shake it out” [“Liberte-se”], musica de Florence and the Machine —
“E dificil dancar com um deménio nas costas/ Entfo, liberte-se dele” — “Masculino e
Feminino”, de Pepeu Gomes; “Balada de Gisberta”, do cantor portugués Pedro Abrunhosa; e
“Geni e o Zepelim”, de Chico Buarque, além da mencao a Fernanda Montenegro, Marco
Nanini, Antunes Filho, José Celso e Marieta Severo, representando ndo suas pessoas reais,
mas o organismo teatral brasileiro, o palco aceito pelo publico e pela critica. As cancdes e
outros signos intertextuais serdo empregados enquanto “‘principios dramatirgicos”
(PEREIRA, 2016, p. 53) em momentos nos quais Silvero abdica do relato épico e usa a
musica como recurso de distanciamento. Exemplo mais intenso dessa substituicdo é a cena de
Gisberta: a “Balada de Gisberta” diz o sentimento que se pretende alcangar com 0 uso das
reportagens sobre ela.

A intertextualidade surge, entdo, para dar uma forma artistica consciente a outros
signos, uma forma do dramaturgo dizer que sabe o que estd dizendo, quem esta evocando.
Ofélia, por exemplo, tanto a de Shakespeare como a de Heiner Miiller, “¢ um eco do caso de
Oseias, transexual potiguar que fez um video anunciando que iria tentar tirar a propria vida

enquanto relatava a morte de uma amiga travesti” (PEREIRA, 2016, p. 50). O publico recebe,
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entdo, o produto final de um processo de identificacdo que comegou na relagédo Silvero-Oseias
— “As palavras de Of¢lia [...] fazem ecoar em mim a dor de Oseias na vida real” (PEREIRA,
2016, p. 50) — e que se finaliza ali, na relacdo Silvero-publico, mas com a presenca 0S
intensificadores intertextuais. O esquema, portanto, seria Silvero-Oseias-Ofélia-publico. E a
tentativa de utilizar o recurso semantico e semidtico “Ofélia” para tornar possivel ao
espectador sentir a sensacdo e/ou o sentimento de Oseias, e além disso: a sensacdo e/ou
sentimento de Silvero diante do caso de Oseias.

Of¢lia, assim como as travestis assassinadas, sdo “vidas breves e efémeras, sejam
elas ficgdo ou a crua realidade” (DE CARLI, 2016, p. 61). Enquanto Silvero 1€ o trecho de
Hamlet com a mdusica tocando, cria-se uma tensdo entre a velocidade de um em relacéo a
velocidade do outro. Enquanto isso, séo projetadas imagens reais de assassinatos de travestis e

transexuais no Brasil. Sao

[...] travestis assassinadas, violadas, espancadas, desfiguradas. Um pais recorde em
assassinatos de travestis. Imagens reais num espaco ficcional. Shakespeare. Ofélia,
personagem feminino que no teatro elisabetano era interpretado por atores jovens
com tragos femininos. Ofélia joga-se no rio. Banimento (DE CARLI, 2016, p. 61).

O desdobramento do personagem em varias outras facetas acontece de cena em
cena. Nao representam apenas vozes de travestis; temos, por exemplo, a voz do Boy, um

companheiro de uma travesti. A questdo é simples:

O texto BR-Trans ndo segue uma estrutura aristotélica, nem mesmo tenta dar inicio e
fim as tantas historias que vivenciei. Muitas das historias vdo se misturando, e as
vezes se confundem com a minha histéria pessoal. Essa é uma pratica na minha
construgdo do texto documental, em que busco dar uma costura e criar uma confuséo
entre o pesquisador e seu objeto, tornando-os um s6 corpo, uma s6 histéria, uma
construgdo de questionamento e provocacdo social, por vezes chegando a confundir
0 publico se aquilo que escuta € fato ou ficcdo, se é sobre o entrevistado ou o
entrevistador (PEREIRA, 2016, p. 53).

O desdobramento, recurso metateatral, possibilita 0 uso da autoficcdo como
elemento ambiguo na cena. O discurso, tanto de Silvero como de algumas personagens,
apontam para esse espaco hibrido, que se espelha no préprio corpo no palco: o corpo do

personagem travesti, que fortalece a ambiguidade ja imposta no discurso.

O fragmento como produtor de conteddos; embaralhamento de historias,
documentos e memorias. Conduzo a encenacdo de BR-Trans em busca de
indefinicbes e incompletudes. Intencionalmente, quero que o publico venha a se
perguntar: “Quais historias foram vivenciadas por Silvero e constituem uma
investigacdo autobiografica? Seriam narrativas cartografadas durante a pesquisa
dramatlrgica e assumidas pelo ator como suas? Estdo presentes textos de outros
autores?” Interessava-me lidar com a dubiedade — o que é de Silvero e o que é de
Gisele, Babi, Bruna, Tyna, Dani, Milena, Marcelly e de outras tantas vozes presentes
no espetaculo? Sendo assim, seguindo um interesse e um senso de dire¢do, evidencio
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a performance mais do que a interpretacdo de personagens, enfatizo a ndo
linearidade, conduzo o ator ao campo da atuacdo, evitando a representacdo, evoco
materiais da pesquisa dando relevo ao processo.

Memodria da carne. “Carne vai bem com carne!” Opto, como quem procura um arco-
iris, que a encenacdo transite pela carne de Silvero e que por seu corpo percorram
Gisele, Babi, Castanha, Marcelly Cito (DE CARLI, 2016, p. 59).

De Carli lembra como escolheu comecar o espetaculo: com Silvero vestido de
Gisele. Mas que fosse necessario marcar: é Silvero, mas também é Gisele. Sdo um e outro e 0s
dois a0 mesmo tempo. “Nesse ponto”, escreve De Carli (2016, p. 60), “ja foi estabelecido o
jOgo que ira nortear a encenacao: realidade e ficgdo”. A proximidade de Silvero/Gisele com o
publico desde o inicio marca uma evidente confianca, estamos no campo de um
relacionamento entre iguais, entre amigos. Trata-se de uma partilha. Um convite. Um pedido,
talvez. Ele altera a voz do outro fazendo-a sua, criando um efeito de real que vai garantir a
ambiguidade da cena e sua metateatralidade.

Eis, entdo, o ultimo ponto a ser abordado aqui: a ambiguidade do discurso que,
como ja disse, esta entre o ficcional e o autobiografico, somando ainda outros relatos
biograficos que ajudam a compor essa fase unica e multipla, essa voz que diz “eu” no palco,
mas que também diz “vocé”, “nos”, “é verdade, mas ndo &”.

A comecar pela insercdo de Gisele por meio de Silvero, na cena, 0 misto entre
pessoa e personagem serd um ponto central nessa discussdo: ndo se trata se uma identidade,
somente, mas de um personagem escolhido, criado, uma resposta para algo que a realidade
deixou lacunar. Mesmo que isso soe esquizofrénico, como o préprio Silvero coloca (2016, p.
22), a questdo é posta: pessoa e personagem sao uma sO coisa, embora identidades distintas.
Apesar disso, Gisele Almoddvar gosta de ser auténtica, “porque uma mulher é mais auténtica
quanto mais se parece com o sonhado de si mesma” (PEREIRA, 2016, p. 23). O sonhado
tomado como realidade escolhida e exercida é valorizado no contexto da criacdo e da
encenacdo, refletindo um contexto real: a rua, a casa, a cama. A busca pela feminilidade e
autenticidade da identidade sexual é abordada, como no conto “Praca Maua”, de Clarice
Lispector, no qual temos Luisa, nome de guerra: Carla, e Celsinho, travesti de sucesso, que
acredita ser mais mulher que a propria Luisa. “Nem ao menos sabe estalar um ovo! E eu sei!
eu sei!”, vocifera a travesti (LISPECTOR, 2016, p. 576).

Ao falar de Marcelly, Silvero (2016, p. 30) coloca:

Desde pequenininho ja se sentia diferente dos outros meninos, mas ndo contava com
0 apoio dos pais e muito menos de qualquer pessoa da comunidade em que vivia.
Entdo ele ficou s6, sem ninguém com quem conversar, desabafar, se mostrar. E
apenas um pensamento pairava sobre sua cabeca: To be or not to be? That’s the
question!
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A presenca de Hamlet é, como se percebe, dubia/dupla: ao passo que quer
transmitir a tensdo entre ser e parecer (0 corpo que parece de menino, mas que é de menina), a
impossibilidade de, assim, ser real e plenamente, quer também significar o contexto do
proprio Hamlet: no monodlogo, o principe ndo discute sobre ser algo ou alguém, mas
simplesmente ser. Existir. Viver. Reflete, assim, sobre a morte, sobre o suicidio, etapa
incrivelmente comum na vida das travestis e transexuais.

Percebe-se, portanto, no teatro contemporaneo, principalmente por meio de uma
distorcdo do até entdo conceito estabelecido de mimese — resultado dos pensamentos
platbnico, aristotélico, classicista e realista — uma crise que se impbGe em relacdo a
representacdo que € fruto de todo o pensamento filosofico e estético ao longo dos séculos XIX
e XX. Ha, dird Nietzsche (1992, p. 41), dois campos que hem Apolo nem Dioniso alcancam: o
sexo e a morte. S8o 0s campos ndo alcancados também pela linguagem, pois 0 que é sendo o
mito além disso: linguagem e representacdo. Mimese de algo que ndo pode ser medido em
grafia. Simulacro, sempre. Na cena |1, sobre as travestis assassinadas, j& temos a questdo da
irreprodutibilidade da morte: Silvero, enquanto narra poeticamente o crime, desenha 0s corpos

com giz, no chdo, de méos dadas.

Uma desgraca segue 0s passos de outra. Tdo proximas elas vém. E noite, e talvez por
isso elas costumam acontecer, pois no escuro serd mais facil esquecer. Mataram elas,
um tiro na cabeca de cada uma. Em uma esquina dessas qualquer, onde o asfalto
deixa de ser cinza ao ser iluminado por far6is vindos de caminhos distintos. L& elas
viviam seus sonhos, simulacros, ou o que sobrou deles. Usavam vermelho na boca e
nas bochechas, os olhos eram marrons e bem esfumagados, mas no fundo ainda se
via luz e sonho, sempre o sonho. Porque elas apenas buscavam “ser” (PEREIRA,
2016, p. 25).

Porém, cobertas por esse simulacro, elas eram mais verdadeiras que aqueles que
as buscavam. Elas tinham coragem de ser, embora isso parecesse, aos olhos de muitos, algo
grotesco, abominavel. Outro trecho que ilustra esse campo ambiguo de BR-Trans esta na cena
VI, “As baratas do vizinho”. Historia indicada como veridica, trata sobre uma travesti e sua
casa, rodeada por lixo e restos. Ao detetizar o apartamento, 0 seu vizinho acaba enviando para

ela as suas baratas, “como se quisesse me lembrar da minha verdade, da minha realidade”

(PEREIRA, 2016, p. 33).

Sabe o que que eu vejo todo dia de manhd quando abro a janela? “Isso ndo ¢
verdade.” Talvez eu esteja exagerando e isso seja apenas o refrdo de um samba
famoso que um cara quis pichar bem aqui na minha vista: “Isso ndo ¢ verdade.” Mas
isso é verdade, sim. Eu vivo no mundo imaginario, um lugar onde as aparéncias
enganam, onde verdadeiro e falso € muito mais uma questdo de vontade do que de
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realidade. Imaginacdo e ponto de vista. “Isso ndo ¢ verdade!” (PEREIRA, 2016, p.
33).

E ndo podemos esquecer que o palco se apresenta como campo do testemunho, da
confissdo. A cena I ja anuncia isso e sua dificuldade, pois Silvero afirma “o medo desse
assunto”. De todos os medos sentidos desde sempre, desde o medo do escuro até o medo da
policia, “medo das emog0es e situacOes desconhecidas. Principalmente medo de tocar mais
uma vez neste assunto” (PEREIRA, 2016, P. 24). E o medo que liga Silvero Pereira a elas. A
todas, de todos os lugares, de todas as vidas. Porque ele, Silvero, € todas elas. Ele também
morreu com um tiro na testa. E ao colocar isso em cena, ele divide uma dor e o espectador a
toma para si. E 0 medo que liga o espectador a elas. A todas, de todos os lugares, de todas as
vidas. Porque nos, os espectadores, também somos elas. Também morremos com um tiro na
testa. Paradoxo exemplar, somos assassinos e assassinados.

Com edicdo recente com orelha de Jodo Silvério Trevisan e prefacio de Jean
Whyllis, a peca se apresenta como um objeto artistico de extremo valor e importancia, ndo
apenas pelo seu enfoque intertextual e autoficcional, mas por trabalhar questdes sociais
entrelacadas perfeitamente na estrutura metateatral no teatro. O seu caracter ambiguo, hibrido,
especular, desdobravel se torna uma frequéncia no campo do teatro autoficcional ndo por
capricho ou efeito estético, mas por necessidade sistematica. Estamos diante de uma Arte que
se coloca diante do espectador, corpo a corpo, diferente de qualquer outra por ndo apresentar
um objeto-mediador (um livro, um quadro, uma musica, uma escultura, um filme). Quando
um personagem em uma autoficcdo romanesca diz seu nome, um efeito é procurado a fim de
estabelecer um questionamento em relacdo a ficcdo. Mas sabemos: é um personagem, ser que
existe enquanto linguagem, e n&o fora dela. O corpo do ator dificulta e intensifica esse efeito:
ele é 0 objeto-mediador e sua recepc¢do acontece de forma explicitamente unica: o “objeto”
nos olha, o proprio personagem nos olha enquanto plateia e nos procura. O corpo ali esta
quente, esta vivo, tem vontades, é real. N&o é noticia, muito menos pura ficgdo. Parte daquela
dor é verdadeira, e € um verdadeiro diferente do verdadeiro proprio do ator — como ja queria
Stanislavski. Parte daquele eu existe, continua existindo depois da peca, quando a cortina se
fecha.

Esse Outro-Eu precisa ser olhado. E isso que BR-Trans nos pede.
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BR-TRANS: LA AMBIGUIDAD METADRAMATICA DE LA
AUTOFICCION

Resumen

Durante mucho tiempo se considerd imposible un teatro autobiografico debido a la definicion
clasica de autobiografia ofrecida por Philippe Lejeune (2008, p. 33) en EIl pacto
autobiografico: “relato retrospectivo en prosa que una persona hace de su propia existencia”.
Sin embargo, a lo largo dos siglos XIX y XX, nos dimos cuenta de varios intentos de un teatro
del yo y del real en distintas formas dramaticas, culminando con un teatro explicitamente
autobiografico en los Gltimos afios del siglo XX que mantiene, todavia, su ficcionalidad. La
autoficcion es, asi, una teoria que permite abrigar los textos en los cuales el discurso es critico
y metatextual por culpa de esa friccién entre realidad y ficcion, cambiando el modo como la
obra es recibida por el lector/espectador, posibilitando, incluso, su utilizacion en la escena.
Asi, este articulo pretende analizar el teatro autoficcional existente en el espectaculo BR-
Trans del actor y dramaturgo Silvero Pereira, y su potencia metateatral.

Palabras clave

Autoficcion escénica. Metadrama. BR-Trans.
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Resumo

Neste trabalho, propomos uma leitura do conto “Depois de agosto”, de Caio Fernando Abreu,
a partir da ideia de autoficcdo. Compreendendo as caracteristicas que tornam a autoficgdo
distinta, das narrativas autobiograficas e da narrativa tradicional, em terceira pessoa,
mostramos como a escritura a0 mesmo tempo aproxima e distancia o0 autor dos
acontecimentos narrados. Surge dessa leitura a problematica em torno das interseccdes entre o
real e o ficcional e entre as posic¢des discursivas do narrador e do autor, bastante discutidas na
atualidade e vistas, por muitos criticos, como tendéncias da literatura contemporanea. Para
entender o texto como autoficional e, portanto, relacionado a biografia do autor, tecemos
comparagOes entre as fabulacdes do conto e acontecimentos por ele narrados em suas
cronicas, género que propde a identificagdo entre autor e narrador. Em nosso referencial
tedrico, utilizamos autores como Lejeune (1994), Doubrovski (2014), Colonna (2014), entre

outros, a fim de esclarecer os conceitos trabalhados.
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Introducéo

Nascido em Santiago, RS em setembro de 1948, o escritor, dramaturgo e jornalista
Caio Fernando Abreu alcancou notoriedade através de uma escrita que expressa as desilusdes
de uma geracdo, marcada pela queda dos ideais de liberdade a que visavam alcancar atraves
da adesdo ao modo de vida hippie, ao uso de drogas lisérgicas ou através do engajamento
politico. A ditadura militar e a epidemia do virus HIV assinalaram o fim dessas utopias. Suas
narrativas apresentam personagens perdidas, sem perspectivas, normalmente em decorréncia
de caréncias sentimentais, em meio ao caos das grandes cidades. E nesses grandes centros que
0 autor desvelara a desumanizacdo da sociedade, uma vez que nesse ambiente surgem 0s
homens e as mulheres monstros, incapazes de sentir empatia, agredindo os demais sujeitos.
Dentre essas agresses sdo comuns as decorrentes da aversdo a diferenca, em especial pela
condicdo sexual.

A tematica amorosa, com énfase para os relacionamentos homoafetivos, é tratada
com naturalidade pelo autor, o que chocou os leitores da época. Muitas pessoas que ndo leram
obras do autor persistem na visdo preconceituosa de que Caio Fernando Abreu é um mero
autor de literatura gay. 1sso revela o quanto categorizar tipos de escrita € redutor, porque dizer
que hd uma “literatura gay”, uma “literatura feminina” ou uma “literatura negra”, por
exemplo, € afirmar a existéncia de uma literatura universal, que ndo € nem gay, nem feminina,
nem negra, ou seja, €, heterossexual, masculina, branca, etc. Essa visdo deturpada
desconsidera a qualidade da obra do escritor, marcada por varias nuances. Vale lembrar que
apesar de ter sido um dos pioneiros a tratar desse tema, o escritor ndo foi o primeiro: Adolfo
Caminha ja havia narrado o romance homossexual — e inter-racial - de dois marinheiros em O
bom crioulo, de 1895.

Um estudo mais apurado da obra do autor revela a presenca de referéncias a sua
biografia, acontecimentos que lhe marcaram, emocdes a ele relacionadas, através de situaces
anédlogas enfrentadas pelas personagens ficcionais. Também sdo recorrentes epigrafes
direcionadas a personalidades reais, por vezes participes dos fatos mencionados, alusdes a
mausicas e a filmes e mengdes a viagens por ele feitas. Por isso, muitos atribuem um viés
biografico a sua obra, ponto do qual discordamos. Acreditamos que sua literatura contenha
tracos de autoficcionalidade e discorreremos sobre esses dois aspectos no presente trabalho.
Para isso, € necessario analisar as especificidades da literatura confessional ou autobiografica

e da autoficcéo, caracterizando-as em termos conceituais.
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1 Literatura confessional — definindo conceitos

A literatura confessional, autobiografica ou intimista é centrada no sujeito, pois é
0 sujeito o objeto de seu proprio discurso. Phillippe Lejeune (1994) estudou o percurso
histérico da literatura confessional na Franca, estabelecendo os principios fundamentais do
género autobiografico. Seu problema consistia em observar as diferencas entre romance
autobiografico e autobiografia, levando em consideracdo os diferentes niveis de identidade e
ndo-identidade entre autor-narrador-personagem. Para o tedrico, uma autobiografia consiste
em um “relato retrospectivo em prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia,
dando énfase na sua vida individual e, em particular, na histéria de sua personalidade”
(LEJEUNE, 1994, p. 50).

As obras literdrias sempre carregam marcas de seu autor, seus posicionamentos
frente aos fatos, sua visdo de mundo, perceptiveis aos leitores menos ingénuos; ja a
autobiografia, celebra o triunfo da individualidade, o que corresponde a explicitacdo dos
posicionamentos que nas obras ficcionais podem ser apresentados de forma implicita e
subjacente.

Conforme Clara Rocha (2002), o autobiografo recria, através da memaria, um fato
ou uma experiéncia vivida que pode abarcar uma Vvisdo retrospectiva e englobante, isto é, falar
dos fatos vivenciados como um todo, construindo uma visdo panoramica da trajetdria da
personagem. Tais aspectos permitem ao autobidgrafo fazer diversas opcles técnico-
compositivas, por exemplo, a autobiografia permite desvios temporais, como flashbacks,
antecipacdes, associacOes entre episddios pertencentes a tempos diversos, entre outros
recursos.

Quando interpretada por um viés historico, literario e social, e ndo como mero
texto que exprime a personalidade do autobiografado, a autobiografia pode resgatar escrituras
obscuras ou mal interpretadas. Nesse caso, essas obras servem de testemunho para fatos
histéricos marcantes, contribuindo para 0 memorialismo enquanto género. E o caso do livro O
diario de Anne Frank, escrito pela garota que permaneceu escondida do nazismo aleméo
durante trés anos.

Mas para Maria Antonia Alvarez (1989), a verdadeira autobiografia envolve a
reconstrugdo de uma vida, uma parte da vida em circunstancias reais. Seu foco é o “eu” e ndo
0 mundo exterior, ndo que este ndo possa aparecer, mas deve ficar em torno da

personagem/autor, refor¢cando que a reconstrucdo de uma vida € uma tarefa impossivel.
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Voltando-se para complexidade do estudo sobre o género autobiografico, Lejeune
(1994) criou uma definicdo para a autobiografia através do pacto autobiografico, que consiste
na identidade entre autor, narrador e personagem principal. Essa identidade suscita numerosos
problemas, conforme o autor. O tedrico francés aponta para os elementos que a definicdo
proposta de autobiografia pde em jogo, pertencente a quatro categorias diferentes: o relato
retrospectivo em prosa sobre a histéria de uma personalidade real, baseado na presenca do
pacto autobiogréfico.

Embora Caio Fernando Abreu tenha inimeras vezes reconhecido que sua vida
esteve em sua obra, igualmente declarava que jamais escreveu relatos autobiogréficos. E
sabido que o escritor viveu todas as experiéncias tipicas de sua geracdo (circulou
clandestinamente pela Europa, foi lavador de pratos, modelo vivo, hippie, dark, experimentou
diversas drogas, se entregou abertamente as experiéncias sexuais...). De certa forma, todas as
suas experiéncias contribuiram para que sua escrita espelhasse essa “identidade”, sendo
recebida como um retrato de uma geracéo.

Em 1990, em entrevista ao jornal O Liberal, de Belém (PA), o escritor galcho,
questionado sobre sua literatura ser abertamente autobiogréfica, respondeu que néo
considerava esse Vviés, por ele rotulado como “redutor”. Afirmou ainda que sua literatura
exprimiu as vivéncias de milhares de outras pessoas de sua geracdo das quais ele também
participou.

Esses fatos reais ou esses biografemas®, de fato enformaram a literatura de Caio
Fernando Abreu, pois, atravessaram sua escrita e se alojaram explicita ou sorrateiramente em
muitas de suas obras, revelando do autor, talvez, mais do que ele tivesse pretendido revelar.
Todavia, se levarmos em consideracdo os pressupostos tedricos de Lejeune, ndo é possivel
classificar a escrita do autor como autobiografica, uma vez que ndo ha o pacto autobiografico
estabelecido, ou seja, ndo ha uma perspectiva retrospectiva, um voltar-se com olhar totalizante
para o passado. Nesse sentido, cabe analisarmos o0s conceitos de literatura autoficcional

juntamente a analise do conto aludido.

% Biografema é um neologismo criando por Barthes que se define pela preferéncia por certos tragos biogréficos
que, na vida no escritor, 0 que encantam tanto quanto certas fotografias. “A Fotografia tem com a historia a
mesma relagdo que o biografema com a biografia”. Trata-se assim, de algum elemento da biografia do autor, que
é transposto para o texto literario, tornando-se ficcdo. (BARTHES, R. A camara clara: nota sobre a fotografia.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984)
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2 Literatura autoficcional — definindo conceitos

A autofic¢do ndo é uma prética nova na literatura, mas o neologismo, formado por
duas palavras que deveriam opor-se, foi criado em 1977 pelo escritor e critico francés Serge
Doubrovsky, para definir o pacto de leitura de seu livro Fils, no qual a personagem tem o

mesmo nome do autor:

Ficcdo, de acontecimentos e de fatos estritamente reais; se preferirem, autoficcéo,
por ter-se confiado a linguagem de uma aventura a aventura da linguagem, avessa ao
bom comportamento, avessa a sintaxe do romance, tradicional ou novo
(DOUBROVSKY, S. apud NORONHA, J. M. G. 2014, p. 23)

Entretanto, foi Lejeune o primeiro a estabelecer, em 1992, a trajetéria da
autoficcdo, na abertura do coldquio Autofictions & Cie, conforme aponta Jovita Noronha
(2014). Ainda nas palavras desta, a disseminacdo da autoficcdo opera em trés esferas, a
primeira consiste nos escritores se aproximarem do termo para definir suas proprias obras. A
segunda perpassa 0 meio académico, onde uma série de estudos sobre esta categoria
conceitual séo desenvolvidos. A terceira esfera, decorrente da primeira e da segunda, abrange
a midia especializada, que mobiliza o termo em entrevistas e resenhas.

Com base nos estudos de Lejeune, a autoficcdo seria uma obra literaria através da
qual “um escritor inventa para si uma personalidade e uma existéncia, embora conservando
sua identidade real” (2014, p. 26). Para Doubrovsky (2014), a autofic¢do ¢ “uma variante pos-
moderna da autobiografia”, uma vez que o tedrico ndo acredita na possibilidade de escrita
autobiografica a maneira de Lejeune. A proposta de Doubrovsky reconhece a ambivaléncia do
sujeito e a mobilidade do vivido, insere o discurso do eu no espac¢o ludico e transitorio que
entrelaca os géneros referencial e ficcional; verdade e invencdo; realidade e imaginagcdo, como
o romance Divorcio, de Ricardo Lisias, em que a personagem possui 0 mesmo nome que o0
autor — ainda que o escritor deixe a critério do leitor compactuar ou ndo com a identidade.

Vincent Colona (2014) questiona, por sua vez, a complexidade de englobar sob
um mesmo nome obras que prometem dizer toda a verdade, como a de Doubrovsky, e as que
se entregam livremente a ficcdo, como a de Lisias e O filho eterno, de Cristovdo Tezza. Este
afirmou em diversas entrevistas que fez um registro ficcional sobre seus dados biograficos,
através de um discurso confessional. Como estratégia para compor a ficcdo, Tezza fez uso da
terceira pessoa, pois desejava uma determinada recepcao literaria para sua obra, tornando-a
assim, uma autofic¢do. Todavia, quis que seu livro fosse lido como romance — o0 que justifica

também a omissao dos nomes das personagens, com excecdo de Felipe, o filho.
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Colonna (2014) considera ainda quatro tipos diferentes de narrativas
autoficcionais: a autoficcdo fantastica, a autoficcdo biogréfica, a autoficcdo espetacular e a
autoficcdo intrusiva. Para o tedrico ndo existe apenas uma espécie de autoficgdo, mas vérias,
da mesma forma que h& muitas maneiras de ficcionalizar uma personagem historica.
Escritores como Lisias, que declaram abertamente sua identidade, podem pertencer ao que o
tedrico denomina de autoficgcdo biografica, pois

0 escritor continua sendo o herdi de sua histdria, o pivd em torno do qual a matéria
narrativa se ordena, mas fabula sua existéncia a partir de dados reais, permanece
mais proximo da verossimilhanca e atribui a seu texto uma verdade ao menos
subjetiva ou até mais que isso (COLONNA, V. apud NORONHA, J. M. G. 2014, p.
44).

Com essa técnica de “mentir-verdadeiro”, os escritores tém mais liberdade e criam
a sua imagem literaria de uma forma que a literatura confessional ndo permitiria. Para
Doubrovsky (2014), a autoficcdo corresponde a uma expectativa do publico, sendo usada para
preencher uma lacuna, ao lado das memorias, da autobiografia e das escritas intimas em geral.
Entretanto, ndo encerra o debate sobre a autoficgdo constituir ou ndo um novo género.

Com o avango das pesquisas sobre esse tema, as definicdes de Doubrovsky foram
atualizadas. Euridice Figueiredo considera a autofic¢do “um romance autobiografico pds-
moderno, com formatos inovadores: sdo narrativas descentradas, fragmentadas, com sujeitos
instaveis que dizem ‘eu’ sem que se saiba exatamente a qual instdncia enunciativa ele
corresponde” (2013, p. 61). Dessa forma, ela afirma que a identidade onomastica entre autor,
narrador e personagem, inicialmente estudada por Lejeune e tida como uma condicdo
irrevogavel doubrovskyanos, ja ndo é mais uma premissa exigida. A autoficcdo adquiriu
assim, aspectos distintos dos iniciais:

A meu ver, a tendéncia hoje é se considerar autoficcdo sempre que a narrativa
indiciar que se inspira nos fatos da vida do autor. Em relacdo ao nome do
protagonista, ele tanto pode coincidir com o nome do autor (ou algum apelido),
como pode ser ausente. Além disso, o romance autoficcional costuma ter as
caracteristicas apontadas para 0o romance pds-moderno: a fragmentagdo formal, a
auséncia de linearidade, a descrenca na possibilidade de se oferecer uma verdade, a
crise do sujeito, a autorreferencialidade: o escritor/narrador/personagem encena a

escrita de si, rompendo a ilusdo romanesca (tipica do romance moderno, sobretudo
do século XIX) (FIGUEIREDO, 2013, p. 66).

Portanto, nessa categoria narrativa ndo se pode afirmar que ha uma verdade literal,
nem um discurso historico e coerente, tampouco uma reconstrucdo do vivido. Ha uma forte

tendéncia a deformar os fatos, para sé entdo reconstrui-los através de artificios literarios.
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3 Escrita pré e pés HIV: a autoficionalidade de Caio Fernando Abreu®

Como adiantamos anteriormente, na poética do escritor Caio Fernando Abreu
destacam-se personagens em crise existencial, desencantados diante da quebra de suas
expectativas. Sdo personagens situados a margem da sociedade e de suas imposi¢des. Esses
individuos buscaram a libertacdo atraveés do amor livre e descompromissado, inclusive entre
pessoas do mesmo sexo, da experiéncia com alucindgenos e da negagdo do conservadorismo
vigente. Essas foram herancas da contracultura, que comecou no Brasil no final dos anos 60.
O Movimento Tropicélia foi um dos pioneiros dessa tendéncia, que mesclou mudancas
comportamentais e uma nova forma de fazer e viver a arte.

O surgimento de casos do virus da Aids foi um dos pontos cruciais para esse
sentimento florescer nessa geracdo de brasileiros, representada na obra de Caio Fernando
Abreu. O conto “Depois de Agosto”, inserido na coletanea Ovelhas negras, escrito em 1995,
¢, consoante o autor, “uma historia positiva, para ser lida ao som de Contigo en la distancia”
(ABREU, 2002, p. 224) e trata sutilmente desse tema. E valido salientar que é recorrente nos
contos de Caio a insercdo de uma indicacdo musical, condizente com a narrativa proposta.
Logo abaixo do titulo, hd uma nota introdutéria do autor, falando sobre circunstancias da
producdo do texto.

Em seguida, temos uma passagem biblica do livro de Deuteronémio sobre a
travessia do povo hebreu durante quarenta anos no deserto, destacando a fidelidade divina:
nesse periodo nunca havia faltado nada aos peregrinos. Iniciando o texto propriamente dito, o
subtitulo “Lazaro” ¢ empregado: ha duas personagens biblicas com esse nome, sendo a
primeira associada a um amigo de Jesus Cristo por ele ressuscitado®; além de outra
personagem, mencionada por Lucas, na Parabola de Léazaro e do Rico®, na qual denominava
um mendigo e leproso. Nessa segunda narrativa, o leproso recebe a gléria do paraiso apos a
morte, enquanto o rico, que tinha a oportunidade de ajuda-lo em vida, sofre os tormentos dos
infernos.

Cabe ressaltar que essas referéncias biblicas acrescentam possiveis interpretacoes

ao texto: a esperanca de tempos melhores, mesmo diante de dificuldades, através da mencao

8 André Luis Gomes de Jesus (2014) assim classifica as obras do escritor gadcho discorrendo sobre
transformacdes sutis em sua escrita. Nesse texto, optamos por analisar duas narrativas escritas apés a descoberta
do HIV por parte do autor.

% Conforme J6 11, 1-45.

% Conforme Lucas 16, 19-31
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ao texto de Deuterondémio, bem como a possibilidade de recompensas ap0s uma passagem
dolorosa em vida.

Na primeira passagem do texto, temos um narrador em terceira pessoa, que relata
uma cena de desesperancga: “Naquela manha de agosto, era tarde demais. Foi a primeira coisa
que ele pensou ao cruzar os portdes do hospital apoiado naufrago nos ombros dos dois
amigos” (ABREU, 2002, p. 224). Temos uma personagem doente, situagdo relacionada a
referéncia do subtitulo biblico e expressa pela mengdo ao hospital e na metafora “ndufrago”
atribuida ao personagem. Nesse caso, ndo ha uma identificagdo do narrador com a
personagem que vivencia os fatos, o que indicia um afastamento da narrativa do género
autobiografico.

Contudo, h4, desde o inicio, referéncias que apontam para o proprio autor, a essa
persona literaria por ele construida. As citacdes ao més de agosto sdo constantes em suas
obras, sempre associadas a acontecimentos negativos. Apenas para mencionar dois exemplos,
na cronica “Agostos por dentro”, Caio fala sobre seu estado de melancolia que, talvez,
antecipe sua propria morte ¢ em “Sugestdes para atravessar agosto”, o escritor problematiza
metaforicamente os obstaculos impostos ndo somente em sua vida, mas também nas dos
demais individuos.

Um segundo aspecto que assinala essa correspondéncia, € o fato de que o narrador
caracteriza aqueles que carregam o doente da cena relatada como ‘“anjos da guarda”.
Tratamento similar ao que aparece em uma da série de cronicas publicadas no jornal O Estado
de S&o Paulo, no ano de 1994, com o nome “Carta para além dos muros”®. Na primeira
dessas cartas, Caio revela que algo estranho Ihe ocorreu, mas ainda ndo sabe como lidar com o
fato. O escritor utiliza uma linguagem cifrada, mas deixa entrever que pode ser algo
relacionado a sua saude, através de mengdes a macas, ganchos e ao temor pelos que “querem
abrir minhas veias” (ABREU, 2006, p. 108). Em sua segunda carta, Caio menciona na
abertura do texto: “No caminho do inferno encontrei tantos anjos” (ABREU, 2006, p. 109). E
especifica, dentre os varios tipos de anjos que o ampararam: “Os da manha usam uniforme
branco, mascaras, toucas, luvas contra infeccbes, e ha também 0s que carregam vassouras,

baldes com desinfetantes” (ABREU, 2006, p. 109). A citacdo também parece se referir ao

% Nessas cronicas, Caio Fernando Abreu revela aos seus leitores a sua soropositividade: “Primeira carta para
além do muro”, “Segunda carta para além do muro”, “Ultima carta para além do muro”, todas publicadas no
jornal “O Estado de Sao Paulo” em 21.8.1994, 04.9.1994 e 18.9.1994, respectivamente. Em 24.12.1995, publica
“Mais uma carta para além do muro”, falando do seu encontro com a morte. Viria a falecer em fevereiro do ano
seguinte. Cronicas disponiveis em: ABREU, Caio F. Pequenas Epifanias. Rio de Janeiro: Agir, 2006.
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ambiente hospitalar do conto de Ovelhas negras. A visdo da personagem hospitalizada
também encontra ressonancias na imagem do autor hospitalizado.

No texto, temos ainda a personagem andnima “[...] tentando ndo olhar os reflexos
do sol cinza nos timulos do outro lado da avenida Dr. Arnaldo. Tentando ndo ver os tamulos,
mas sim a vida louca dos tuneis e viadutos desaguando na Paulista [...]” (ABREU, 2002, p.
225 — grifos nossos). Nesse caso, citacbes a Sdo Paulo se fazem presentes, assinalando a
influéncia do local em sua trajetéria, uma vez que foi cidade que o escritor viveu o
desabrochar de sua carreira e se descobriu na iminéncia da morte. O cosmopolitismo da
cidade, as influéncias de diferentes povos e o ritmo frenético da metropole parecem encontrar
seu correspondente no drama vivenciado pelas personagens, que se descobrem doentes, se
apaixonam e interrompem relacionamentos com muita rapidez. J& na crénica Caio revela:

E quando sozinho, depois, tentando ver os purpuras do creplsculo além dos
ciprestes do cemitério atras dos muros — mas o angulo ndo favorece, e contemplo

entdo a faria dos viadutos e de qualquer maneira, feio ou belo, tudo se equivale em
vida e movimento. (ABREU, 2006, p. 109-110 — grifos nossos)

Em ambos os casos, a visdo parece tentar fugir da perspectiva da morte, tdo
préxima em termos simbolicos — pela vizinhanca do hospital com o cemitério — quanto em
termos reais — pelo adoecimento do corpo das personagens. Mas as coincidéncias param nesse
ponto. Na “Ultima carta para além dos muros”, Caio revela ao leitor ter se sentido mal apos
uma viagem a Europa. Desconfiado, fez um exame no qual descobriu que era soropositivo. A
cronica revela, entretanto, uma perspectiva mais esperancosa de Caio, que parece desejar
viver plenamente os momentos que Ihe restam. Essa aparente tranquilidade n&o foi indolor,
como revela o autor no texto:

[...] Depois de uma semana de espera agoniada, o resultado: HIV positivo. O médico
viajara para Yokohama, Japdo. O teste na mdo, fiquei trés dias bem natural,
comunicando a familia, aos amigos. Na terceira noite, amigos em casa, me sentindo
seguro — enlouqueci. N&do sei detalhes. Por autoprotecdo, talvez, ndo lembro. Fui

levado para o pronto-socorro do Hospital Emilio Ribas com a suspeita de um tumor
no cérebro (ABREU, 2006, p. 112).

O protagonista de “Depois de agosto” manifesta, contudo, uma perspectiva
amarga, que pode ser interpretada pela proximidade do autor com a morte. Isso porque o texto
foi o ultimo publicado em vida por Caio Fernando Abreu. Oculto pelo riso e autocontrole
emocional, manifestado pelas personagens que auxiliam o doente, encontra-se em plena

laténcia um sentimento de inviabilidade do viver:
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Vamos comer sushi num japonés que vocé gosta, disse a moc¢a do lado esquerdo. E
ele riu. Depois vamos ao cinema ver 0 Tom Hanks que vocé adora, disse o rapaz do
lado direito. E ele tornou a rir. Riram os trés, um tanto sem graca, porque a partir
daquela manhd de agosto, embora os trés e todos 0s outros que ja sabiam ou viriam a
saber, pois ele tinha o orgulho de nada esconder, tentassem suaves disfarcar, todos
sabiam que ele sabia que tinha ficado tarde demais. Para a alegria, repetia, a sadde, a
prépria vida. Sobretudo para o amor, suspirava [...]. (ABREU, 2002, p. 225)

A secdo subsequente, intitulada “Primavera”, acentua, a exemplo das demais
partes do texto, o senso de fragmentacdo da narrativa, por meio dos titulos desconexos —
Lazaro (referéncia biblica), Primavera (estagdo do ano) e Jade (pedra preciosa) ndo pertencem
aos mesmos campos semanticos. Nesse ponto a personagem discorre sobre a passagem do
tempo apo6s a descoberta da doenca. O periodo € doloroso, mas persiste na personagem a
vontade de dar continuidade a vida. O narrador, em terceira pessoa, assinala 0s sentimentos
ambiguos que tomam conta da personagem:

Nem sempre ria. Pois havia também horérios rigidos, drogas pesadas, nauseas,
vertigens, palavras fugindo, suspeitas no céu da boca, terror suado estrangulando as

noites e olhos baixos no espelho a cada manhd, para ndo ver Caim estampado na
prépria cara (ABREU, 2002, p. 226).

Apesar do clima agradavel e da sensacdo de continuidade da vida através da
observacdo do cotidiano, a personagem estd submetida a um rigido tratamento médico, que
nédo lhe garante a cura. O mal-estar, causado pela doenga, acentua o temor da morte. Por isso
mesmo a personagem quase ndo se olha no espelho temendo ver em seu rosto a face do
pecado, da transgressao, representada por Caim, personagem biblico que matou o proprio
irmdo, Abel, por inveja.

Em meio a essas sensagdes, a protagonista decide viajar “[...] Porque ndo morri,
porque é verdo, porque € tarde demais e eu quero ver, transver, milver tudo o que ndo vi e
ainda mais do que ja vi [...]” (ABREU, 2002, p. 226). Atitude similar ¢ tomada pelo proprio
Caio pouco depois da descoberta da doenca: Pequenas Epifanias, cronica publicada ap6s sua
revelagdo, faz referéncia a cidade de Hamburgo, Alemanha, local em que o escritor se
encontrava no momento.

“Jade” incorpora as vivéncias da personagem durante sua viagem. Novamente a
ambiguidade de sentimentos é manifesta diante do leitor. Assim, a passagem “ao por do sol
atrevia-se as vezes a uma cerveja, olhando rapazes para sempre inatingiveis jogando futebol
na areia” (ABREU, 2002, p. 227), revela mais um dado sobre a personagem: trata-se de um
homossexual, um paria diante da sociedade conservadora da época. Eis que se apresentam as
motivacdes para uma caracterizagdo tdo dual de si proprio, que oscila entre o sébio, sujeito

gue conhece aspectos existenciais ocultos aos demais individuos, por meio da proximidade da
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morte, e o transgressor, para quem a felicidade ja ndo passa de ilusdo. E 0 que vemos no

trecho a seguir:

Pois se ficara mesmo tarde demais para todas as coisas dos Viventes Inconscientes,
como passara a chamar as pessoas do Outro Lado — apenas para si mesmo, ndo
gueria parecer arrogante — , pois se ficara mesmo assim tragicamente tarde, acendia
um cigarro culpado e, fodam-se, com toda a arrogancia constatava: se era tarde
demais, poderia também ser cedo demais, vocé ndo acha? Perguntava sem folego
para ninguém (ABREU, 2002, p. 227).

Enquanto aprecia a paisagem, a personagem conjectura sobre duas ideias: seria
tarde ou cedo demais para ser feliz? Ao deixar entrever uma possiblidade de esperanca, a
personagem se identifica com um ressuscitado, sublinhando o paralelo com Léazaro. O
narrador intruso considera a passageira sensacdo de felicidade da personagem insensata, na
medida em que havia um obstaculo. O entrave é representado ndo somente pelo adoecimento,
que impossibilitava o amor livre idealizado pelo protagonista, mas também atraves do
emprego de uma frase abrupta, interrompida por um sinal de pontuacgdo estranho ao contexto:
“Nada mau para um ressuscitado, considerou. E logo depois, insensato: estou feliz. Era
verdade. Ou quase, pois:” (ABREU, 2002, p. 227).

Em “Anunciagdo” ¢ revelado o obstaculo: a apari¢ao do outro. Esse individuo ndo
é nomeado, a exemplo do protagonista, e chega por recomendacdo dos amigos da
personagem, que achavam que ele deveria ser acompanhado por alguém. A reacdo do
protagonista, cujo fluxo de consciéncia é liberado sem intervencdes do narrador, conferindo a
impressdo de deslizamento para um discurso em primeira pessoa, nao € boa. Afinal, em sua
opinido, ¢ “tdo irritante ser lembrado da propria fragilidade no ventre do janeiro tropical,
quase expulso do Paraiso que a duras penas conquistara desde sua temporada particular no
Inferno [...]” (ABREU, 2002, p. 228). Como ¢ perceptivel, as alusdes a simbolos, personagens
e temas cristdos sdo uma constante no conto. O titulo desta se¢do traz a tona o episodio biblico
da anunciacdo do anjo Gabriel a Maria, em que revela que a virgem sera mde do menino
Jesus™, sinalizando que a chegada desse desconhecido & vida do protagonista poderia
representar uma esperanca de recomego.

Entretanto, a personagem desconhece esse fato no momento em que 0 outro
aparece, encarando-o a como um invasor. Pensa em trata-lo asperamente, porquanto ndo
deseja ser digno de piedade: “[...] A gentil crueldade do outro, que certamente faria parte do
outro Lado. Daquela falange dos Cumplices Complacentes, vezemquando mais odiosa que 0s
sordidos preconceituosos, compreende?” (ABREU, 2002, p. 228). A personagem temia uma

complacéncia falsa, que ocultava julgamentos morais. Mas novamente seus sentimentos

% Conforme Lc 1: 26-38.
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oscilam: a0 mesmo tempo em que teme o outro, deseja sua companhia, sua voz, sua
gargalhada. Entdo marca um encontro.

“Oriente” apresenta a visdo subjetiva da personagem sobre seu encontro com a
personagem desconhecida. As primeiras linhas j& revelam que a personagem se apaixonara:
“Soube no segundo em que o viu. Quem sabe a pele morena, talvez os olhos chineses?
Curioso, certo ar cigano, seria esse nariz persa?”’ (ABREU, 2002, p. 229). A descricao das
feicdes do outro assume o mistério atribuido ao Oriente. O encontro dos homens resulta no
momento de maior erotismo do texto:

As janelas abertas para a brisa de quase fevereiro faziam esvoacar os cabelos de um
s0, que os dele tinham ficado ralos desde agosto. Pelos nos bragos eu se ericavam —
maresia, magnetismos — e pelas coxas nuas nas bermudas brancas muasculos tremiam
em caimbras arfantes aos toques ocasionais de um, de outro. Um tanto por acaso,
assim as maos tateando possiveis rejei¢des, depois mais seguras, cobras enleadas,
choque de pupilas com duragdo de um big boom em um suspiro — e de repente meu

santo antdnio um beijo de lingua molhado na boca até o céu e quase a garganta
alagados pelos joelhos na chuva tropical de Botafogo (ABREU, 2002, p. 229).

Nesse episddio, ainda que as lembrancas de seu agosto particular sejam
inevitavelmente rememoradas, o foco é o outro. A personagem redescobre a paixdo. “Soneto”
consolida esse momento poético:

Acordou em estado de encantamento. Noutra cidade, ainda mais ao norte, para onde
fugira depois daquele beijo. S6 que quase ndo conseguia mais olhar para fora. Como

antigamente, como quando fazia parte da roda, como quando estava realmente vivo
— mas se porra ainda ndo morri caralho, quase gritava (ABREU, 2002, p. 230).

Novamente, a personagem fica cindida entre duas opcOes: viver o amor
plenamente ou dele fugir, ja que ndo integra a “roda”, ja ndo ¢ mais saudavel. Por isso, fica
confuso e sente raiva do outro que sabe de sua condicao e, mesmo assim, dele se aproximou.

Em “Fuga” a personagem planeja sua viagem de retorno ao sul. O outro reluta,
liga, tenta retomar o contato. Contudo, a0 mesmo tempo em que desejam se encontrar, ambos
arquitetam modos de fugir de um reencontro, usando pretextos variados. N&o revelam que o
medo os paralisa.

O sonho revelado na secdo de mesmo nome, a personagem se desencontra do
outro, sem reconhecé-lo em um bar. Melancdlico, o narrador em terceira pessoa descreve o
sonho: “Nao vejo o amor, descobriu acordando: desvio dele e caio de boca na rejeicao”
(ABREU, 2002, p. 232).

Ja “Capitulacdo” ndo deixa claro se o protagonista esta de fato se deslocando para
longe do amante ou se desistiu da viagem, para deixar-se levar pelo sentimento que os une. O

mistério quanto a isso serd desvelado na sequéncia, em “Espelho”. Como o titulo sugere, os
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amantes tém uma conversa reveladora na qual o outro confessa também estar doente. J& ndo
ha mais obstaculos para uma vida a dois, que se concretiza em “Valsa”. Felizes, os dois ja
ndo se importaram que os outros olhassem de varios pontos de vista, de varios lados
de la — para as suas quatro maos por vezes dadas sobre a toalha xadrez azul e branco.

Belos, inacessiveis como dois principes amaldigoados e por isso mesmo ainda mais
nobres (ABREU, 2002, p. 234).

A trajetoria desses dois principes amaldicoados se encaminha para o desfecho. Em

“Finais” temos a pluralizagdao da palavra, justamente porque o narrador trata dos destinos da
dupla em separado. Apesar de terem se amado, optam pela separagéo:

Talvez um voltasse, talvez o outro fosse. Talvez um viajasse, talvez outro fugisse.

Talvez trocassem cartas, telefonemas noturnos, dominicais, cristais e contas por sedex

[...]- Talvez ficassem curados, a0 mesmo tempo ou ndo. Talvez algum partisse, outro

ficasse. Talvez um perdesse peso, o outro ficasse cego. Talvez ndo se vissem nunca

mais, com olhos daqui pelo menos, talvez enlouguecessem de amor e mudassem um

para a cidade do outro, ou viajassem juntos para Paris, por exemplo, Praga, Pittsburg

ou Creta. Talvez um se matasse, 0 outro negativasse. Sequestrados por um OVNI,
mortos por bala perdida, quem sabe (ABREU, 2002, p. 235).

A incerteza, propiciada pela doenca, e o temor de ver a saide do outro se deteriorar é

0 pivd de sua separacdo. Enquanto exibiam seu amor diante da sociedade preconceituosa em

“Valsa”, em “Bolero”, ritmo mais lento marcado por temas romanticos, a dupla ja aparece
separada. Porém, havia um combinado entre ambos para que ndo esquecessem um do outro:

Quatro noites antes, quatro depois do pleniltnio, cada um em sua cidade, em hora

determinada, abrem as janelas de seus quartos de solteiros, apagam as luzes e

abracados em si mesmos, sozinhos no escuro, dangam boleros tdo apertados que seus

suores se misturam, seus cheiros se confundem, suas febres se somam em quase

noventa graus, latejando duro entre as coxas um do outro (ABREU, 2002, p. 235-
236).

Por fim, é interessante comentar que 0 texto apresenta pontos em comum com
“Aqueles dois”, historia em que duas personagens apaixonadas — Raul e Saul — sofrem com a
intolerancia de seus colegas de trabalho. Os agressores, porém, ndo saem impunes: assim
como 0s amigos que acompanham a protagonista no hospital sabem em seu intimo que é
“tarde demais” para que ele viva e volte a ser feliz, o0 mesmo destino é reservado aos
funcionarios publicos que denunciam a relacdo da dupla. N&o ha possibilidade de uma vida
plena naquele “deserto de almas”.

Como vimos, o conto ndo é uma simples transposi¢cdo de fatos relativos a
biografia do autor. H& um laborioso trabalho com a linguagem, através da criacdo de termos
proprios, com grafia particular e o emprego de uma linguagem simbolica, que revela a

condicdo interior das personagens e humaniza sua confusdo mediante o confronto com a
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morte. O narrador se situa na terceira pessoa do discurso (distanciando-se, assim, do conceito
de Lejeune, para quem uma autobiografia deveria ser composta em primeira pessoa),
revelando intrusdo ao trazer a baila reflexdes e sentimentos das personagens. N&o ha, contudo,
elementos que possam caracterizar o texto como autobiografico, ainda que as personagens
espelhem fatos relacionados ao escritor. Cabe ressaltar que apesar de ndo haver identificacdo
entre personagens e autor, existe uma tentativa de apagamento de si na narrativa: a propria
epigrafe explicativa alude a esse fato. Nas palavras de Caio, o texto “ainda estd muito
proximo para eu tratd-lo com frieza e distanciamento” (ABREU, 2002, p. 224).
Excessivamente implicado pelos fatos vivenciados, ainda era-lhe impossivel observa-los com

o distanciamento desejado. Por isso, ficcionalizou seu afastamento por meio da escrita.
Concluséo

Permeados por referéncias autobiograficas, os textos de Caio Fernando Abreu
destacam, através de um vocabulario arrojado e personagens distantes dos padrdes
comportamentais desejaveis pela sociedade, questdes universais. O medo da morte
representada por uma doenca grave, o preconceito da sociedade em relacdo aos que ousam ser
diferentes, a ansia por amar e ser correspondido, a vontade de propor novos modos de
agir/viver sdo recorrentes em sua poética. Neste artigo, analisamos o conto “Depois de
agosto”, texto que referencia vivéncias do proprio autor, que na ocasido havia descoberto ser
soropositivo, confessando o fato em cronicas publicadas em jornais da época. Uma atitude
ousada num periodo em que pouco se sabia sobre a doenca e 0 mote era a culpabilizacdo dos
homossexuais.

Os sentimentos contraditorios de um homem que se descobre doente e prestes a
morrer sdo representados no conto, seja pelas oscilagdes de humor e de sentimentos da
personagem, seja pela auséncia de resolucéo do conflito por parte das mesmas. Essa sensacao
de instabilidade, de fragmentacéo, de confuséo diante do leitor, que ndo consegue estabelecer
até que ponto os fatos relacionados as vivéncias do autor se configuram em suas personagens,
sdo aspectos cruciais dos textos autoficcionais de nosso tempo. O emprego de um narrador em
terceira pessoa € recurso j& utilizado por outros autores do género para alcancar certo
distanciamento dos fatos narrados, o que permite ao escritor jogar com a ambivaléncia
ficcio/realidade que marca a autoficcdo. Em suas tentativas de apagar-se da narrativa, 0
escritor amplia o apelo emocional dos fatos narrados: paradoxalmente, € em sua tentativa de

ocultar-se que a trajetdria existencial do escritor é trazida a cena. Trata-se de um texto que
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toca profundamente o leitor, que, mesmo muito diferente das personagens idealizadas pelo

autor, com elas-se identifica: afinal, sdo demasiadamente humanas como todos nés.
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THE AUTOFICTION IN CAIO FERNANDO ABREU, THE
“BIOGRAPHER OF EMOTIONS"

Abstract

In this work, we propose a reading of the tale "After August”, by Caio Fernando Abreu, from
the idea of autofiction. Understanding the characteristics that make self-fiction distinct from
autobiographical narratives and traditional third-person narrative, we show how writing at the
same time approximates and distances the author of the events narrated. The problematic
around the intersections between the real and the fictional, and between the discursive
positions of the narrator and the author, are very much discussed in the present and are seen
by many critics as tendencies of contemporary literature. To understand the text as auto-
functional and therefore related to the author's biography, we weave comparisons between the
story's fables and events narrated in his chronicles, a genre that proposes the identification
between author and narrator. In our theoretical reference, we use authors such as Lejeune
(1994), Doubrovski (2014), Colonna (2014), among others, in order to clarify the concepts
worked.
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Resumo

Sarah Kane, dramaturga da cena inglesa contemporanea, escreve sua Ultima peca, Psicose
4:48 (2000), enquanto estava internada em um hospital psiquiatrico. O texto é permeado de
mem©rias fragmentarias e inconstantes, e também a dimensdo do tempo esta desconstruida:
ndo h& nocdo de passado e presente, separacdo entre eu e outro. Um novo estado de expressao
e percepcgdo € experimentado em uma escrita distante da estrutura tradicional de enredo, uma
vez que € hibrida, por condensar poema dramatico e narrativo. A fragmentacdo da
personagem ¢é esteticamente alcancada pela utilizacdo de alguns recursos: técnicas de fluxo de
consciéncia, narrativa ndo linear, ndo especificacdo das personagens e do cenario, distor¢cdo
do senso de realidade e falta de harmonia entre afetividade e pensamento. A analise é pautada
em uma Estética do Siléncio (Susan Sontag), e 0s vaos e a cisdo da personagem transmitem
uma busca por um Corpo sem Orgéos (Deleuze e Guattari) e por um Corpo-Génese (Kunnich
Uno), que se apresentam em texto enquanto Performance e Percepg¢do (Paul Zumthor). E
sobre este corpo o texto segue.
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Introducéo

(Um siléncio muito longo.)

- Mas tu tens amigos.

(Um longo siléncio.)

Tens muitos amigos.

O que tu das aos teus amigos para eles te apoiarem tanto?
(Um longo siléncio.)

O que que das?

(Siléncio.)

A consciéncia mora num penumbroso saldo de banquetes perto do tecto de uma
mente cujo chdo de mil baratas mexe quando um raio de luz irrompe e une todos 0s
pensamentos num instante de concordancia do corpo ja sem expirar e as baratas
s8o uma verdade que nunca ninguém sussurra

Tive uma noite onde tudo me foi revelado.

Como é que posso falar outra vez?

()

1 Da lingua
“A cena converte- se para uma sala vazia”
(Susan Sontag)

“(...) siléncio como uma poténcia de aura"
(Georges Didi-Huberman)

Sarah Kane escreveu cinco pecas, com as seguintes caracteristicas semelhantes
entre si: densidade, temas de denudncia ou de alerta e que soam criticos em nivel de macro e
micropolitica. As questdes existenciais sdo camufladas pelo dogmatismo do teatro tradicional,
ndo abandonando por completo elementos basicos, passando a inclui-los em seu texto como
uma relacdo intertextual (ROCHA, 2007).

Em Psicose 4:48, técnicas de fluxo de consciéncia sdo utilizadas pela dramaturga,
que traduz os mecanismos da memdria em poesia dramética e, por uma narrativa ndo linear,
alcanca uma renovacéo da linguagem teatral, ao descartar rubricas, ndo especificando nem as
personagens nem o cenario: possibilita assim uma variante muito aberta de concretizacdes
cénicas (ROCHA, 2007). A narrativa ndo € linear, assim os tempos (cronol6gico/psicoldgico)
confundem-se. E por questionamentos e descricdo dos estados fisico e emocional da
personagem que aparece o tempo cronologico, do qual ndo se sabe exatamente a duracao
exata, porque dos delirios ndo foi definido o inicio, mas apenas o fim: “As 4:48, quando o
desespero me visitar, me enforcarei [..]” (ROCHA, 2007).

Psicose 4:48 volta-se para uma dramaturgia da memoria, onde mecanismos que
buscam revelar o funcionamento da mente da personagem aparecem. O drama de uma

paciente em quadro de depressao psicética mostra-se em todas as suas nuances, ja que escrito
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enquanto discurso de quem experimentou a doenca e tem muita consciéncia dos efeitos sobre
corpo e mente. Acaba sendo, entdo, um depoimento de dor, que desperta sentimentos de alerta
em quem acompanha a leitura (ROCHA, 2007). A construcdo da peca € fragmentaria: o tempo
real é entrecortado por flashes de memoria da personagem, “ora manifestando-se como uma
sucessdo de imagens desconexas trazidas para a linguagem verbal, ora como retomadas de
acontecimentos passados que sao deflagrados instantancamente” (ROCHA, 2007).

Fluoxetina hidroclorido, nome corrente Prozac, 20 mg, Insbnia, apetite erratico

(perda de peso 14 kg), ansiedade grave, incapaz de atingir orgasmo, pensamentos

homicidas dirigidos a varios médicos e produtores de drogas. Terapia interrompida.
Recusou a continuacdo de mais tratamento (KANE, 2000, p. 311).

As lembrancas que sdo sentidas como presencas atuais desconstroem a nocéo de
passado e presente, e também a separacdo entre um eu e o outro. Um estado diferente de
expressdo e percep¢do se configura no momento em que o intimo é partilhado por figuras,
mesclando-se e se perdendo no ambiente externo (OLIVEIRA, 2008). Também a projecdo da
consciéncia que se estende para fora do corpo fisico, sem se desligar totalmente, proporciona
uma retomada a vida, num ciclo de recorréncia da experiéncia de quase-morte ou near-death
experience que, segundo Rocha (2007), faz a aproximacgéo da morte ser iminente ndo apenas
pelo fato da enunciacdo expressa da personagem, mas por recursos estilisticos escolhidos pela
autora (ROCHA, 2007).

Onde é que paro?
Onde é que paro? Uma etiqueta de dor
Onde ¢ que paro? Apunhalando meus pulmdes
Onde é que paro? Uma etiqueta de morte
Onde é que paro? Espremendo meu coragdo
Vou morrer
ainda ndo
mas esté ali
Por favor...
Dinheiro...
Esposa...
Todos os atos sdo simbolos
O peso deles esmaga-me (KANE, 2000, p. 312).

O fragmento supracitado indica a tentativa de construcdo e reconstrucdo de um
corpo, uma escrita que “transforma a coisa vista ou ouvida em forcas e sangue”
(FOUCAULT, 2006). Com as palavras escritas em peca, Sarah Kane encena o que Foucault
alerta sobre a escrita, de que escrever é se mostrar, uma exposi¢do que faz irromper o rosto de
quem escreve diante do rosto do outro. A narradora se referencia ora em primeira pessoa ora
em terceira, 0 que parece tracar o movimento de deslocamento oscilante entre aproximacao e

afastamento, entre a(u)tora e personagem, entre o “atuar” e o “representar” (KLINGER,
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2007). Os movimentos da peca se aproximam daquilo que Deleuze e Guattari (1996), sob
chancela de Artaud, apresentam-nos enquanto Corpo sem Orgdos (CsO), um corpo nio
determinado por principios organizacionais, constituido apenas por suas proprias forcas e
experiéncias. Psicose 4:48, de Sarah Kane, € um CsO enquanto técnica de si, um instrumento
de transformacéo etopoético através da escrita (RESENDE, 2008).

isto vai acabar comigo

pensei que era um siléncio
até se fazer siléncio

como é que inspiraste esta dor?

nunca compreendi

aquilo que néo é para eu sentir

COMO um passaro a voar num céu inchado

a minha mente é rasgada por um relampago
quando voa do trovao atrds (KANE, 2000, p. 327).

O siléncio aparece literalmente na arte de Sarah Kane como uma decisdo — no
suicidio exemplar da artista, testemunhando que foi muito longe. O siléncio existe também
como uma punic¢do (autopunicdo), uma loucura exemplar, que mostra que a sanidade foi o
“preco da violagdo das fronteiras aceitas da consciéncia e, com certeza, nas penalidades
impostas pela ‘sociedade’ face ao inconformismo espiritual (...) da artista” (SONTAG, 2015,
p. 16).

“Nada a dizer. E este ¢ o ritmo da loucura” (KANE, 2000, p. 314). As crencgas vao
se extinguindo, e 0 gesto exterior da pe¢a continua sem sua substancia interna, vazio, mas
transcendente enquanto imaginacdo e espirito. Um substrato poético real agita-se por tras
como uma rejeicdo: ndo existem mais intencBes ocultas. O gesto evoca o estado poético das
ideias, que mesmo mortas permanecem em reflexo. “(...) A arte estd muito proxima de sua
decadéncia” (ARTAUD, 1995, p. 75).

De acordo com Didi-Huberman (1998, p. 231), o processo gque a personagem
atravessa vai ao encontro do que Freud propunha como paradigma, explicando inquietante
estranheza: é a desorientagéo, experiéncia a qual ndo se sabe ao certo do que se estd / ndo esta
diante, ou entdo se o lugar para onde se direciona ndo é sendo algo inside, j& uma prisdo
anteriormente (DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 231).

A sanidade foi encontrada na montanha da casa do

Senhor no horizonte da alma que recua eternamente
A cabeca esta doente, a valvula do coragdo rasgada
Pisem o ch&o onde a sabedoria anda

Abracem mentiras maravilhosas-

a cronica deméncia do sao
Comeca a tor¢do (KANE, 2000, p. 316).
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A desorientacdo do olhar estad sendo ao mesmo tempo dilacerada pelo outro e pela
personagem mesma, inside her; ai ela se perde e € ameacada pela auséncia. Essa cisdo aberta
— aberta paradoxalmente no que vé pelo que a olha — principia quando a orientacdo surge de
um limite, que é por ela apegado ou vacilado, limite entre a realidade material e a realidade
psiquica (DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 231). Pagina |

Na exposicdo total de seus medos, anseios e desejos de morte, hd uma ‘lingua
incomparavel da caveira’ que aparece quando a olha: porque esses rompantes (experiéncias
selvagens/ ‘esgar da dentadura’) sdo mesclados com a auséncia total de expressdo ‘o negro
das orbitas’. No olhar da personagem, existe o enunciado de uma “dupla distancia que as
imagens provocam, impondo cruelmente e melancolicamente.” (DIDI-HUBERMAN, 1998, p.
157). A profundidade enquanto experiéncia se d& a distancia — uma distancia ndo exatamente
clara. O espaco que se d& na profundidade como distancia retira-se e também dissimula,
produzindo um afastamento e outro espacamento, sempre a parte (DIDI-HUBERMAN, 1998,
p. 163):

Posso ocupar o vazio do espaco
ocupar o vazio do tempo

mas nada pode ocupar o vazio deste buraco no meu coragédo
a necessidade pela qual eu morria

Esgotamento (KANE, 2000, p. 305).

1.1 Do corpo

Aqui estou eu
e ali esta meu corpo
a dancar no vidro

Num tempo acidentado onde ndo ha acidentes

N&o tens escolha
a escolha vem depois

Cortem-me a lingua

arranquem-me o cabelo

cortem- me as pernas

mas deixem-me meu amor

preferia ter perdido as pernas

arrancado os dentes

sugado os olhos

do que ter perdido meu amor (KANE, 2000).

“Dilatar meu corpo de minha noite interna” (ARTAUD, apud UNO, 2010). Existe
uma dimensdo que s6 o corpo capta, e sobre ela ndo ha pensamento que exergca dominio —

porque apenas ha possibilidade para o pensamento dominar um objeto que esteja em
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separacdo. No corpo cruzam-se o visivel e o invisivel, 0 que toca e o que € tocado, o dentro e
o fora (UNO, 2010).
O dentro e o fora:
aperta corta soca corta flutua pisca brilha soca
aperta afaga pisca soca corta prime brilha Pagina |
prime afaga pisca aperta queima pisca afaga 210
brilha afaga flutua queima prime queima bri
Iha pisca corta

dor maravilhosa
que diz que eu existo (KANE, 2000, p. 319).

A dupla disténcia reverbera no corpo: ele esta em ruptura, é o estranho comeco e
recomeco, colocando tudo em questdo (pensamento, narracdo, significantes, histéria);
introduz no tempo que escoa uma catastrofe e, em ruptura, implica esta figura quebrada no
tempo de sua propria historia. E por essa ruptura — fissura & qual o pensamento é conectado
profundamente — que 0 corpo se experiencia enquanto escada: a personagem desce em diregéo
a sua profundidade.

Para tornar-se descolado de todas as determinagcfes sensdrio-motoras, expressivas,
praticas, o corpo € constituido de tempo puro, virtual e invisivel, e tanto um quanto outro sdo
a fronteira entre o visivel e o invisivel. Cria-se, pois, condi¢cdes para a emergéncia de uma
dupla realidade: coexisténcia de sujeito e objeto, de um fora infinito e um dentro como abismo
(UNO, 2010). Ponto de chegada / ponto de partida: o corpo é o ponto de origem e o referente
do discurso. De acordo com Zumthor (2014, p.75), é pelo corpo que o sentido € percebido,
néo existindo a ndo ser que um corpo em estado de acolhimento e producgéo possa ser evocado
e colocado em relacdo com o que se 1€ ou se escreve.

No entanto, Kane (2000, p. 298) nos escreve: “O corpo e a mente ndo podem casar
nunca”. A aflicdo intelectual da personagem aparece concomitante ao mais agudo sofrimento
fisico, e cada declaracdo feita sobre sua consciéncia € uma declaragdo sobre a sua matéria,
também. Constantemente ela situa sua mente como se fosse um corpo outro — espécie de
substancia que ndo poderia “possuir”, por ser sem matéria em desordem (SONTAG, 1986, p.
47).

Tenho de me tornar na pessoa que ja sou, hei-de
vaiar sempre esta incongruéncia que me remeteu
ao inferno

A esperanga insolGvel ndo me mantém de pé
Vou afogar-me em disforia

no lago frio e negro de mim propria
no fosso de minha mente imaterial (KANE, 2000, p. 298) .
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A existéncia de uma lembranca organica das sensagdes, toda a vida impressa de
maneira indelével na consciéncia penumbral, marca um ser a cada instante desaparecido, e, no
entanto, sempre o mesmo. “O corpo tem alguma coisa de indomavel; de inapreensivel”
(ZUMTHOR, 2014, p. 77). E o corpo-génese coloca nas dobras da carne o tempo, e juntos se
abrem e se libertam dos 6rgaos-autbmatos originados de fluxos intensos e flutuantes da vida.
O corpo € o lugar Unico — superficie existencial e politica — em que se depositam todas as
determinagdes da vida (UNO, 2010).

A hesitacdo em relacdo a matéria aparece em Kane de forma sempre limitrofe:
“como posso voltar a forma se ja nao tenho pensamentos formais?”’ (2000, p. 298). A escrita,
neste sentido, parece ser uma estratégia de negociacdo com isto que nunca acaba de se fundir
(e de fugir), estado de iminente diluicdo do corpo a cada palavra in(tentada). Trata-se do que
Sontag (1986, p.47) nos aponta, “a aversdo pelo corpo e a repulséo contra as palavras séo duas
formas do mesmo sentimento” (SONTAG, 1986, p. 47).

e agora tenho tanto medo
a ve_r c0|_sas
a Ol:IVIr c_0|sas
nao sel quem sou
lingua de fora

pensamento empalicado
a dobra gradativa do meu espirito (KANE, 2000, p. 312).

De acordo com Zumthor (2014), a movimentacdo que se esboca durante as
paginas de um discurso angustiado é uma experiéncia material de um corpo-pensamento
colocado sob a condicdo de fissura (corpo enquanto experiéncia de fissura). O que se deve
levar em conta na leitura e também na atuacdo de uma peca teatral ndo é a imagem, mas sim o
que € transmitido entre as imagens. N&ao se trata do movimento ou dos movimentos operados
pelas supostas personagens, mas de uma espécie de atuacdo do tempo, com seus aspectos de
petrificacdo, coagulacdo, decomposicdo, cristalizacdo (ZUMTHOR, 2014, p. 77).

Subsumido a este estado de decomposi¢do, “o corpo ndo pode jamais ser
totalmente recuperado” (ZUMTHOR, 2015, p. 77). O esgotamento a que o corpo estd
submetido acaba por criar (com ele) o texto, uma escrita que coopera na irrup¢ao de um corpo
gerenciado por forgcas outras, corpo-intensivo-fissura, experiéncia de corpo sem 0rg&os.
Experimenta-se, pois, sua dimensdo politica: “o corpo sem 6rgaos é o que resta quando tudo
foi retirado. O que se retira é justamente o fantasma, o conjunto de significancias e
subjetivacdes (...). O corpo sem Orgdos € necessariamente um lugar, necessariamente um
plano, necessariamente um coletivo (...), Porque ndo existe 0 meu corpo sem érgdos, mas eu
sobre ele” (DELEUZE E GUATTARI, 1996, p. 39). Trata-se da experiéncia de se estar
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assentado sobre terreno movedico e intensivo, ao que Foster (2014) chama de possessao pela

convulsao.
A sanidade encontra-se no centro da convulsao, onde a loucura é arrasada pela alma
dividida.
Conhego-me
Vejo-me.
A minha vida apanhada na teia da razéo
Tecida por um médico para aumentar a sanidade.
As 4:48
vou dormir (KANE, 2000, p. 320).
1.2 Dos olhos

a ruptura comeca

Ja ndo sei pra onde olhar

Cansada de procurar na multidéo

Telepatia

E esperanga

Vejo as estrelas

prevejo o passado

e mudo o mundo com um eclipse de prata

a Unica coisa que € permanente é a destruicao
vamos todos desaparecer

a tentar deixar uma marca mais permanente que eu propria (KANE, 2000, p. 329).

O olhar em deformacdo aparece em constancia durante as paginas porque,
intencionalmente, a dramaturga escolheu palavras e signos que orientam o leitor e a possivel
plateia a uma desorientacdo do olhar. Ora, o olhar se torna fito, que, cansado de receber as
atmosferas de maus ganhos cotidianos, permanece em rotacdo orbital dos préprios medos,
desses acumulos de intensidade que foram depositados em corpo-pensamento por dias.
Segundo Sontag (2014, p. 23), um olhar (looking) seria voluntario mével, com sua intensidade
em nuances de crescéncia e descrescéncia a medida que os focos que despertariam interesse
seriam percebidos e depois esgotados. Mas o fitar (staring), em seu ndcleo, tem um carater
compulsivo: € estavel e ndo modulado, é fixo (SONTAG, 2014, p. 23).

Logo, o olhar fito € o que deixa o tempo se desdobrar como pensamento, faz a
aparicdo do espaco retramar-se de outro modo, de reconverter-se em tempo (nem
fragmentério, nem linear), que verbaliza através de expressdes de sentimentos intensos e de
formas que parecem desfigurar-se ou transfigurar-se: sdo formas ndo mais tateaveis, sao fora
do alcance de uma visdo que rodopia, fazem antes parte de um conjunto de formas que se
abismam ou se aprofundam, que se abrem e se escavam, sendo volume que se esvazia e 0
esvaziamento que se torna obstaculo (DIDI-HUBERMAN, 1998, pp. 148-149).

Da mesma forma, durante a trama ndo ha o espago vazio, pois ha algo que esta

LN 13

sendo sempre visto. Fitar o que esta “vazio” ¢ 0 olho que em afli¢cdo caracteriza o sofrimento
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psiquico, ainda € o ver-algo que, na maior parte das tentativas, sdo os fantasmas das proprias
expectativas da narradora. O vazio € percebido pela “apreensdo de outras zonas do mundo
preenchidas” (SONTAG, 2014, p. 17), que mais do que preenchidas, foram saturadas. A
busca pela compreensdo de que a imagem é diante-dentro, inacessivel e distante, é dada pelo
olho-fito. Porque a distancia se faz em contato suspenso, sendo que “(...) as imagens (vazias)
vistas em contemplacao-perturbagdo foram estruturadas naqueles olhos fitos como um limiar”
(DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 243).

Uma grande quantidade de pontos de exclamag&o

Substitui um colapso nervoso iminente

S6 uma palavra na pagina e 1a esta o teatro

Escrevo para 0s mortos
Os desnascidos (KANE, 2000, p. 299).

Enquanto a arte tradicional convida a olhar, a arte silenciosa apela ao fitar, porque o
fitar € um modo de afastamento da historia a0 mesmo tempo em que € 0 mais préximo da
eternidade que a arte contemporénea é capaz de alcancar (SONTAG, 2014, p. 23). Ora, 0
apelo da personagem é pela eternidade, pela manutencéo do olhar fixo: imdvel, olhando até o
desbotamento, autoquestionamento atualizado em looping. Ao escrever sobre seus traumas,
Kane se eleva e esvazia, tornando-se identidade una enquanto se dilui. Através de seu
percurso, procura operar um esgotamento capaz de produzir uma nova lingua. Essa criacdo de
novas formas de escrever estaria baseada, segundo Fernandes (2011), em um esgotamento da
relacdo da linguagem com o campo do possivel, no que estabelece sentido através de uma
ordenacdo. “Ndo ¢ possivel esgotar a lingua sem anteS esgotar-se a si proprio”
(FERNANDES, 2011).

O colapso proprio e a repeticdo das imagens da loucura afastam e aproximam
guem esta lendo (ou assistindo); essas, ao serem fixadas no real traumatico, protegeram-no e
produziram-no. Tem-se entdo um paradoxo de imagens, que além de se apresentarem com e
sem afetacdo, integram e dispersam (FOSTER, 2014) quem entra em contato com a leitura
dessas evocacgOes de insanidade. Assim, Kane parece fazer um convite a compartilhar do seu

sofrimento com o corpo, performando um sofrimento que se encaixa enguanto se dissipa.

Lembra-te da luz e acredita na luz
Um momento de claridade antes da noite eterna
N&o me deixem esquecer (Kane, 2000, p. 290).

Estou morta had muito tempo (KANE, 2000, p. 290)
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1.3 Da vontade de fim, pedido de limiar

Por fim, a ultima fala da peca, pedido de limiar: “por favor, abram as cortinas”
(KANE, 2000, p. 330). Mais de um ano apo6s a morte da dramaturga, por suicidio, a peca foi
pela primeira vez encenada (em 2000, no Royal Court Theatre), e até hoje é explorada de ;iiina |
diversos modos e por diversos recursos que permitem acessos a diferentes estimulos entre
plateia-publico, exatamente pelo enredo inovador e fragmentario.

Na Inglaterra, Sarah Kane é considerada a maior dramaturga do século XX, pela
sua nova proposta de expressao e percepcdo. Ela esteve no limiar vida-arte: Sarah Kane

escreveu-se, Sarah Kane performou-se.
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PSICOSE 4:48: LA ESCRITA DE SI'Y EL CSO EN SARAH KANE

Resumen

Sarah Kane, dramaturga de la escena inglesa contemporanea, escribe su Gltima obra 4:48
Psicosis (2000), mientras estuvo internada en un hospital psiquiatrico. El texto interpone
recuerdos fragmentarios y volatiles, ademés de presentar una dimension del tiempo
desconstruida: no existe nocion de pasado y presente, separacion del yo y del otro. Una nueva
propriedad de expresion y percepcidn es experimentada en una escrita lejana de la estructura
tradicional de enredo, una vez que es hibrida, por compendiar poema dramatico y narrativa.
La fragmentacion de la personaje es alcanzada estéticamente por la utilizacion de algunos
recursos: técnicas de flujo de conciencia, narrativa no lineal, no se presenta especificacion de
personajes y escenario, distorsion del sentir la realidad, y falta de armonia entre afectividad y
pensamiento. El analisis esta planteado en una Estética del Silencio (Susan Sontag), y las
grietas y quiebra de la personaje transmiten una blsqueda por un Cuerpo sin Organos
(Deleuze y Guattari) y por un Cuerpo Geénesis (Kunnich Uno) que se presentan en un texto
como Performance y Percepcion (Paul Zumthor). Y sobre este cuerpo el texto sigue.

Palabras clave

Cuerpo sin Organos, Escrita de si mismo, Estética del Silencio
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Resumo

O presente artigo discute o romance A maga envenenada (2013) do escritor brasileiro Michel
Laub, com vistas a discussdo de fendbmenos relativos aos conceitos de autor e obra, suscitados
pelo texto literdrio contemporaneo, de modo que os limites entre um e outro se vejam
contemporaneamente borrados, confusos ou virtualmente obliterados. Esses fenémenos
tornam-se relevantes na obra do romancista, uma vez que sua escrita de cunho intimista joga
com os limites do confessional, do historiogréafico e do literario, entre as possibilidades de
objetividade e subjetividade na linguagem. Outros operadores necessarios, como 0s de corpo,
gesto e morte (concernentes aqui no que diz respeito aquilo que é propriamente literario ou
artistico, embora ndo limitados a isto), entram em questdo com a insercdo de didlogos
paralelos entre o romance de Laub, a escrita do poeta portugués Herberto Helder e a vida e
obra do cantor norte-americano Kurt Cobain. O debate é também mediado pelas discussdes
prévias de autores como Michel Foucault, Roland Barthes, Rosa Maria Martelo e,

principalmente, Giorgio Agamben.

Palavras-chave

Autor. Corpo. Morte.

% Graduado em Letras Portugués-Inglés pela Universidade Federal do Cear4. Mestre em Letras, pela mesma
instituicdo, com pesquisa na area de Literatura Comparada relacionada as adaptacBes filmicas de obras da
Literatura Beat norte-americana, em particular as obras Howl e On the road. Doutorando em Letras, na area de
Teorias e Critica da Literatura e da Cultura, com pesquisa sobre cultura pop contemporanea, especificamente,
sobre a vida e obra do cantor e compositor norte-americano Kurt Cobain.
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Introducéo

O que a aparéncia, a sintaxe e o estilo de um texto dizem sobre quem o escreveu?
A pergunta, também se faz a voz da narrativa do romance A maca envenenada (2013), de
Michel Laub, na pagina nonagésima do texto. A questdo ndo é simples, tampouco nova.

O livro, que me fora apontado por diversas fontes como importante para minha
pesquisa de tese por se tratar, segundo as descri¢des, de um romance que tem como epicentro
0 show do Nirvana (meu objeto de estudo) em S&o Paulo, no ano de 1993, faz parte de uma
trilogia memorialista empreendida pelo autor e jornalista gaicho, na qual ele busca desenhar
tramas que ligam narrativas pessoais a grandes eventos de amplitude histérica mundial ou
aquilo que Nietzsche chamou na Segunda Consideracdo Intempestiva (2003) de histéria
monumental. A empresa foi iniciada por Diario da queda, de 2011, e, parece-me, terminada
em 2016 com O tribunal da quinta-feira.

Na orelha da publicacao de 2013, 1é-se:

Focado nos anos 1990, A maca envenenada é o segundo volume da trilogia sobre 0s
efeitos individuais de catastrofes historicas inaugurada com Diario da queda, cuja
acdo central se da nos 1980. Em ambos, Michel Laub aborda o tema da
sobrevivéncia usando os recursos da ficcdo, do ensaio e da narrativa memorialistica,

numa linguagem que alterna secura e lirismo, ironia e emogdo no limite do
confessional (LAUB, 2013).

De fato, a leitura do romance nos interpela constantemente sobre a possibilidade
de ligacdo entre a experiéncia individual e a coletiva. Mais gque isso, A maca envenenada
insistentemente refaz a pergunta com a qual iniciamos este ensaio e se interroga sobre qual o
limite entre obra e autor. Imediatamente, em suas primeiras linhas, traz referéncia a outro
ponto-chave dessa discussdo: a morte. Mais especificamente, um suicidio. “Um suicidio muda
tudo que seu autor disse, cantou ou escreveu” (LAUB, 2013, p. 7) é a primeira frase do
romance. Faz referéncia ao suicidio de Kurt Cobain, lider da banda de rock norte americana
dos anos 1990, o Nirvana, e também a uma personagem potencialmente ficticia do romance
de Laub. Ao longo do texto, Cobain reaparecerd, em dialogo constante com o relato intimista
da vida pessoal do narrador e suas experiéncias cruzadas com outras figuras historicas ou
ficcionais. O proprio titulo, bem como a divisdo tripartida do romance — “Que sorte ter
encontrado vocé€”; “Por tras da beleza” ¢ “A ndo ser que seja sobre mim” — fazem referéncia a
uma composicdo do cantor grunge. Nomeadamente, a cangdo “Drain you” esta no album
Nevermind de 1991 e parece descrever poeticamente a relacdo amorosa entre dois bebés no

utero materno. Mas, o que me interessa na frase destacada acima ¢é a palavra “autor”. Autor de
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qué? O texto ndo sinaliza anteriormente que estamos falando de um escritor, musico ou
compositor. Verdade; faz referéncia a falas, cantos e escrituras. Contudo, 0s termos seu autor
parecem se referir primeiramente ao ato do suicidio. Ou seja, o autor do suicidio referido. O
autor daquela morte. Autor do gesto que d& inicio a decomposic¢do daquele corpo, do corpo

seu, daquela obra.
Corporal e circulatorio

Na obra do poeta portugués Herberto Helder, encontraremos algumas questdes
potentes para pensar o tratamento desse fendmeno relacionado a autoria. Afinal, Helder,
durante grande parte de sua carreira, notabilizou-se exatamente por esconder sua face autoral
dos holofotes midiaticos.

Em Os nomes da obra: Herberto Helder ou O Poema Continuo (2016), a também
portuguesa Rosa Maria Martelo discute a obra de Helder e relembra o progressivo
recolhimento do escritor, que detestava notoriedade publica, recusava-se a receber quaisquer
prémios, dar entrevistas ou apresentar-se em publico. A critica comenta também que a obra
poetica do escritor estava inextricavelmente ligada a esse apagamento (MARTELO, 2016, p.
20). Ao negar seu corpo biolégico como parte de uma maquina mercadologica que apela a
celebridade como par ao talento artistico na contemporaneidade, sem ‘“nenhuma premeditagao
comercial” (MARTELO, 2016, p. 21), Helder estaria, segundo a autora, dando vaz&o a uma
faceta-chave da experiéncia poética moderna que remonta a Samuel Coleridge e Arthur
Rimbaud, por exemplo: o silenciamento ou a morte da figura autoral. Cabe-nos aqui
perguntar: o efeito do apagamento dessa figura gera um espaco vazio de siléncio em lugar
daquela presenca divina que justificaria e explicaria a obra?

Martelo aponta para dois textos basilares acerca dessa questdo, os célebres A
morte do autor, escrito por Roland Barthes em 1968, e O que é um autor?, de Michel
Foucault, palestra que foi a publico um ano depois do texto de Barthes.

Uma das questBes mais interessantes postas no discurso de Foucault (2001) diz
respeito a significancia do termo obra. De tudo que foi produzido por um determinado autor,
entre textos publicados, textos ndo-publicados, texto ndo escritos para publicagéo, cartas,
ensaios, listas de compras, lembretes, diarios, arquivos pessoais, etc., 0 que € (ou deve ser
considerado) sua obra? Como dar conta de um conceito tal como “obra completa”? O que
ficaria fora? Até que ponto podemos confundir vida e obra? Ademais, questiona-se também se

pensar a escrita como auséncia ndo seria simplesmente a repeticdo, em termos
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transcendentais, dos mesmos principios de fundo religioso que construiram a tradicdo da
figura autoral todo-dominante.

Ja Barthes (2004), em A morte do autor, defende que o texto ndo tem
anterioridade, nem sequer responderia a uma descendéncia hereditaria que acusaria a sua
proveniéncia a partir da figura do autor. O texto existe apenas como aqui e agora, um
performativo. Ressalva seja feita, Barthes, em seu texto instaurador de discursividade, leva,
em ultima instancia, o poder transcendente do significado de um polo, aquele autoral, ao
outro, o polo do leitor. Ainda assim, é interessante pensar esse performativo, que no presente
texto quero tratar com a forma do gesto. O gesto artistico relacionado com o movimento
corporal que ndo deixa rastros, que é performance, muito embora possa estar consolidado
numa pagina imutavel que nos ilude a sua finalizacao.

Em Herberto Helder, particularmente, o corpo literdrio nunca estd fechado. O
préprio Helder como Rosa Martelo reforca esse desejo de transmutacdo permanente e de nédo
finalizagdo, sempre ligado a imagem do corpo que “[...] tornava-se circulatério: ao mesmo
tempo cerrado sobre si como um corpo e aberto a respiragdo” (MARTELO, 2016, p. 19).
Ap0s estabelecer didlogo, com a breve mengdo aos textos franceses sobre autoria, a autora
afirma:

[...] poucas obras do século XX terdo sido tdo extremas nesta convic¢ao de que para
ser do mundo [...] para estar completa —, a obra deveria libertar-se de tudo o que nédo
fosse a energia da matéria da poesia: linguagem, imagem (memodria, figuragéo), som,
ritmo. Mas, que essa matéria provém de um corpo que é carne sentiente, matéria que
partilha a reverberacdo do som e das imagens, é 0 que 0 poema continuo herbertiano
narra ininterruptamente. E ai gera-se um efeito na aparéncia paradoxal: a narrativa
decorrente deste processo de transmutacdo, a0 mesmo tempo que externaliza o autor,
faz da obra e das imagens que ela convoca o retrato indirecto de uma figura autoral
afinal fortissima, cujo estilo se define como meméria singular, Unica, isto é, pelo

acervo das imagens que o poema organiza e pelo modus faciendi que as transforma
em organismo vivo, criado em forma. (MARTELO, 2016, p. 19).

Em Herberto Helder, como Martelo sugere ja a partir do titulo de seu ensaio
critico, hd uma confusdo entre a figura do autor e o corpo da obra, de modo que é impossivel
definir o que seja um ou o outro. Autor e obra formam um continuo indissociavel que pode,
segundo a perspectiva que se adote, parecer mais torto para um lado ou para o outro. Séo,
enfim, confundiveis. Ao leitor, ¢ facultada a alternativa proposta pela conjungdo “ou”. Assim,
em resposta a questdo posta pelo texto focaultiano, parece-me que o apagamento da figura do
autor ndo nos deixa com o vazio de uma auséncia, mas, pelo contrario, com a presenca

silenciosa do gesto corporal. Desenvolverei esse argumento mais adiante.
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Martelo pontua duas imagens presentes na obra de Helder que remetem a esse
fendmeno de confusdo entre corpo e obra. A primeira refere-se a breve narrativa de um
operario em uma fabrica de papel que caiu no misturador da maquina e foi literalmente
transformado em pasta de papel. Sobre essa primeira emergéncia, ela afirma que “A ideia de
morrer transformado em papel [...] envolve uma sugestdo de dissolucdo ou anulagdo que €
estruturante na poética de Herberto Helder, e que se associa a relacdo entre assassinato e
assinatura cedo tematizada” (MARTELO, 2016, p. 16). A segunda refere-se ao artista plastico
norte-americano Luis Jiménez cuja morte efetivamente se deu na finalizacdo de uma obra, no
caso, uma escultura. Do poema, incluido originalmente no livro A faca ndo corta o fogo, de
2006, 1é-se:

[...] e entdo ele, o escultor norte-americano Luis Jiménez, morreu

esmagado pela sua obra:

o jornal diz que durante dez anos trabalhou na mesma peca,

um cavalo com dez metros de altura raptado ao caos, ligado

pelo sangue sombrio,

diz a noticia que ele amava as grandes dimensdes das imagens,

amava a fibra de vidro o ferro o ago e amava

a energia das formas rapidas a inoxidavel radiacdo das formas,

eu penso que ele meteu os dedos de cada mao até ambos os bracos desaparecerem do

mundo,
ja a luz se fazia da madura matéria do mundo, [...] (HELDER, 2016, p. 589)

A escultura em questdo hoje se pde em frente ao Aeroporto Internacional da
cidade de Denver, no Colorado americano. Inimeras publicagdes na internet se referem a
figuragdo como “blucifer”, “diablo”, demonio e falam da estitua ser amaldicoada devido a
sina do artista que a criou. Temos, entdo, numa nova perspectiva, a remontagem do mesmo
esquema delineado acima pela frase de abertura do livro de Laub, autor, corpo, obra e morte.
E, por outro lado, a reiteragdo de uma mitica moderna relacionada ao poeta maldito®.

No texto Photomaton & Vox, publicado em 1979, Helder flerta com a prosa e
redige alguns de seus textos mais metalinguisticos, de modo que muitas vezes quase se chega
ao género do manifesto poético:

(O verbo impregnava a terra, a energia impregnava a terra).

Tudo isso é para a grande maquina circulatéria, o aparelho digestivo, o sistema
respiratorio. Coisas do corpo que precisa de transe, de éxtase. Essa € a significacao.

% Quando inserimos nessa equacéo o papel da midia, como a conhecemos na segunda metade do século passado,
temos uma férmula que sempre gerou conflito. Brevemente, podemos mencionar 0s casos de Kurt Cobain e Amy
Winehouse, ou da Princesa Diana, de Gales, dentre outras celebridades que tiveram relagdes conturbadas com os
meios de comunicacdo e muitas vezes, se ndo cruzaram o limiar da vida, em digladio parasitario com o0s
paparazzi, certamente flertaram com a possibilidade. Numa passagem enigmatica, apds a primeira mencao do
operario na fabrica de papel que cai no misturador, Martelo insere uma breve justificativa de Helder para o
poema em ele conjectura a razdo da imagem estar ali ser o fato de que a imprensa fornece “um novo dia e uma
noite maior” (MARTELO, 2016, p. 14).
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Estamos a trabalhar com instrumentos que abalam tudo. H& uma energia geral
comutada & passagem pelo corpo. E uma comutacdo cultural. E afastem daqui o
surrealismo. Afastem a metafisica, a politica, as ideiazinhas de merda. Um transe. A
palavra é uma provocacao destinada a uma espécie de intransigéncia fisica. E que é
0 corpo sendo ele mesmo? (HELDER, 1979, p. 123)

Qual dangarino que realiza sua performance silenciosamente em algum recondito
aposento, a produzir e produzir-se, sem nada deixar restar num apds que lhe possa ser

alienado, a poesia de Helder se propde, talvez, gestual, performética'®

. Qual a anfora
derridiana, anteriormente benjaminiana, delineada em Torres de Babel (2002) para se referir
ao processo da traducdo nos termos de uma relacdo entre original e traducdo que se vé
estilhacada e da qual restam apenas cacos que se conjugam, em tracos fugidios, a nomes a
margem da linguagem, a poética de Helder se propde como totalidade circulatoria, e as
imagens de circuitos elétricos atravessantes de corpos, ventanias circundantes e sistemas
sanguineos ou digestivos pululam em seus versos.
Da mesma forma que a tangente toca o circulo apenas de forma fugidia e em um
Unico ponto [...] em um movimento de amor e quase no detalhe [...] o gesto desse
amante [...] ele ndo reproduz, ndo restitui, ndo representa; no essencial ele néo
devolve o sentido do original, a ndo ser nesse ponto de contato ou de caricia, 0
infinitamente pequeno do sentido. Ele estende o corpo das linguas, ele coloca a
lingua em expansdo simbdlica [...] 0 novo conjunto mais vasto deve ainda
reconstituir alguma coisa. Ndo é talvez um todo, mas é um conjunto cuja abertura
ndo deve contradizer a unidade. [...] a anfora € uma com ela mesma toda se abrindo

para fora — e essa abertura abre a unidade, torna-a possivel e proibe-lhe a totalidade.
Ela Ihe permite dar e receber. (DERRIDA, 2002, p. 49).

Entendo aqui esse gesto de amor como um gesto de vida, qual Nietzsche pensa a
utilidade do fazer historico desejado, em prol da vida, “contra o tempo, € com isso, no tempo
e, esperemos, em favor de um tempo vindouro” (NIEZSCHE, 2003, p. 7). Um gesto critico e
consciente que toma para si 0 curso da histéria e, por meio de uma forca plastica da direcéo,
remonta e cura 0 que sdo apenas fraturas e cacos.

Se formos capazes de compreender Herberto Helder (e, por extensédo, autor e obra)
como anfora, poderemos voltar nosso foco agora para o0 outro gesto que nos detém a atencéo
no presente texto: o gesto suicida de Kurt Cobain. Sera nosso objetivo pensar, especialmente,
a relacdo desse gesto de morte com o seu correspondente corpo, termo que pode significar
dentro dessa conversa, ambos, corpo biolégico ou corpo de obra, bem como a negacdo de

qualquer das partes, no continuo (rasura) de vida e de arte que sugerimos acima.

190 Essas propostas e desejos, claro, também sdo incompletas, pois 0s versos de Helder me chegam as méos como
reproducdes vendaveis, tal qual o sdo ao redor do mundo. E possivel que o inalienavel aqui esteja na
performance do leitor, na medida em que o texto ndo é facilmente parafraseavel para que se dé a luz mais tarde
uma explicacéo.
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A maca envenenada

O tom intimista da escrita de Michel Laub em A magé envenenada confunde o
leitor com a biografia do autor. A voz narrativa chega a referir-se ao texto como uma
biografia na pagina final. Certos tracos pessoais, a formacdo de advogado e jornalista, a
juventude em Porto Alegre e, certamente, a postura e voz de quem é autor literario hoje, bem
como a recorréncia de fatos e personagens historicos mais conhecidos mundialmente como
Kurt Cobain, sua morte, o show do Nirvana em Séo Paulo, a guerra civil em Ruanda (iniciada
dias depois do suicidio de Cobain), a narrativa de sobrevivéncia de Immaculée llibagiza,
todos contribuem para que os limites historiogréficos e literarios sejam borrados. E somente
quando da entrada de outras subjetividades e de outras possiveis historiografias pessoais na
obra que o leitor comeca a se perguntar se esta a ler um relato memorialista ou uma ficgéo
mais constituida.

llibagiza, claro, é uma personalidade histérica real. A autora ruandesa,
sobrevivente do massacre étnico levado a cabo em seu pais durante os anos 1990, escreveu
um relato autobiografico na forma do livro Left to Tell: Discovering God Amidst the Rwandan
Holocaust. Sua historia faz par com outros relatos de sobreviventes, como os de Primo Levi,
Anne Frank ou do brasileiro sobrevivente do Massacre do Carandiru, André du Rap. Como foi
dito acima, Laub, em sua trilogia, busca associar grandes catastrofes historicas a relatos
pessoais. Mas, € interessante e talvez sintomatico que ele passe dos ecos do holocausto judeu
nas maos dos nazistas em seu primeiro livro para o suicidio de Kurt Cobain no segundo.

No texto do romance, a narrativa da sobrevivente llibagiza parte de uma entrevista
feita com ela pelo narrador, anos mais tarde dos incidentes dos anos 1990. Essa segunda
temporalidade da narrativa se da quando ele ja se tornou jornalista (como o préprio Laub),
apos o trauma de uma relacdo tdxica com uma colega de banda que terminou em tragédia
naquele ano de 1993, um acidente de carro meses depois, algum tempo no hospital em
recuperacdo, a dispensa do servigco militar obrigatdrio que ele estava a prestar naquele tempo,
um ano de “exilio” na Inglaterra trabalhando numa lanchonete e a volta para o Brasil, quando
finalmente largou também o curso de Direito (Laub é formado em Direito) que inicialmente
cursava, antes do alistamento. Toda essa linha temporal é remontada fragmentadamente, ao
longo do romance, em pequenas entradas que poucas vezes atingem sequer duas paginas,
semelhantes a possiveis entradas de um diario. Ele proprio (narrador) remonta todas as

decisbes que levaram a cada uma dessas consequéncias. E capaz de descrever de forma clara
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cada etapa do processo que resultou em sua vida, como ele a conhece'®’. N&o parece haver
nada que o narrador desconheca. Até quando ele admite desconhecimento — especialmente
naquilo que tange a figura feminina de sua colega de banda, Valéria —, é capaz de formular
inimeras explicagdes para 0s acontecidos, traceando a historicidade de eventos e relatos
postumos dados por testemunhas (principalmente por llibagiza e pelo outro colega —
potencialmente ficticio — de banda, Unha). A Idgica solar do narrador falha apenas, talvez, ao
ndo enunciar a palavra morte. Ou a palavra amor. Ou um sem-nimero de outras
possibilidades, uma vez que ele se refere a palavra ndo enunciada apenas como “a palavra”,
relativa a0 momento de seu acidente.

As duas figuras historicas, Cobain e llibagiza, sdo narrativizadas em rota de
colisdo e funcionam como polos opostos para as reflexdes do narrador. A voz narrativa entéo
se questiona a respeito do lugar de fala e do discurso produzido, novamente. O que qualifica o
discurso de Cobain? O que da autoridade a ele, uma pessoa que fundamentalmente desistiu da
vida? Como ele pode ser um her6i, enquanto outra figuracdo de esperanca maior, como
Immaculée llibagiza, existe e é largamente ignorada, sendo por pequenos grupos de
interessados, em sua boa parte, religiosos? Por que o discurso de Ilibagiza ¢ visto como “uma
licdo aguada de breguice” (LAUB, 2013, p. 102), quando ela supostamente representa um
traco de humanidade e compaixdo muito maior do que um suicida, que por definicdo é alguém
que preferiu a morte a comunidade? O que deixou esse suicida sendo artefatos alienados de
sua pessoa fisica e real, enquanto Ilibagiza percorre 0 mundo, ainda, com Sseu corpo e voz a
oferecer-lhes?

Certamente, o romancista toma liberdades. Tanto que a edicdo faz uma ressalva
antes de oferecer-nos o texto:

Alguns personagens e fatos deste livro sdo baseados em personagens e fatos reais,
mas possuem autonomia ficcional e ndo emitem opinido sobre nenhuma situacéo

concreta. Alguns fatos, falas, citagbes e acontecimentos historicos foram alterados
no todo ou em parte. (LAUB, 2013).

Contudo, é, principalmente, com o desenvolvimento da personagem de Valéria
que a narrativa se anuncia mais fortemente ficcdo. Enquanto o narrador foca em detalhes de
sua vida pessoal — a escola, as bandas, a universidade, o servico militar —, parece ainda que
estamos a saber mais sobre a vida de Laub. Porém, quando comecam a aparecer detalhes e

subjetividades pessoais alheias ndo midiaticas € que surge a questdo: “ndo, esse cara Ndo pode

19 Como bem nota André Luiz Aguiar, em texto sobre a obra de Laub, no blog Andrecefalia e as opinides nao-
solicitadas. Postagem de 11 de outubro de 2016. Disponivel em:
<https://andrecefalia.wordpress.com/2016/10/11/laub/>. Acesso em: 18 mar. 2017.
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estar dividindo comigo tao intimos fatos e pensamentos de uma vida que ndo ¢ a sua”. Ora, a
propria obra se interroga frequentemente sobre a possibilidade de subjetivacdo. Ainda mais
sobre a subjetivacdo que nega a subjetividade alheia. Eis que o narrador, ja em fins do livro,
passa a escrever com a suposta voz de Valéria. Em itlicos, a voz da personagem surge,
marcadamente diferente daquela do narrador-personagem inominado. Mas ndo. N&o a voz da
personagem. A voz da personagem segundo a subjetividade do narrador. Ou seja, como ele
pensa que Valéria o questionaria hoje. E, se Valéria, ela toda, é somente uma criacao por parte
da voz narrativa, novamente, faculta-se ao leitor a conjun¢do alternativa “ou”. Todavia, cla
questiona o tratamento dado por cle, até entdo, ao lamurioso “perdedor” Cobain, frente o
exemplo de vida dignificado de llibagiza:
Valéria perguntaria: vocé realmente acredita nessa historia de glamour da doenca?
Vocé ja perguntou para a mae de um esquizofrénico se ela preferia que o filho
tivesse problema de vesicula? Vocé ja perguntou para alguém numa cadeira de rodas
se a vida acabou mesmo? Ja olhou para alguém cego, com queimaduras graves? [...]
Vocé reparou se a pessoa tem familia ou amigos? Se até o Gltimo instante pode
querer fazer algo diverso de pensar no que vocé acha que ela pensa? Que autoridade
vocé tem para especular sobre essas pessoas? Vocé estava na pele delas? Conversou
com alguém que fosse préximo a elas? Sabia algo além do que leu nos jornais que
gosta tanto de criticar, escrito por jornalistas que estdo abaixo de vocé? Ou por uma
conversa de quinze minutos com um gravador ligado? Como vocé julga o que uma

esposa sente pelo marido? Ou uma filha sente pelo pai? Ou um viciado sente sobre si
mesmo? (LAUB, 2013, p. 103)

Essa é a fronteira da subjetividade que ndo podemos romper. E também a fronteira

da representacio. E o fora do jogo inacessivel, sendo em sua margem.
N&o-humanos e fugidios

A lirica contemporanea esta permeada pela nocéo da literatura de testemunho. Em
O que resta de Auschwitz (2008), Giorgio Agamben discute a cisdo contemporanea resultante
do processo de subjetivagdo. Embora ndo se localize exclusivamente na modernidade, essa
experiéncia de trauma parece ser levada ao limite nesse periodo histérico. Agamben localiza
processos semelhantes a esse fendbmeno moderno na dessubjetivacao propria do fazer poético
que desde sempre acusou essa cisdo. Anteriormente, referiamo-nos a ela na forma das musas;
aquele ser que, ainda em Homero, vé e sabe, mas fala somente através do poeta. Bem mais
tarde, esse fendmeno sera notado e sistematizado (ou ndo) por poetas como John Keats,
Samuel Coleridge e Arthur Rimbaud — este, no sintético, je est un autre. Ja na construcdo do
filésofo italiano, essa figura é representada na lirica do pds-guerra pela imagem do

muculmanao.
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O jargéo, surgido num campo de concentracdo nazista, é usado para se referir
aquela massa de individuos que ja perdera toda e qualquer faculdade ou possibilidade de
subjetivacdo, aqueles que j& ndo falavam, ja ndo reagiam, ja estavam entregues. O mesmo tipo

2 ¢

de individuo surgiu em todos os campos, com variagdes no epiteto entre “idiotas” “aleijados”,

“camelos”, “enfeites”, etc. Todavia, 0 nome mulgumano se relaciona com a postura corporal
adotada por esses individuos, que denunciava, para além de suas visagens abatidas pela
desnutricdo, a total entrega de suas possibilidades de subjetivacdo. A posicdo era similar
aquela adotada pelos mugulmanos em reza: sdo ambas posturas de resignacdo. Dissimilares, é
claro, ja num primeiro relance, pela convic¢ao demonstrada no ritual religioso, em oposicao a
falta de assertividade dos mugulmanos dos campos: “enquanto a resignagdo do muslim se
enraiza na convicgdo de que a vontade de Ala esta presente em cada instante, nos menores
acontecimentos, o muculmano de Auschwitz parece ter, pelo contrario, perdido qualquer
vontade e qualquer consciéncia” (AGAMBEM, 2008, p. 52-53). A passividade do mugulmano
se fratura de — embora esteja terminantemente associada a — a receptividade autoafetiva do
sujeito.

H& uma imagem provida por Agamben que me parece bastante elucidativa. Diz
respeito a pelicula fotografica que é impressionada pela luz. A foto estaria para o testemunho
como algo outro estaria para 0 muculmano. Podemos imaginar esse algo outro como sendo
um filme que nédo se deixa revelar, o duplo daquele primeiro sujeito. Este é o que se deixa
trazer a luz, que recebe e demonstra afeccdo, tem prazer em se deixar revelar e uma
contraposta vergonha relacionada a esse prazer de deixar-se ver, pois, de alguma forma,
segundo Agamben, essa trafico com a luz tornaria a pelicula cimplice da acéo.

Vemos que sdo gestos esses sempre no limite do possivel, na beira do paradoxo.
E, a luz desse debate, volta-se a questdo: o que a aparéncia, a sintaxe e o estilo de um texto
dizem sobre quem o escreveu? De certo modo, podemos pensar que eles nada dizem sobre
aquele que escreveu o texto. Eles sdo quem o escreveu, confusdo de vida e obra, na forma da
testemunha, ou a possibilidade de subjetivacdo. Assim sendo, o que eles (o texto) dizem sobre
0 mugulmano? E a resposta e simples e: nada, pois ndo ha possibilidade de dizer.

Volto, afinal, a Herberto Helder para finalizar meu argumento. E peco que
rememorem também o gesto de Luis Jiménez descrito acima, especialmente os versos “eu
penso que ele meteu os dedos de cada mao até ambos os bracos desaparecerem do mundo”;
gesto do “eu”, Helder, ao pensar a morte/criagdo do escultor norte americano, ou “acto de
paixao absoluta, de fusdo com a matéria, de transmutagdo” (MARTELO, 2016, p. 17), como

Rosa Maria Martelo o coloca. Eis Helder, no inicio de Serviddes:
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Trouxeram uma vez um porco selvagem cagado nas serras e atiraram-no para cima
da mesa da cozinha, uma longa mesa coberta de zinco. Abriram-no de alto a baixo
com enormes facalhfes e cutelos, o sangue corria por todos os lados, meteram as
méos e os antebracos na massa vermelha, e eles reapareceram depois como cal¢ados
de luvas sangrentas, vivas; deitaram entdo para os baldes as visceras que
fumegavam: os pulmdes, o figado, os intestinos. De tudo aquilo subia um perfume
agudo, embriagado, doloroso. A noite tive febre. Havia qualquer coisa pérfida e
perversa neste mundo das frutas fortes, dos animais esquartejados, dos cheiros, este
mundo espesso e quente, um mundo de imagens organicas. (HELDER, 2016, p. 601-
602)

Sd0 mdos fumegantes e vermelhas monstruosas que surgem em visceras aos
nossos olhos. Ndo méos humanas simplesmente recobertas de sangue, vapor e visceras. Obra,
irremediavel obra! E esse é o0 Gnico sujeito possivel.

O romance de Laub busca se aproximar do género testemunho, porém fica claro
gue ndo ha comprometimento do corpo nos gestos de sua escrita, excetuado quem sabe o
gesto de morte ensaiado pelo narrador ao acelerar seu carro em direcdo ao acidente que
fraturard sua vida, unico momento em que ele ndo deixa a acdo clara e explicitada, com
decisdes bem examinadas, momento em que sua motivacao é silenciada na forma da palavra
inaudita. A palavra ndo enunciada. E essa € a real tragédia de seu narrador, 0 ndo
comprometimento fundamental de sua personagem, regra quebrada apenas naquele fugidio
instante.

Valéria, novamente, ou, o narrador sugerindo-nos a voz de Valéria, fala em
itdlicos. O narrador é seu interlocutor, bem como enunciador. O discurso o tem como
destinatario imediato.

Vocé que teve uma vida tdo cheia de aventuras, e alguma vez teve a experiéncia
mais importante? Alguma vez vocé se envolveu de verdade com alguma coisa? Vocé
ja gostou de alguém de verdade? Ja fez algum sacrificio por outra pessoa? Abriu
méo de alguma coisa valiosa? Deu alguma prova? Aceitou perder uma Unica vez?

Digo perder de verdade, sem a recompensa de ser vitima. S6 vocé e a sua derrota.
Vocé e o fim. Sé o fim. Mais nada e ninguém, apenas o fim. (LAUB, 2013, p. 107).

Em dado momento do romance, Valéria, a personagem, aquela altura da narrativa,
ainda viva, questiona o narrador sobre suas preocupacdes quanto ao servigo no quartel, que o
impede de ir ao desejado show do Nirvana: por que vocé ndo simplesmente vai? A acdo é
irrealizavel ao narrador-sem-nome. Ele conjectura somente. Ir ao show significaria tornar-se
desertor, arriscar'® a prisdo, abdicar de diversas ou impensadas possibilidades futuras, quem

sabe um concurso publico...

192 Aqui, sugiro ao leitor interessado que busque a entrevista feita por Richard Fulco com um dos fotégrafos
responsaveis por boa parte da documentacdo do movimento grunge, Charles Peterson. Disponivel em:
<http://constructionlitmag.com/culture/music/great-rock-photographers-charles-peterson/1345215508000/>. Na
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Corpos em deslize

Sobre as questdes langadas por Laub (e reescritas acima), ao contrapor as figuras
de Kurt Cobain e Immaculée llibagiza, ndo prontifico respostas. Mas, tomando uma porta
tangencial, gostaria de pensar sobre o titulo que a traducéo para o portugués propde a obra de
Ilibagiza. Em portugués, o livro se chama Sobrevivi para contar: o poder da fé que me salvou.

Chamo aten¢@o novamente para um termo apenas, um recorte: “poder”. Curioso
que se instaure através da traducdo, e certamente também por razdes comerciais, um discurso
tdo fortemente ideoldgico. Talvez, llibagiza seja uma figura que remeta a uma forma de poder
estabelecida, a fé, que sinaliza esperanca de transcendéncia. Por outro lado, a figura de Cobain
(também prontamente vendavel, ndo nos deixemos enganar) talvez remeta a outro tipo de
afeccdo. N&o tenho certeza se ao medo. Possivelmente, ela esteja mais proxima da
desesperanca ou do desamparo irremediavel, o que nos propde muito mais a imanéncia do que
ao seu contraponto transcendental. Remete-nos muito mais ao corpo; COrpo nesse €aso
aniquilado por um dltimo gesto fatal. E embora dificilmente possamos pensar em Cobain

(jovem, branco, americano, de classe média, drogado — sim —, mas rico'®®

) como mugculmano,
talvez neste ultimo gesto ele tenha sido. Incongruente: o corpo de llibagiza ainda estd em
jogo, aberto a experiéncia e a histéria. O de Cobain, inexistente, esta talvez dissipado,
eternizado, transcendental, por um gesto de morte de suas proprias mados, tomada critica.
Transcendental e eternizado, pois foi o suicidio também que marcou sua biografia e torno-o
mitico, lendario. Nesse sentido, ja ndo poderiamos pensar no gesto como mugulmano.

Ou poderiamos? Ora, Primo Levi nos diz — e é citado por Agamben — em E isto

um homem? (1988), que, “se eu pudesse concentrar numa imagem todo 0 mal do nosso tempo

mesma pagina, podem-se ver algumas fotos de Cobain, em especial aquela preferida pelo fotégrafo e descrita por
ele como se segue: “/[...] there’s the one photograph of him where he’s got his legs up in the air. You don’t see
his face really; he’s still playing the guitar. It’s kind of at a diagonal in the frame. He’s doing a somersault
essentially, but it just sort of looks like he’s floating above the stage upside-down. Just like Mick Rock said,
that’s one of those shots that just happened in the blink of an eye. Especially back then when you were shooting
film you didn’t know whether you got it or not, or anything, until a day or two later. So, you just kinda took it
and maybe filed it to the back of your mind that this is something that happened but just kept on shooting.”
Acesso em: 19 mar. 2017.

193 Deixe-se notar, entretanto, o caso particular do Cobain que tinha uma relagdo idiossincratica com a fama e a
fortuna, como descreve por diversas vezes Charles R. Cross, autor de Mais pesado que o céu, biografia do
musico: “Apesar do seu disco de ouro, Kurt ainda era um sem-teto” (CROSS, 2002, p. 248). Na época descrita
por Cross, Cobain morava no mesmo carro que dirigia em Olympia, antes da fama. Mais tarde, também devido a
seu vicio narcético, Cross nota que Cobain era visto pedindo grana emprestada a amigos (p. 378) ou, gracas a
certo fascinio pela cultura marginal, que o levava a assinar cartas como seu alter-ego “Kurdt Kobain, musico
profissional. Marginal.” (p. 289), sabia-se dele roubando carros com amigos (p. 379) e, claro, perambulando
semiconsciente pelas ruas de Seattle em busca de picos de heroina.
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escolheria essa imagem que me é familiar: um homem macilento, cabisbaixo, de ombros
curvados, em cujo rosto, em cujo olhar, ndo se possa ler o menor pensamento” 104 (LEVI,
1988, p. 132).0 que h& de mais mitico do que a corporificacdo de todo o mal? E, ainda assim,
ndo ha corpo ali, ha apenas uma imagem; novamente, obra. Ou € ali, afinal, corpo: tal como
um rabisco espiral na areia ndo seja um simbolo do sol, mas o sol presente Ia.

Ademais, a traducdo do titulo da autora ruandesa anuncia outra questdo, o
sobreviver para contar. A explicatividade do gesto. Em sua releitura da experiéncia vivida,
Ilibagiza pode se explicar, racionalizar, dar uma logica péstuma a um momento ido. Ja o
suicidio é, em ultima instancia, a negacao da explicacdo subjetiva futura que aliena o passado
em seu proprio nome, é a negacao da possibilidade de autoafeicdo e, portanto da subjetividade
que se deixa revelar. Quanto ao suicidio, ndo ha sujeito que se construa no tempo de modo
suficientemente fixo para dar um testemunho. Quem resta da acdo de Cobain é apenas o
muculmano do gesto.

Era inevitavel pensar que poderia mudar de endereco e de emprego e passar anos
incdgnito, e sO voltariam a ouvir meu nome se eu morresse e encontrassem o
passaporte e a embaixada localizasse a minha familia. Nao ha frase na agenda sobre
a sensacdo quase absoluta, que as vezes me assustava porque € sO estender a
liberdade e de um instante para o outro vocé ndo tem mais passado, nem sente falta
de nada porque é como se nada tivesse acontecido, ou sé as coisas que vocé
escolheu, as lembrangas boas e inofensivas, e nada do que vocé disse ou fez a uma
pessoa tem consequéncia porque nunca mais precisard encontra-la, nem pensar nela,

nem imaginar e confrontar o que foi feito dela em outro tempo e outro continente
numa vida que s vezes nem parece ter sido a sua'®. (LAUB, 2013, p. 24-25)

H& um artigo que discute varias das obras mencionadas até aqui, de uma
pesquisadora da UERJ, Carolina Pina Rodrigues Maciel. Sobre o texto de Laub e llibagiza,
ela nos diz que “Immaculée Ilibagiza apegou-se a sua fé para ndo ceder ao desespero, ja que

tinha perdido sua familia, seus amigos e sua identidade. Independentemente de tudo o que

104 £ interessante como Levi fala em “ler” o rosto, a superficie que é, para longe da ideia de profundidade, a

prépria subjetividade. Nesse sentido, eu acrescentaria aos questionamentos de Valéria: como vocé julga somente
aqueles que vocé considera moralmente abaixo de si? Os mais vulneraveis, aqueles mulcumanos, aqueles
subalternizados, isentamos facilmente do julgamento. Mas o que dizer entdo daqueles que ndo estdo nessa
posi¢do de vulnerabilidade? Podemos negar a subjetividade deles, enquanto afirmamos a nossa? Sera que
podemos conceder ao pensamento digno, de certo liberalismo social, a primazia de aniquilar a subjetividade
alheia enquanto afirma a prépria? Ou sera que é seu lugar e dever exatamente aniquilar a subjetividade totalitaria
que, de outro modo, aniquilaria todas as demais e cujo fim inapelavel seria Auschwitz? E talvez necessério
reconhecer que o recurso Ultimo, se seguirmos a formulacdo, seria a violéncia, a inapelavel violéncia das
opinides ou das armas. Faz-se necessario reconhecer as identidades tal como elas se apresentam; ndo as negar
enquanto possibilidades e ndo buscar explicacfes nas profundidades que achamos que elas denunciem ou
naquele sentido sempre escondido abaixo das formas.

1950 trecho se refere ao periodo, pés-acidente, em que o personagem-narrador de Laub se “exila” em Londres.
Confundem-se ai tragos de uma possivel mugulmanidade e de uma liberdade somente tornada possivel gracas a
um acumulo material e uma posicéo social favoravel — quantos brasileiros podem, voluntariamente, se “exilar”
em Londres por um ano?
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vivenciou, Immaculée ndo conseguia ater-se em nada sendo sua propria sobrevivéncia.”
(MACIEL, 2016, p. 78). Talvez seja, afinal, esse gesto de apegar-se a identidade e a
sobrevivéncia que ndo romantize Immaculée llibagiza, ndo a crie em imagem de poténcia

midiatica. Quem sabe apegar-se a sua fé seja, nesse caso, definir-se e exaurir-se.
: - - . - . Pagina |
Contrariamente, aniquilar-se é finalizar um corpo, tomar rédeas sobre a apropriacéo de si, ;39

porém, paradoxalmente, dissipar-se e alienar-se como imagem de midia'®. A obra da
ruandesa, por mais testemunhal que seja, é, ainda, memdria ligada a um corpo vivente.

Cobain, porque inexiste, €, hoje, apenas obra.

Se a poesia ndo vive sendo na inexaurivel tensdo entre a série semidtica e a série
semantica, o que acontece no momento do fim, quando a oposi¢do das duas séries
ndo € mais possivel? Teriamos ai, finalmente, um ponto de coincidéncia, no qual o
poema, enquanto "seio de todo o sentido", ajusta as contas com seu elemento
métrico para transitar definitivamente para a prosa? As bodas misticas do som e do
sentido poderiam, entdo, ter lugar. Ou, pelo contrério, 0 som e o sentido estariam
agora para sempre separados [...] A dupla intensidade que anima a lingua ndo se
aplaca numa compreensdo Gltima, mas se abisma, por assim dizer, no siléncio numa
gueda sem fim. Deste modo o poema desvela o escopo da sua orgulhosa estratégia:
gue a lingua consiga no fim comunicar ela propria, sem restar ndo dita naquilo que
diz. (AGAMBEN, 2002, p. 146-148)

Outra maneira de colocar a questdo do suicidio seria: 0 que acontece quando o

poema — vida — acaba?
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THE POISONED APPLE: GESTURES OF AUTHORSHIP, BODY AND
BODY-OF-WORK BETWEEN HERBERTO HELDER AND KURT
COBAIN

Abstract

The present article discusses the short-novel A maca envenenada (2013), by Brazilian writer
Michel Laub, with its sights aimed at discussing phenomena related to authorship and body-
of-work which are raised by the contemporary literary text in such a way that the limits
between one and another are blurred, confused or virtually obliterated. These phenomena are
made relevant in the novelist’s work, since his manner of intimate writing juggles the
confessional, the historiographic and the literary, between the possibilities of objectivity and
subjectivity in language. Other necessary operators of discourse, such as body, gesture and
death (here related to that which is literary or artistic, though not limited to it) are drawn into
debate with the insertion of parallel dialogues between Laub’s novel, the writings of
Portuguese poet Herberto Helder and the life and works of North-American singer-songwriter
Kurt Cobain. The argument is also mediated by previous discussions by authors such as
Michel Foucault, Roland Barthes, Rosa Maria Martelo and, mainly, Giorgio Agamben.

Keywords
Author. Body. Death.
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Resumo

Neste artigo, conduzimos uma analise do que constitui o Eterno Retorno no escritor argentino
César Aira. A principal obra analisada é Cumpleafios (2001), em que 0 argentino parece tirar
as mascaras e revelar finalmente o nome por tras dos nomes, ou o Aira-autor por trds dos
muitos personagens que, ao longo de sua longa trajetoria de invencdo de si, construcdo de
mito pessoal, delirios narrativos e contos de fadas dadaistas, j& levaram o seu nome. A anélise
decorre a luz de Otobiografias, seminario em que Jacques Derrida analisa a escrita autografica
de Ecce Homo, de Friedrich Nietzsche. Ndo ha equivaléncia absoluta entre Ecce Homo e
Cumpleafos, mas as duas situagdes oferecem “escritas de si” em que se revela “como alguém
se torna o que €”, ou como pensa o autor, ou o personagem que toma o lugar do autor para
falar dele. Assim, em um banquete imaginario, aceitamos a cabeca (supostamente) sem

mascaras que César Aira oferece em bandeja de prata e partimos para o ataque.

Palavras-chave

Autografia. Biografia. Autobiografia.

107

Mestranda em Literatura - UFSC (SC). Bacharel em Comunicac¢do Social - IELUSC (SC). Especialista em
Jornalismo Contemporaneo - UNIJORGE (BA).

Revista Entrefaces+ V. 1+ N°9 » Jan.-Jun. (2017)  ISSN 1980-4571



Revista Entrefaces+ V. 1+ N°9 « Jan.-Jun. (2017) « ISSN 1980-4571

Em entrevista a revista Letras Libres (2009), o escritor argentino César Aira diz
que se tornou “um favorito da academia” por “servir em bandeja de prata o que [0S
académicos] necessitam”. Entdo, aceitamos o prato: a cabeca de César Aira. A vista da
primeira garfada, ele continua o discurso: “Se sobrevivo, vou continuar escrevendo, isto €
seguro” (AIRA, 2001, p. 104). E conta, exatamente do modo como faz em Cumpleafios, sua
intencé@o de escrever uma “enciclopédia de entretenimento” que trate, sobretudo, do assunto
que mais conhece: “eu mesmo” (AIRA, 2001, p. 81).

Se “eu mesmo” &, assumidamente, o assunto que o narrador de Cumpleafios mais
conhece, entdo estamos diante de uma autografia —de uma escrita de si? O protagonista de
Cumpleafios € o proprio César Aira, escritor. Mas sabemos, também, que a criacdo de um
escritor-personagem constitui estratégia narrativa: uma ficcdo de si, estratégia marcante em
Aira, cujo valor da obra ndo se da pelas suas qualidades intrinsecas, forma ou contetdo, mas
pelo procedimento que constréi 0 “efeito Aira” (PREMAT, 2009) ou mito pessoal de César
Aira (KLINGER, 2011, p. 178).

Quando a escrita de si ultrapassa o conceito de “biografia” ou “autobiografia” e se
move para um sistema de construcdo de um nome, de uma assinatura, no contexto da geragédo
de escritores argentinos contemporaneos, que, desencantados com a modernidade, séo
construtores performaticos de uma “fic¢do de si”, um “mito de autor” que se confunde com a
figura do escritor. Nas palavras de Diana Klinger, “ndo existe original e cOpia, apenas
construgdo simulténea (no texto e na vida, que ja ndo pode ser entendida como ‘vida real’) de
uma figura — um personagem — que é o autor” (KLINGER, 2011, p. 177).

Se Aira encena um mito pessoal ao escrever, serd que suas novelas seriam todas
“autografias”, no sentido de grafia de si? Cumpleafios atende a essa premissa do inicio ao
fim? Em Nouvelles Impressions du Petit Marroc, publicado originalmente em 1991, ja
apresentava um autor autorreflexivo. Em Cumpleafios, este personagem autorreferente,
escritor, aparece ainda mais a vontade, colocado pelo autor em condi¢bes muito favoraveis:
escrevendo na lingua materna, passando uma semana tranquila na casa da mae, em sua terra
natal.

Este homem é um escritor; um César Aira que “se representa a Si mesmo
negativamente” ao contrario de mostrar uma autoimagem herdica (PREMAT, 2009, p. 20).
Mas é um Aira que esta na casa da mée, e ndo em uma residéncia artistica na Franga, como
em Nouvelles Impressions du Petit Marroc. Tampouco é o personagem de si que estd com

hepatite e pensa em parar de escrever. Outra “etapa Rimbaud”, assim como em Diario de la
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hepatitis (1993).

Em meio a vasta obra de Cesar Aira, este titulo pode ter sido um momento em que
0 autor colocou “seu COrpo e seu nome em primeiro plano” , n0s Mesmos termos em que
Nietzsche teria feito em Ecce Homo (DERRIDA, 2009, p. 34).

Aparentemente, ali Aira fala por Aira, ndo pelo que Derrida chamaria de
“comunidade de mascaras” sob 0 nome de César Aira’®, mas o Aira que narra, a partir da
percepcao de uma falha em seu conhecimento de mundo, sobretudo de seu iminente fracasso
como novelista, “como se tornou quem ¢é”, assim como Nietzsche, em Ecce Homo.

Essas aproximacoes entre Cumpleafios e Ecce Homo exigem que vejamos como,
ao mesmo tempo, as duas obras possuem semelhancas e diferencas. Ambas surgiram por
ocasido de aniversarios de seus autores: Aira aos 50, Nietzsche ao completar 45. Nas duas, 0
aniversério € uma espécie de meio-dia sem sombras, um momento de se colocar luz
diretamente sobre seus projetos (literarios ou filos6ficos), momentos sem sombra que satidam
a vida e enterram a morte, salvando a vida (DERRIDA, 2009, p. 42).

Para Nietzsche, a morte estava ligada a auséncia do seu nome, a negacdo da
existéncia de um autor chamado Nietzsche como fil6sofo em seu meio. Para Aira, a morte
havia sido anunciada pelo declinio de sua atividade de novelista no entorno de seu aniversario
de 50 anos. Ambos negam essas mortes, buscam a vida, salvam-se, escrevendo sobre si e para
si, em primeiro lugar. Nestes gestos autograficos, “abrem um crédito a si”” e assinam seu nome
préprio, aparentemente “sem mascaras”, a partir da reafirmacdo, ou seja, do Eterno Retorno,
de suas ja conhecidas marcas de assinatura. “E o eterno retorno que assina, ou sela”
(DERRIDA, 2009, p. 43).

As semelhancas continuam quando verificamos que ambos comentam escolhas de
suas trajetdrias. Acumulam dados sobre si mesmos, inclusive os mais frivolos (Nietzsche
sobre ter deixado de ser sedentério e de beber vinho; Aira sobre a vontade de um dia saber
vestir-se bem, ou o cheiro dos taxis de Pringles).

Além disso, nos dois livros, as mulheres surgem anénimas, mas sdo exatamente
elas que representam a vida. A mée de Aira é, segundo ele, apenas uma dona da casa onde ele
passa as tardes lendo; é esta casa materna que da vida a Cumpleafios. Na obra de Nietzsche, a
méae é uma figura metafédrica, a vida, la viviente. Ja o pai, em Nietzsche, é 0 morto ou a morte,

também sem nome; em Aira, ndo é sequer citado. Essa auséncia também é uma espécie de

108 5 nome “César Aira” frequentemente se torna personagem. Aira cria imagens em torno do nome: menina de
seis anos, médico, freira, em novelas “desvairadas” (para usar um termo ao mesmo tempo demente e cristalino
como a linguagem de Aira) como Las curas milagrosas del dr. Aira (1998), El congreso de literatura (1999) e
Como me hice monja (1993).
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morte. Os dois, entdo, sdo filhos da vida e da morte, e inscrevem a vida e a morte, a mae e o
pai, na escrita de si.

A contracapa de Cumpleafios avisa que ali se pode encontrar “o melhor Aira”,
uma obra que daré prazer a quem o fez um “autor cultuado”. Aira, contudo, néo intitulou os
capitulos de Cumpleafios com marteladas como “Por que escrevi livros tdo bons” ou "Por que
sou tdo sabio”, assim como Nietzsche o fez. Ao contrario, usou nimeros romanos, revelando
sutilmente (assinando, portanto) uma recorrente obsessao pela matematica, presente também
nos célculos incessantes de Duchamp em México (1997), por exemplo. Também néo colocou
um subtitulo em seu livro, enquanto Ecce Homo vem carregado de sentido autografico ja na
capa, com a inclusdo da segunda parte do titulo: “Como [alguém] se torna aquilo que [se] ¢”.

Embora ambos os livros tenham nascido por ocasido do aniversario dos seus
autores, Cumpleafios surge em contexto totalmente diferente de Ecce Homo. Na ocasido, o
nome de César Aira ja é o nome de cultuado, em vez de ignorado em seu meio — embora diga
estar passando por uma crise como novelista ja ha cinco, seis anos. Nietzsche, por sua vez,
publicou Ecce Homo porque considerava estar vivendo apenas do seu préprio crédito,
ignorado pelos colegas filésofos da Alta Engadina.

Basta-me falar com qualquer “homem culto” que venha a Alta
Engadina no verdo para convencer-me de que ndo vivo... Nessas
circunstancias existe um dever, contra o qual no fundo rebelam-se os
meus habitos, e mais ainda o orgulho de meus instintos, que é dizer:
Oucam-me! Pois eu sou tal e tal. Sobretudo ndo me confundam!
(NIETZSCHE, 2008, p. 15)

Por que Aira e Nietzsche sentiram necessidade de, a0 menos por um instante,
revelarem seu nome por detras dos nomes, 0 rosto sem a comunidade de méascaras que 0
precedia? Seréd que, no fundo, ndo estavam ainda buscando-se, buscando “o eu” destituido de
personagens? Mas este “eu”, isolado, existe? No documentario D’Ailleurs (1999), Jacques

Derrida faz uma reflexéo provocante a respeito.

Se 0 eu existisse ndo o buscariamos, ndo o escreveriamos. Se
escrevemos autobiografias é porque somos movidos pelo desejo e pelo
fantasma deste encontro com um eu que se finalmente se restituiria. Se
alguém chegasse, se eu chegasse a identificar essa identidade, de
maneira certeira, naturalmente ndo escreveria mais, ndo demarcaria
mais, ndo tracaria mais, e de certa maneira ndo viveria mais. Néo
viveria mais. (DERRIDA, 1999).

Se, para Nietzsche, a busca do “eu” significou reavaliar alguns pontos de sua obra

e das condicOes de escrita de suas obras, confessando pormenores desmitifcadores em tom de
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seriedade (por exemplo, de que, na verdade, ja ndo bebia vinho, e sim agua), para Aira é como
se — ao negar por um instante a possibilidade de continuar escrevendo novelas — ele estivesse
apenas nos pregando uma peca, tomando folego, sorridente, para continuar.

Ao fazer Cumpleafios, j& estava continuando a mitificar-se. Encena uma
autodeploracdo exagerada para que depois o narrador, a cada capitulo, dé um crédito a si
mesmo e tente virar 0 jogo, saindo da posicdo de idiota para a de autor de uma Enciclopédia
singular, de entretenimento; saindo da frustracdo de nédo ter acontecido nada de especial em
seu aniversario para, depois, tomar a culpa por isso e seguir vivendo, “o que ndo é pouco”
(AIRA, 2001, p. 8).

O livro todo, apesar do titulo, contém a morte, fala da morte. Como entender isso?
J& sabemos que Aira, o narrador-escritor inventado pelo autor, estava em um periodo ruim
como novelista. Precisava voltar a vida. Entdo, agarra-se ao eu. E coloca-se, ou coloca este
seu eu (narrativo) no colo da mée. Em Pringles. Biblioteca cheia de livros incriveis a cem
metros de casa. Atmosfera de sonho: inverno, ruas vazias. Belo presente de aniversario, uma
semana nessas condicdes, para quem considera a literatura “a rainha das artes”, como Aira
(2012).

Com a mais profunda disciplina, coloca seu narrador para trabalhar meia hora por
dia, uma péagina por dia, uma pequena medida que fosse, todo dia, até terminar Cumplearios.
Este relato pode ser invencgdo, ndo importa. O que conta é que, ao se agarrar ao eu autografico,
0 novelista sai da morte: nega a morte —sua morte como novelista — porque fala dela.
Exorciza medos, angustias, de si para si e publicamente.

Estdo ali, condensadas em sequéncia, as angustias da crise de um velho e cansado
novelista; a morte precoce de um matematico, Roger Galois; a tensdo trazida pela imagem da
altima noite de Galois; e, como plano de fundo, a proximidade anunciada do fim da escrita, a
saida de Pringles e da vida magica de escritor (ou do mito pessoal do escritor), onde pela
manhd se pode ficar ocupado escrevendo e, pela tarde, lendo e inventando notas aleatorias
para uma enciclopédia que reuniria todo o conhecimento possivel sobre si mesmo.

Eis ai o0 homem, ecce homo, Aira, filho que ndo dorme pensando no Juizo final
(AIRA, 2001, p. 59). As semelhancas entre Ecce Homo e Cumplearios voltam a aparecer.
Todas as elucubragbes de Cumpleafios sobre a trajetéria do Aira novelista sdo uma forte
declaragdo de assinatura, assim como as muitas marcas de Nietzsche em Ecce Homo,
momento de olhar e comentar obras anteriores, gravando nelas seu nome, “F. N.”.

O nome, conceito caro a Derrida, estd associado & ideia de assinatura — ou ao ato

de assinar, o qual, por sua vez, se confunde com o de datar um texto. “Datar es firmar”, diz
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Derrida (2009, p. 41), uma equivaléncia muito importante em César Aira, que costuma fazé-
lo, com raras excec¢des. Para Sandra Contreras, ao datar todos os seus textos na ocasidao em
que sdo finalizados, Aira constroi uma ficcdo paralela, espécie de diario de escritor que
permite identificar hiatos de producdo ou uma concentragdo de produtividade inédita em um
s6 ano (CONTRERAS, 2002, p. 34).

Em Cumpleafios, a data colocada ao final do texto no momento do término da sua
escrita corrobora o efeito de autografia. Nesse caso, 18 de julho de 1999, alguns meses apds o
aniversario de 50 anos de César Aira. Seria algo que s6 se poderia saber quando checada a
data de nascimento do argentino (23 de fevereiro de 1949). No ambito do livro, contudo, a
narrativa ja comeca com o narrador informando, em primeira pessoa, que ha pouco tempo
completou 50 anos.

E por que, entdo, se a data é coincidente com o aniversario e o relato se mostra
autografico, o titulo ndo foi logo um direto Biografia? Ou vir dotado de subtitulo como Ecce
Homo, algo na linha de “Como se torna o que se ¢”? Talvez porque seria 6bvio demais.

Carlito Azevedo propde que o autor argentino gosta de confundir o leitor, atua
como “um cracker. Adora instalar esses ‘virus de computador’ em nossos cérebros”
(AZEVEDO, 2007, p. 10). Talvez isso tenha acontecido também porque “mais do que afirmar
coisas, Aira investiga a complexidade das coisas” (idem, p. 18).

Assim, ao escolher este titulo, Cumpleafios, Aira vai além do 6bvio. Escreveu
anos depois uma novela sob o titulo Biografia, publicada em 2015 (um dos quatro inéditos de
Aira publicados naquele ano). Além titulo, “Biografia” € 0 nome do protagonista da novela —
mais especificamente, de um personagem que nunca escreveu uma autobiografia; em seu
contexto, 0 Unico que nunca o havia feito.

H& quase quatro décadas, com raras pausas, César Aira publica dois a quatro
livros ao ano (quatro ao ano em 2014 e 2015). Nascido em 1949, em Coronel Pringles, até
2016 o escritor argentino inventou e publicou mais de 90 livros, a maior parte delas novelas
com menos de cem péaginas, e alguns ensaios e romances. Nenhum deles se repete como
proposta. Mesmo 0s ensaios sobre escritores se mostram diferentes, e os nomes escolhidos séo
Gnicos em suas experiéncias.

A época de Cumpleafios, Aira ainda sente necessidade de investigar (para si
mesmo, e em publico) sua “identidad y diferencia” (AIRA, 2001, p. 72). Escreve sobre sua
falta de estilo como estilo (AIRA, 2001, p. 31), sobre um préprio modo de trabalhar como
escritor (p. 30), das suas necessidades de leitor (AIRA, 2001, p. 39). Quer explicar por que
data seus textos, como “marca de alivio” pelo cumprimento da meta (AIRA, 2001, p. 98).
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Como Nietzsche em Ecce Homo, o Aira de Cumpleafios sentiu necessidade de
expor-se, preocupado com a possivel morte —mas, ao contrario do filésofo, Aira faz isso
depreciando-se em parte, chamando-se de ignorante, “esburacado” (agujerado) em sua
formacéo intelectual basica, em vez de se autoglorificar. E algo recorrente em seus textos: a
perspectiva do idiota.

Apesar da heterogeneidade de formas (ensaio, diario, caderno de notas, novelitas)
na volumosa obra de Aira, € possivel identificar algumas repeti¢cdes ou recorréncias. A
principal delas, e mais visivel, constitui um aspecto fisico formal: a op¢édo pela brevidade, por
livros curtos, e pela publicacdo de contos ou novelas isoladas, e ndo em antologias.

Na brevidade, “nao se escreve para ocupar o tempo do leitor, como no romance,
mas para ocupar sua inteligéncia. E isso pode ser questdo de um instante, ou, melhor dito,
sempre 0 é. Quanto mais breve, mais eficaz” (AIRA, 20144, p. 169).

No plano do contetdo, certos temas vdo e voltam, em uma reiterada afirmacéo
nietzschiana (“sim, sim”) de interesses: a defesa da leitura voraz de todo tipo de livro, a
observacdo do que é dado pela vida ao artista (em um procedimento duchampiano de ready-
made), a identidade pringlense, o procedimento da “fuga adiante”, a apologia ao ndo-saber
sempre retomada em contraponto com o saber formal, a viagem como aventura e pretexto
para escrever, sua rotina de escrever pelas manhds, por uma hora, em cafés fora de casa.

Neste continuum entre vida e obra, nasce o mito pessoal de César Aira. A mesma
reafirmacéo do Eterno Retorno presente em Ecce Homo, que Derrida identifica como um selo
de assinatura, configura as constantes reiteracGes de um escritor que se constroi, que se
autofigura, consciente do fato de que, paradoxalmente, a invencdo de personagens de autor
“completa a ficcdo literaria, servindo-lhe de marco e de marca frente a uma instabilidade e
uma incerteza estruturais” (PREMAT, 2009, p. 28).

Autora da tese Las Vueltas de César Aira (2002), Sandra Contreras identifica que
0 “delirio de invencao” define 0 método do trabalho de Aira. Depois que toda a arte j& havia
sido feita, Aira ainda segue fazendo arte, buscando algo sempre novo. Encontrou na novela “a
melhor ferrenta para dar forma a esse fluxo continuo” (CONTRERAS, 2002, p. 20). Mais que
isso: ele explora a liberdade da novela, aproveitando sua “poténcia de continua mutagdo”
(idem, p. 128).

A invencdo vem garantida pelo procedimento consciente — ou "fatalidade de
carater”, como anunciado em Ars Narrativa (1994) —de “fuga para adiante”: 0 continuar
escrevendo algo novo; ndo voltar para corrigir; fazer do erro ou desvio uma possibilidade de

um proximo paragrafo, ou préximo capitulo. As vezes, para isso, usa elementos comuns do
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cotidiano como ready-made, ou seja, toma fatos da vida por arte ja feita, o que o associa a
nomes das ditas “vanguardas historicas” (anos 20 do século XX) — Duchamp, o surrealismo,
Roussel.

Contudo, o proprio Aira nao fixa seu mito pessoal na categoria de vanguardista,
“pois 0 verdadeira vanguardista destréi, e eu amo muito a literatura como leitor para falar do
verdadeiro nihilismo da literatura que rompe todos os padroes” (AIRA, 2012). Ja no século
XXI, diz em entrevistas considerar a novela um formato esgotado, descartado. Assim, o que
ele faz seriam textos que “se parecem com novelas” mas que seriam “ensaios disfarcados de
novelas”, ou estariam, na verdade, mais proximos da poesia do que da novela — ou, ainda,
poderiam se chamar “contos de fada dadaistas” (AIRA, 2012).

Esses delirios sdo naturais em Aira; delirios, inclusive, no sentido verificado por
Raul Antelo (2008, p. 13): “Delira aquele que ndo reconhece o confim ou quem ndo pode ser
acolhido por ele”. Neste caso, o confim é a novela, esticada ou negada, de acordo com a
vontade do autor. Basta verificar a quantidade e variedade de titulos inéditos que vem sendo
publicados recentemente para encontrar novelas heterogéneas, sempre inexemplares.

Construida em torno do nome préprio, entre 0 anonimato e a singularidade da
assinatura (CONTRERAS, 2002, p. 56), a literatura de Aira faz parte das “literaturas pos-
autonomas”. Nelas, a velha questdo do valor literario da lugar a outras possibilidades, como a
de “fabricagdo do presente”, a constru¢cdo de um meio “real-virtual” para além da fronteira do
que se convencionou chamar de literatura (LUDMER, 2010, p. 4).

César Aira anuncia que prefere investir em outro tipo de valor, o colecionismo,
para desviar o foco da “espada de Damocles” que pesa sobre a cabega do escritor preocupado
com valor literario (2014b, p. 24). Ou seja, Aira € um escritor que configura a si mesmo
personagem, que pratica a escritura como performance de autor, a partir de procedimentos

ndo somente textuais.

S&o, sobretudo, gestos (publicar inumerdveis novelas breves em
inumeraveis editoras diferentes, por exemplo) que fazem que o valor
de cada novela esteja em relagdo com todas as outras. Quer dizer,
uma novela de Aira vale como engrenagem em um mecanismo que
faz de César Aira, César Aira. O valor de cada obra ndo esta dado
por suas qualidades instrinsecas (autonomia), ndo pela "forma”
(densidade) nem pelo “contetido" (identidade), para dizer de forma
bem esquematica, sendo pelo procedimento que constréi o mito
César Alira. (KLINGER, 2011, p. 178)

Essa figura de autor, somada a outros elementos, formam o “efeito Aira”,

identificado por Julio Premat em Héroes sin atributos (2009). Premat entreviu que, no plano
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teorico, essa presenca da figura do autor — tdo forte a ponto de que a “ficgdo de si” esteja
imbrincada ao que se convencionou chamar de “obra” — esta ligada ao “retorno do autor”, em
contraponto com a ideia de morte do autor, de Roland Barthes (1968) e da funcédo do autor, de
Michael Foucault (1969).

As manifestacdes do “retorno do autor” no campo tedrico tem sido constantes
recentemente, e ndo s6 como revisdo (aggiornamiento) das ideias de Barthes e Foucault, mas
porque tem havido uma redefinicdo da subjetividade e da intimidade na cultura ocidental. A
presenca de uma mitologia pessoal do escritor como elemento pré-textual “mais ou menos
ficticio” passa a ser essencial.

A partir do fim do século XVIII, surgem autorepresentacbes do escritor “que
institucionalizam a relacdo entre o biogréfico e o textual”, e assim, aos poucos, “o escritor se
torna personagem, personagem de autor, cujos tracos dominantes e cujas peripécias vitais
transformam e determinam o sentido dos textos” (PREMAT, 2009, p. 23).

Contudo, se por um lado, o poema Martin Fierro, do final século XIX, abriu
caminho na literatura Argentina para o surgimento de figuras como Leopoldo Lugones, que
praticava a autoglorifacdo e a autocanonizacgdo, por outro lado, César Aira se colocaria mais
ao extremo dos escritores contemporaneos que se inventam negativamente, ao ponto de se
autorrepresentar, sem temores, como “idiota”.

Mas, se como escreveu Shakespeare, “a vida € uma historia contada por um idiota,
cheia de som e furia e sem sentido algum” (Macbeth, Cena V, Ato V), o que um escritor tem a
fazer ndo seria exatamente ser o idiota que conta a historia? Apresentar-se como idiota, como
Aira faz em Cumpleafios, ndo € exatamente apresentar-se, reafirmar-se, legitimar-se como
escritor, contador de historias, contador de uma vida?

Na obra, o personagem parte de sua frustracdo por continuar desconhecendo o
funcionamento das fases da Lua apds completar 50 anos de idade. O texto vai seguindo
adiante, tomando outros cenarios ou temas como secundarios, mas sempre retoma a
autoproclamada idiotia para reafirma-la. Retorna a esse “si mesmo” idiota, a esse eu
construido para “César Aira, 0 escritor” acumulando camadas de ideias correlatas. O narrador,
por “fatalidade de carater” do autor, vai exagerando sua condicdo de idiota, passando pela de
monstro, até o ponto do ndo-saber, da cabeca que deixa passar toda informacdo sem nada
reter, e assim por diante.

Aira mantém o personagem de um escritor idiota que ele faz se parecer consigo.
Ao longo de Cumpleafios, mantém esse herdi sem atributos em movimento, em ‘“fuga

adiante”, de capitulo em capitulo reafirmando sua condicdo de idiota. Justifica sua opcao pelo

Revista Entrefaces+ V. 1+ N°9 » Jan.-Jun. (2017)  ISSN 1980-4571

Pagina |
241



Revista Entrefaces+ V. 1+ N°9 « Jan.-Jun. (2017) « ISSN 1980-4571

ndo-saber e por uma ndo-atuacdo no campo politico, como se tivesse dormido por 30 anos
(exagerando a lenda de Rip Van Winkle, em que o sono durava 20 anos). Assim, evita se
misturar com amigos que mudaram de opinido (AIRA, 2001, p. 72).

Neste ponto, outro encontro entre o pensamento autografico de Aira e o de
Nietzsche: ambos enxergam o Estado como morte, lugar onde se morre, achando que se vive.
Enquanto os outros continuaram vivendo, aceitando as mutacdes éticas e politicas,
conformando-se ao Estado com naturalidade, o escritor Aira escrevia novelas. Ocorre que,
como estratégia narrativa de lancar um tema para depois associar outra ideia a ele, Aira
precisa criar para esses companheiros um lugar de morte, para logo em seguida dizer que os
entende, ja que o ciclo da vida é assim: enquanto uns esperam que algo simplesmente passe,
outros vivem; e depois alternam (AIRA, 2001, p. 63).

Onde quer chegar com isso? Seu personagem, o escritor, estd na fase do deixar
passar. Ao escrever Cumpleafios, ainda que ndo seja uma novela, seu mito pessoal de escritor
constrdi uma crise de novelista, de ver que ¢ diferente o0 que gostaria de ser (um artista jovem)
e 0 que é (AIRA, 2001, p. 45) — e em seguida d& uma volta para fora, em linha reta. A saida €
a aceleracdo para chegar ao fim do relato. Mas ndo s0 isso. Invertendo-se as setas, sendo fora
0 dentro, o proprio relato do seu declinio como novelista é o que deu inicio e continuidade a
escritura da Cumpleafios.

O problema com as novelas, diz o narrador, é a necessidade “ridicula” de inventar
dados precisos de circunstancias para seus personagens (hora, lugar, personagens, roupa,
gestos). O narrador-autor investiga seu problema em publico “porque no fundo ndo quero
parar de escrever, mas ndo encontro a volta” (AIRA, 2001, p. 99). Ou seja: ele precisa falar da

morte para mata-la e reviver como escritor. E 0 que restou ao autor, ao seu mito, & sua escrita.

Resta ao autor, paradoxalmente, inventar-se como autor, vale
dizer — e nesse ponto mora a diferenca airada, 0 pensamento
airado —, inventar-se como inventor, um inventor frenético e ao
mesmo tempo frivolo, autossuficiente e autodestrutivo, capaz de
qualquer atrocidade para seguir narrando. Os dispositivos
minimalistas das datas e das reticéncias, presentes em grande
parte de seus textos, apontam nessa direcdo. Tais
procedimentos, no entanto, ndo sdo ativados nem em nome do
autos e muito menos no do bios: trata-se da grafé. (WOLFF,
2014, p. 216).

Despojar, desfigurar o nome. Cortar a propria cabeca, oferecé-la em bandeja de
prata. Deixar que pensem que estava passando por uma crise de novelista, que pensava na sua

morte ou aposentadoria. E deixar bem claro, reiterado, repetitivo, até todos saberem e
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guererem o contrario: a volta a vida, ao texto.

No ensaio Ars Narrativa (1994), Aira refletiu publicamente sobre o oficio de
escritor e explicou seu procedimento de “fuga para adiante”. Antes, em Nouvelles Impression
du Petit Marroc, um personagem escritor-observador faz a apologia da ignorancia, do ndo
saber, exatamente como o narrador de Cumpleafios. Este mesmo observador € novelista,
escreve e fala sobre a inutilidade de corrigir o que se escreve, ou buscar escrevendo bem,
sendo “preferivel escrever mal” —é o que Aira diz em ambos os livros citados. Depois,
explica-se de forma semelhante: em resumo, que ndo se deve corrigir 0 que Se escreve, para
ndo apagar o estilo, a singularidade do escritor.

Assim, ndo foi a primeira vez, em Cumpleafios, que o autor se esforcou em refletir
como trabalha ndo em busca da perfeicdo (escrever bem), mas sim em busca do novo (e, na
criagdo, escrever sem se corrigir; escrever mal). Nao foi a primeira vez que contou como
busca, como novelista, em cada tema “extensdes e interpola¢des” até finalmente encontrar o
final, a data, sua assinatura, “marca de alivio” (AIRA, 2001, p. 98).

Repeticdes e renovacdes dos mesmos temas metalitarios ocorrem com frequéncia
em Aira. N&o foi a primeira vez, sobretudo, dessa sua crise como novelista, uma crise intima e
ao mesmo compartilhada com seus leitores, como se escrevesse um diario feito para ser lido,
vide Diério de la Hepatitis (1993), em que afirma desistir de escrever: “Por sorte, isso ficou
pra trés. N&o tanto por preguica mas por respeito ao préximo, para ndo fazé-lo vitima desse
narcisismo sem limites” (AIRA, 1993, p. 27).

Também ndo é a primeira vez, em Cumpleafios, que Aira trata da leitura como
experiéncia de base de si, de formacdo da personalidade, de personalidades Unicas,
impossiveis de se repetir, quanto mais diversas forem essas leituras —tema ja abordado em
Nouvelles, assim como em El Congreso de Literatura. N&o é a primeira vez, também, que o
autor aborda o tema do fetiche pelo objeto livro, ja presente em Nouvelles e em Duchamp en
Mexico.

Assim, um leitor resistente reconhece a lei do Eterno Retorno em César Aira e
enxerga 0 que Sdo apenas mascaras do mito pessoal “César Aira, 0 escritor”. Em 2016, alias,
Aira deixou publicar na Espanha uma palestra realizada em 2010 onde afirmou nos enganar a
todos com a sua mascara de novelista (MARCOS, 2016). Dissimulando estar sempre em crise
com a escrita, Aira se autovaloriza. Este € um de seus personagens assumidos — simulacro,
retrato imaginavel, construido para seus leitores.

Em um efeito de leitura, este mesmo “César Aira, escritor”’, sempre retomado em

gestos textuais e extratextuais, seria o proprio autor ou o personagem de autor criado por ele:
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alguém que na mais alta gloria de ser entrevistado no exterior diz que é muito feliz por ter
uma vida pessoal, e depois daquela viagem poder reestabelecer a rotina habitual, “voltar a ser

ninguém — e escrever” (AIRA, 2012).
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THE ETERNAL RETURN AS SIGNATURE IN CESAR AIRA

Abstract

In this article, we analyze what constitutes Eternal Return in the work of Argentine writer
César Aira. The main book studied is Cumpleafios (2001), in which Aira seems to shed all
masks and finally reveal the name behind all names, or the Aira-author behind the many
characters which, throughout his long history of self-reinvention, personal myth-making,
narrative deliria, and Dadaist fairy tales, have born his name. The analysis also uses
Otobiography, a seminar in which Jacques Derrida analyzes the autographic writings of
Friedrich Nietzsche Ecce Homo. There is no absolute equivalency between Ecce Homo and
Cumpleanos, but both works offer "writings of the self" which reveal "how someone becomes
what they are,” or how the author thinks, or the character that takes the author's role to discuss
him. This way, in an imaginary banquet, we accept the (supposedly) unmasked mind that
César Aira offers on a silver platter and go on the offensive.

Keywords
Autography. Biography. Autobiography.
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GOMES, Ulisses da Silva. (...) Remediado esta: implicacdes do processo de significacio
de greve na relacdo entre o Poder Legislativo e o Poder Judiciario a partir da
Constituicdo Federal de 1988. Niteroi, 2015, 133f. Dissertacao (Programa de Pds-Graduacao
em Estudos da Linguagem) — Universidade Federal Fluminense. Gomes, Ulisses da Silva

Ulisses da Silva Gomes é doutorando em Humanidades, Direitos e outras
Legitimidades na Universidade de S&o Paulo, possui titulo de mestre em Estudos de
Linguagem pela Universidade Federal Fluminense e é bacharel em Direito pela Universidade
Federal Fluminense. Atualmente é Analista Judiciario- Tribunal de Justica do Estado do Rio
de Janeiro.

Vale ressaltar que o trabalho de mestrado de Ulisses da Silva Gomes, orientado
pela professora Dra. Bethania Mariani foi selecionado como a melhor dissertacdo dos Estudos
do Discurso no Brasil no biénio 2013-2015 e contemplado com o segundo lugar no V
Concurso da Associagdo Latino-americana de Estudos do Discurso (ALED).

O titulo da sua dissertacio “Remediado estd: implicacoes do processo de
significacdo de greve na relacdo entre os poderes legislativo e judiciario a partir da
Constituicdo Federal de 1988 deixa claro o conteido a ser contemplado em sua pesquisa.
Ulisses discute a questdo da ressignificacdo da greve, problematiza o texto juridico no que diz
respeito ao servidor publico ter direito a greve. O autor analisa os efeitos de sentido causados
na relacdo entre os poderes Legislativo e Judiciario.

Na apresentacdo, o autor faz uma abordagem do que motivou a sua pesquisa, que
partiu exatamente do estranhamento, tensdo entre os poderes Legislativo e Judiciario,

evidenciando um distanciamento a convivéncia harmonica. A partir dessa questdo, o autor faz

19 Aluna do mestrado da UERJ na &rea de Letras em Linguistica.
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um embasamento histérico de como o Poder Judiciario se modificou ao longo do tempo
(deixa de ter o carater apenas punitivo e passa a ter o carater de defesa também), evidenciando
a nova configuracéo do Poder.

No capitulo introdutério, o autor delimita o corpus que ele utilizou: sdo pegas
processuais de dois mandados de injuncdo n°® 20-4 de 1994 e n° 712-8 de 2007, a partir disso o
autor faz a selecdo das peticdes iniciais e dos acordaos. Analisa o discurso juridico sob a Gtica
da teoria da Analise do Discurso proposta por Pécheux (2010[1969]).

E importante salientar que os textos juridicos trabalhados na pesquisa que trata
sobre separacéo entre os poderes, mandado de injuncéo e direito de greve do servidor pablico,
ndo sofreram grandes alteracdes, evidenciando, assim, que € a instabilidade da lingua que
permite que a norma tenha diferentes interpretagdes.

Ulisses faz uma leitura discursiva sobre o funcionamento e aplicacdo do direito de
greve, e chega a conclusdo que o mandado de injuncdo toma o Poder Judiciario como tampéao
de uma falta, como se este tivesse a funcdo de preencher lacunas. Por meio desse jogo politico
de forcas, o autor evidencia que a Constituicdo pretende que o Judiciério supra a falta de lei
que impede que o cidaddo exerca a sua cidadania, 0 mandado de injungdo nessa conjuntura
funcionaria como um remédio.

No segundo capitulo, o autor faz uma breve explanagédo historica sobre como a
legislagdo a partir de 1830 até o presente momento enxerga os cidaddos dentro da sociedade
no que diz respeito a relacdo de trabalho. Além disso, inicia uma abordagem geral do
mandado de injuncao.

O mandado de injuncdo no Brasil possui caracteristicas especificas diferente do
mandado de injuncdo nos EUA que foi significado como forma de proibir os trabalhadores o
exercicio do direito de greve. No Brasil, coloca-se em questdo a impossibilidade do exercicio
de um direito fundamental em virtude da auséncia de regulamentacdo. Dessa forma, o
Judiciario atua diante da omissdo do Legislativo que impede ao cidaddo o exercicio de um
direito.

No terceiro capitulo, o autor inicia a fundamentacdo tedrica da Analise do
Discurso, destaca a importancia da linguagem ser concebida para além de um instrumento de
comunicagdo, pois s6 dessa forma é possivel a compreensdo de fato dos deslocamentos de
sentidos no discurso e a(s) ideologia(s) existente(s). Tendo em vista que a AD é uma
semantica discursiva, € importante frisar que o sentido nao preexiste, ele se da na construgéo

do discurso.
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O campo da Analise do Discurso ndo se restringe a lingua e a gramatica, a
linguagem é relacionada a sua exterioridade. Pretende-se afastar a Analise do Discurso do
logicismo das ciéncias. A historia é tomada como disciplina de interpretacdo nédo estabilizada.
O importante é considerar a linguagem e o sujeito.

Ulisses frisa constantemente a importancia de considerar a exterioridade na
analise do discurso para observar a situacdo da enunciacdo e a posic¢ao-sujeito. Outro fato que
merece destaque é a Andlise do Discurso ser constituida como uma disciplina de entremeio.
Tal fato ocorre a partir das rupturas decorrentes do advento da Linguistica, do Marxismo e da
Psicanalise. Pauta-se a preocupacdo, diferentemente de Saussure, a dicotomia priorizada passa
a ser lingua e discurso e ndo lingua e fala, associando o social e o historico.

A pesquisa apresenta uma relevante contribuicdo para as areas como Ciéncias
Sociais, Politicas Publicas, Direito, Linguistica, Comunica¢do Social e Histdria. Destaco a
relevancia da pesquisa principalmente para os historiadores, pois a dissertacdo poderia
contribuir para o afastamento da ideia de uma “verdade biologica da histéria”. Além disso, no
ambito do Direito fica a indagacdo do direito a greve que permite analisar ou mesmo tecer
criticas a nossa Constituicdo. Através da AD é feita uma analise do silenciamento do
Legislativo ao ndo editar a lei regulamentadora do direito a greve do servidor publico.

No quinto capitulo € destacado como seria o sujeito de acordo com a Gtica da AD,
destacando a contribuicdo da Psicanalise. No primeiro momento a anéalise foi esclarecedora
para percepcdo do sujeito discursivo (aquele que existe no e pelo discurso), no entanto no
segundo momento o autor se aprofunda demasiadamente na Psicanalise Freudiana, relatando
até a teoria da sexualidade. Tal aporte tedrico poderia ter sido evitado, visto que fugiu do tema
central da discuss&o.

Ulisses, através dos estudos freudianos, aborda uma analise da sexualidade infantil
até a questdo social do tabu como método de controle social. Nesse capitulo, as abordagens
psicanaliticas e juridicas poderiam ter sido abordadas de forma sucinta para ndo comprometer
a ideia central da pesquisa e também para contribuir com o leitor na eficiéncia de sua leitura e
compreenséo do tema inicialmente abordado e discutido.

No sexto capitulo é abordado o processo de categorizacdo da greve no Brasil,
mostrando que a categoria juridica greve diverge dos sentidos do dicionario, o autor ira
abordar em sua pesquisa a defini¢do de categoria/categorizacao juridica.

Quando é realizada a denominacao das palavras, busca-se com isso a estabilizacdo
dos sentidos, acontece que tal objetivo é dissipado pelo processo discursivo, outros sentidos

aparecem e outros sdo silenciados.
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No século XIX, a interrupgdo do trabalho era considerada uma “insurreigdo”. No
cdédigo criminal do Império tal pratica era condenada, os escravos eram punidos de forma
rigida, ou seja, ndo tinha o significante greve para esse momento historico.

Em 1937, o texto constitucional categoriza greve como algo ilicito, antissocial.
N&o ¢ estabelecido um direito para o trabalhador, o Estado funciona nessa conjuntura como
repressor. A greve dos servidores publicos até esse momento continua sendo ilegal, s6 havera
mudanca a partir da promulgacado da CRFB/88.

Na Constituicdo de 1988, a greve do servidor publico é considerada atividade
licita. Ou seja, pela primeira vez, tal categoria se apresenta como um direito, ndo como um
fato vedado pelo Estado.

Por meio das andlises dos textos juridicos, fica nitido que a greve sempre teve
uma conotacgao negativa, depreciativa. Os atos reivindicatorios dos trabalhadores eram vistos
como atos de desordem publica.

No sétimo capitulo, Ulisses volta a abordar a tensao ocasionada devido a falta de
uma lei pelo Poder Legislativo que preveja o direito a greve para o servidor publico, essa
auséncia de uma lei especifica faz com que seja necessaria a utilizacdo do mandado de
injuncao pelo Judiciario. Dessa maneira, ha uma tensdo tanto entre os servidores pablicos e o
Judiciario quanto uma tensao entre o Legislativo por ndo editar uma norma e o Judiciario por
se omitir em alguns casos.

A partir da leitura da Constituicdo de 1988, percebe-se o funcionamento
discursivo do mandado de injuncdo e da greve do servidor publico de uma maneira
questionadora. O direito de greve passa a ser questionado, ja que existem puni¢cbes para
aqueles que ultrapassarem os limites definidos pelas sanc¢des do Estado.

Tendo em vista a memoria discursiva de greve, conclui-se que o direito de greve é
o direito de agir dentro dos limites pré-determinados e tolerados pelo Estado, a categoria deve
agir de acordo com a lei.

Nessa esfera legal, o Poder Judiciario é colocado como responsavel por conciliar a
tensédo entre os cidadaos e o Estado, buscando manter a harmonia nessa relagéo.

A conclusdo de Ulisses é feita de forma sucinta e esclarecedora, é possivel notar
como as nogdes tedricas da Analise do Discurso sdo importantes para perceber 0s processos

de significacdo da greve dentro da histdria e da memoria dos sujeitos.
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O autor faz muitas indagagdes em sua conclusdo que, a meu parecer, serve Como
um mecanismo para delimitar de que forma a sua pesquisa se circunscreveu, delimitando o
modo como a greve faz sentido e como ela também ressignifica.

Assim, direito de greve do servidor publico, categoria sem atributos criada pelo
texto da Constituicdo de 1988, demanda sentidos. E € o proprio Estado quem, no lugar de
julgador, deve suprir a falta de lei, deve significar greve. E configurada a construcdo do
sentido de greve nas atuais condi¢des de producéo capitalista.

O autor destaca a falta existente, o vazio. O mandado de injuncéo seria o remédio
para suprir esse vazio, essa lacuna do Poder Legislativo. Tal instrumento juridico deixa em
evidéncia a tensdo entre os dois poderes, esse conflito é decorrente da defini¢do dos direitos e
atribuicOes dessas categorias.

A conclusdo de Ulisses esclarece de forma satisfatoria tudo o que foi defendido
anteriormente, no entanto a sua introducdo e a apresentacdo apesar de extensas ndo
contribuiram de forma clara para o entendimento do assunto.

A dissertacdo apresenta apenas sete paginas de anexos que séo a charge da Revista
Caros Amigos, simbolizando os poderes em pé de guerra. Nesta charge, Ulisses faz uma
analise, logo em sua introducdo, para evidenciar a tensao entre os poderes, e mostrar que a
harmonia entre os Poderes de fato ndo existe. A segunda charge néo foi colocada em destaque
como esta primeira da arena politica, mas foi colocada em pauta essa relacdo
sociedade/cidaddo e Estado. Nesta charge, é colocado como o Estado influencia em nossas
vidas, exerce poder sobre nos cidaddos. Os demais anexos sdo tabelas com leis, um resumo
geral do direito de greve que servem para elucidar historicamente como se deu este

significado de greve desde a época do Império até os dias atuais.
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