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RESUMO

O artigo investiga a relacdo entre 0os mecanismos
presentes na montagem e 0S mecanismos em jogo
na técnica da associagdo livre, com vistas a
contribuir para o debate mais geral que, no contexto
das relacdes entre Cinema e Psicanalise, se voltam
para o estatuto do tempo. Quanto a perspectiva do
Cinema, trabalhamos com Andrei Tarkovski,
privilegiando suas formulagbes sobre o tempo. Para
o diretor, respeitar o tempo que est4d impresso
materialmente em cada tomada é compromisso

ético do artista com o seu material de trabalho.
Quanto a Psicanalise, nos reportamos a
problematica do tempo em sua relagdo com a
técnica da associacdo livre e a nogdo de
interpretagdo. A partir da experiéncia no Projeto
Cine Freud, Cultura e Arte e da execucdo de um
grupo de trabalho realizado no ambito do
Laboratério de Psicandlise da UFC, o artigo
apresenta uma pesquisa de cunho bibliogréafico

|PALAVRAS—CHAVE: Associagdo Livre. Montagem. Cinema. Psicanalise. Tempo.

CINEMA AND PSYCHOANALYSIS: CONSIDERATIONS ABOUT TIME
AND MEMORY

ABSTRACT

This work investigates the relationship between
the mechanisms present in the montage and the
mechanisms at play in the technique of free
association, with views to contribute to a more
general debate that, in the context of the relations
between Cinema and Psychoanalysis, turn to the
statute of time. Regarding the cinema's
perspective, we worked with Andrei Tarkovski,
focusing on his formulations about time. For the
director, respecting the time that is printed

materially in each shot is the artist's ethical
commitment to his material. As for
Psychoanalysis, we refer to the problematic of
time in its relation to the technique of free
association and the notion of interpretation. From
the experience of the Projeto Cine Freud, Cultura
e Arte and the execution of a work group carried
out within the scope of the Laboratério de
Psicandlise da UFC, the work presents a
bibliographical research.

|KEYWORDS: Free Association. Montage. Cinema. Psychoanalysis. Time.

1 INTRODUCAO

O Cine Freud, Cultura e Arte, projeto de extensdo vinculado ao Laboratorio de
Psicandlise da UFC, que visa promover a interlocucéo entre Arte, Psicanalise e 0 campo dos
Estudos Culturais, articula a analise dos fenbmenos culturais aos processos de subjetivacao.

Prop0e-se a construcdo de dispositivos de formagéo discente que permitam problematizar os
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fendmenos subjetivos implicados na experiéncia contemporanea, considerando a diversidade
cultural como constitutiva desta experiéncia.

A partir do contato direto com essas areas, possibilitado pelo Projeto e por um grupo
de trabalho que se deu no semestre 2018.1, tivemos a possibilidade de nos aproximar das teorias
do Cinema em sua interlocucdo com a Psicanélise. Neste artigo pretendemos tratar, em especial,
sobre como a técnica do Cinema pode ser utilizada para apreender a técnica da Psicanélise e
assim discutir sobre tematicas que por ambas s@o abordadas, para, com isso, contribuir com o
estudo da Psicanalise por meio da Arte.

O artigo investigara a relacdo entre 0s mecanismos presentes na montagem e 0s
mecanismos em jogo na técnica da associagdo livre, com vistas a contribuir para o debate mais
geral que, no contexto das relacGes entre Cinema e Psicandlise, se voltam para a memoria e
para 0 tempo. Para isto nos propomos a investigar qual a relacdo entre tempo e interpretacao na
Psicandlise; pesquisar qual o efeito que a interpretacdo ocasiona na cadeia associativa; estudar
a concepcao de tempo e memdria em Tarkovski e, considerando a posicdo de Tarkovski frente
ao material filmico, extrairemos elementos que lancem luz sobre o procedimento da
interpretacdo psicanalitica.

Quanto a perspectiva do Cinema, utilizaremos a concepcao técnica e tedrica de Andrei
Tarkovski, privilegiando suas formulagdes sobre o tempo. Para o diretor, respeitar o tempo que
esta impresso materialmente em cada tomada é compromisso ético do artista com o seu material
de trabalho. Quanto a Psicanalise, nos reportaremos a problematica do tempo em sua relacédo
com a técnica da associacao livre e a nocao de interpretacdo. O recorte tematico incidira sobre
as categorias de tempo, montagem, associacdo livre e interpretacdo. Recorte que devera
contribuir para a interlocugdo entre Cinema e Psicanélise por abrir chaves de leitura relativas

aos estudos que abarcam a problematica do tempo e da memoria.
2 ASSOCIA(;AO LIVRE E MONTAGEM
2.1 ATECNICA DA ASSOCIAGAO LIVRE
As associacOes se assemelham a pensamentos involuntarios, que geralmente séo

considerados como um estorvo, e que com frequéncia irrompem a continuidade da narragéo.

Ao solicitar ao analisando que este se deixe levar pelo fluxo continuo de pensamentos, imagens
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ou emocgOes - relatando-os sem omitir nenhuma ideia ou sensagdo, ainda que sejam
vergonhosos, penosos ou paregam irrelevantes - Freud comeca a definir com precisdo o que
constituird a regra fundamental da analise. Freud afirma que os esquecimentos e interrupcdes
que surgem no discurso ocorrem em decorréncia de forcas psiquicas que favorecem a
resisténcia a recuperagcdo das memorias patogénicas (FREUD, 1905/1996). Essa nog¢do de um
nacleo patogénico da memoria era correlativa a concepcao de trauma que marcou o advento da
psicanalise. Com a demarcacao cada vez maior de seu objeto — o inconsciente — e a respectiva
complexificacdo de suas nogdes, a nocdo de trauma passou a assumir um lugar-chave na
subversdo operada por Freud em torno da nocdo de tempo. Uma das consequéncias dessas
transformacoes foi a interrogacdo em torno da noc¢éo realidade e de um nucleo patolégico da
memoria, 0 que levou Freud a construgdes importantes como a de realidade psiquica e de
fantasia, que romperam a fronteira entre normal e patoldgico. “Como sublinhou Paola Mieli, a
nog¢ao de trauma implica a elaboragdo de um conceito particular de tempo psiquico, em que ‘o
trauma se constitui em uma escansdo temporal que ocorre s6-depois” (JORGE, 2017, p.41).

E também nesse texto que Freud afirma que a terapia analitica ndo tem como objetivo
acrescentar ou introduzir nada de novo, apontando que a técnica psicanalitica tem como base a
concepcdo de que as representagfes inconscientes sdo a causa imediata dos sintomas
patoldgicos e que trazer a tona o contetido inconsciente acontece sob uma resisténcia continua
do analisando, pois esse desvelamento do inconsciente esta vinculado ao desprazer, fazendo
com que o analisando o rejeite vez apds outra.

O analisando deve comunicar os diversos pensamentos que, em uma conversa normal,
gostaria de por de lado devido a certas criticas e objecdes, mas que no momento da analise,
apesar dos pensamentos parecerem absurdos ou irrelevantes, o analisando deve dizé-los. Assim,
age como se fosse um viajante sentado a janela de um trem que descreve a alguém que se
encontra mais adentro, as vistas que tém do lado de fora (FREUD, 1913/2010). O discurso
orientado pela regra da associagéo livre ndo vai em qualquer direcdo: paradoxalmente, nao é
livre, mas progride em direcdo a um nucleo que Freud ird ordenar sob a categoria de fantasia.
A intervencgdo do analista jamais deve ser sugestiva ou imperativa, mas sim equivoca, pois a
pluralidade de sentido d& suporte a passagem das formagdes inconscientes no discurso (JORGE,
2017).

Com o advento da técnica da associagéo livre, que significou o abandono da hipnose,

0 papel do analista deixou de ser a tentativa de colocar em foco um momento ou problema
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especifico e passou a ser observar tudo o que esta no presente momento, na superficie da fala —
do ponto de vista da técnica, essa posi¢do de escuta é denominada atencéo flutuante. Assim,
surge um novo tipo de divisdo de trabalho, um em que o analista revela essas resisténcias
desconhecidas e, estando estas vencidas, 0 paciente relaciona as situacGes e vinculacGes
esquecidas sem qualquer dificuldade. O objetivo é, entdo, preencher lacunas na memoria e
superar resisténcias devidas ao recalque. Abrimos aqui um paréntese para uma observacao: essa
revelacdo das resisténcias por parte do analista vai sofrer um processo de redugdo importante,
pois o0 inconsciente esta na superficie da fala, e ndo num espaco separado desta. Esse movimento
de reducdo, podemos ja observar, vai contra a no¢ao de uma substancia inconsciente além ou
atras da fala — dai Lacan poder situar a interpretacdo do lado do corte.

Prosseguindo, a nocdo de recalque - operacdo que funda a divisdo constitutiva do
aparelho psiquico - leva Freud a afirmar que “o esquecimento de impressdes, cenas, vivéncias
reduz-se em geral a um bloqueio delas.” (FREUD, 1914/2010, p. 148). Quando o paciente fala
de algo que esqueceu, muitas vezes também afirma que sempre o soube, mas nunca pensou
nisso. Ele também afirma que a amnésia infantil — tdo importante para a teoria psicanalitica — é
completamente contrabalanceada pelas lembrangas encobridoras, que a totalidade do que é
essencial na infancia foi retido nessas lembrancas. A questdo é, entdo, saber como extrair 0s
contetdos inconscientes pela andlise. Elas representam os anos esquecidos da infancia.
(FREUD, 1914/2010) E importante indicar que a infancia, ainda que esteja referida as
experiéncias vividas em determinado momento cronoldgico, implica uma articulacdo mais
densa — central para a psicanalise —em torno da nocao de tempo, pois passado, presente e futuro
sdo construgdes do processo secundario (regidas pelo sistema consciente). O processo primario
(que rege o sistema inconsciente) vai operar de modo a introduzir outro regime em nossa relacéo
com o tempo. A articulacdo entre mito, historia e linguagem sdo decisivos para o tratamento
que Freud confere a infancia, de modo que esta passa a constituir um espaco e um tempo de
engendramento da linguagem e uma zona de fronteira entre 0S processos que regem o

psiquismo.

2.1.1 A INTERPRETACAO DO ANALISTA

O trabalho de anélise consiste em duas partes diferentes - analista e analisando — ao

qual a cada um é atribuido uma tarefa distinta. Ao analisando € atribuida a regra fundamental
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da psicanalise, a associacdo livre. A tarefa do analista consiste, entdo, em completar “aquilo
que foi esquecido a partir dos tracos que deixou atras de si ou, mais corretamente, construi-lo”.
Ele compara o trabalho do analista ao do arquedlogo ao afirmar que € um trabalho de escavacao.
No caso do arquedlogo, a escavacdo de algum local que foi destruido e soterrado ou algum
prédio antigo, j& o trabalho do analista diferencia-se por aquilo do qual esta tratando ndo ser
algo destruido, mas sim ainda vivo. (FREUD, 1937/1996)

O analista trabalha com as repeti¢bes de reacfes que tém como origem a infancia e
tudo o que acontece na transferéncia em conexdo com essas repeticdes. Freud da especial
atencdo ao funcionamento da memoria, principalmente no que diz respeito as memdarias infantis
na constituicdo do trauma. Ele aponta que, por vezes, a memdria retém um acontecimento
considerado irrelevante em detrimento de um acontecimento mais importante, nomeando esse
mecanismo de lembranca encobridora, que é uma espécie de imagem que busca cobrir e
preservar um evento traumatico para o sujeito, selecionando e combinando imagens
consideradas triviais. (FREUD, 1899/1996)

Sobre o funcionamento do processo, verifica-se que “ha duas forgas psiquicas
envolvidas na promocéo desse tipo de lembrangas. Uma dessas forgas encara a importancia da
experiéncia como um motivo para procurar lembra-la, enquanto a outra — uma resisténcia —
tenta impedir que se manifeste qualquer preferéncia dessa ordem.” (FREUD, 1899/1996, p.
290). Nesse sentido, a partir desses mecanismos, Freud postula que o que é registrado na
memoria da pessoa ndo é o acontecimento em si, prevalecendo a resisténcia, mas algo que,
psiquicamente falando, esta ligado a este acontecimento, prevalecendo o primeiro mecanismo.
(FREUD, 1899/1996) Todo esse processo explicitado, que resulta na lembranca encobridora,
retorna em sintomas, que causam algum tipo de sofrimento a pessoa, mas que também sdo a
cicatriz, digamos, de sua divisdo decorrente da entrada na linguagem. O sintoma traz
sofrimento, mas, no limite de sua funcdo, comporta um nucleo indestrutivel. Assim, durante a
analise, o papel do analista € chegar o mais proximo possivel deste nucleo, a partir do que o
analisando traz em sua fala em “livre” fluxo. A lembranga encobridora é uma espécie de pista
deste trauma, que nunca poderéa ser descoberto integralmente, apenas suas reminiscéncias, seus
“restos”. Trauma que ja ndo ¢ “patoldgico” no sentido de oposto a normal, mas que desvela o
pathos da prépria estrutura da fala e do psiquismo.

Assim, o trabalho de construgéo e interpretacdo do analista é apenas um trabalho

preliminar. Ele completa um fragmento da construcdo e 0 comunica ao analisando de forma
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gque 0 mesmo possa agir sobre ele. A partir desse novo material que surge, constréi-se entao
outro fragmento. Freud afirma que nos textos sobre a técnica, muito se fala acerca da
interpretacdo e em seus efeitos, mas que ele considera o termo constru¢ao mais apropriado, pois
a interpretacdo se refere a um elemento isolado do material enquanto uma construgéo é quando
“se pde perante o sujeito da analise um fragmento de sua histdria primitiva, que ele esqueceu”
(FREUD, 1937/1996, p. 279) de forma que ha uma associa¢do a outros aspectos da histéria do
sujeito. (FREUD, 1937/1996).

Ha criticas a Psicandlise que afirmam que a mesma funciona de forma que o analista
“deteria o saber acerca do sujeito em analise” (BARBOSA, 2006, p. 32) e que as construgdes e
interpretacdes estariam para além do conhecimento do analisando. Respondendo a essas criticas
ja em seu tempo, Freud determinou que os critérios dessa técnica sao operacionais e que a
construcdo nao é o trabalho final de uma anélise, pelo contrario, € um trabalho preliminar que
“busca dissolver resisténcias e manter as associagdes do paciente em fluxo” (BARBOSA, 2006,
p. 32). Quando o trabalho do analista é feito corretamente, ele mantém a cadeia associativa em
movimento, independente da aceitacdo ou negativa do analisando ao que lhe foi apresentado.
Assim, o trabalho psicanalitico funciona de tal forma que ndo hd como objetivo um final
alcancavel no qual toda a histdria primitiva inconsciente do analisando esteja organizada e sob
seu conhecimento, sendo um trabalho que se refaz a cada sesséo. (BARBOSA, 2006). O final
desse trabalho, que foge ao escopo deste trabalho, pode ser pensado a partir de determinados
efeitos, e ndo pela apreensdo do percurso realizado numa narrativa que privilegia determinada
rede de sentido. Esta € uma das chaves interessantes para se pensar a interlocucéo entre Cinema
e Psicanalise, pois o problema da forma vai exigir, em ambos 0s campos, um salto em direcéo
a concepcoes da linguagem que considerem efeitos de sentido para além de concep¢des que s6
considerem face comunicativa da linguagem.

A nocdo de cadeia significante é crucial por ilustrar como as leis de produgdo do
sentido devem ser consideradas no exercicio da interpretacdo: o interesse envolvido na
interpretagdo é o de indicar na sincronia, as diacronias das repeti¢des inconscientes. A
interpretacdo, servindo-se dos significantes postos em cena pelo analisando, o ato do analista
insere um elemento que aponte para o sem sentido. Nesta operacao estd implicada a verdade do
sujeito, na medida que esta diz da forma como ele se deparou com a pura diferenca, com 0
impossivel de atribuir sentido ao sem sentido originario. (FONTENELE, 2002)

Em consonancia com esta formulagdo, o termo construgdo escolhido por Freud deixa
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claro que ndo h4 algo por trés do sujeito que vira a luz ao fim da analise, pois “ndo se trata de
descascar as camadas da psique, como uma cebola, até encontrar o sujeito, escondido por tras
dos simbolos a serem interpretados”. (BARBOSA, 2006, p. 33-34). O trabalho de interpretacédo
do analista ndo esta a servico de revelar as profundezas psicologicas do paciente, mas sim que
o propria fala desvela e emaranha. “(...) O que ela faz é construir uma escrita do desejo na qual
o0 sujeito possa eventualmente se reconhecer, no fluir do discurso que o faz.” (BARBOSA, 2006,

p. 34).

2.2 AMONTAGEM

A montagem se transformou com a evolugdo do proprio cinema. Buscando resolver
aquilo que sua propria técnica lhe apresentava como dificuldade, sua busca implica, a um s6
tempo, uma interrogagao constante sobre os modos como um filme afeta e pode afetar o publico.
Como traz Froemming, “a ordem, a duracdo das tomadas das cenas, a justaposi¢do, os
momentos em que o corte deve incidir ou ndo, sdo decisdes que um montador experiente tende
a tomar tendo em vista os efeitos que pretende produzir no espectador” (FROEMMING, 2002,
p. 27).

Ao tentar fazer um panorama sobre a relacdo do Cinema com a Psicanalise, a autora
nos traz um breve histérico de como a montagem teria surgido como técnica dentro do Cinema.
Ela aponta que um dos primeiros vestigios do que se tornaria a montagem no Cinema apareceu
com D. W. Griffith, que tentava solucionar o problema da aparente ndo-linearidade dos filmes
por meio da sincronia entre imagem, sons € palavras: “tornar linear o vinculo entre os planos,
dando inicio a uma nova linguagem, uma espécie de sintaxe de imagens” (FROEMMING,
2002, p. 26).

A montagem evolui com a evolugdo do préprio Cinema, passando ela a buscar ndo
mais resolver aquilo que sua prépria técnica lhe apresentava como dificuldade, mas tambem a
olhar o sujeito a qual o filme diz respeito, quem o assiste. A montagem vai, entdo, buscar
entender como o filme afeta e pode afetar o publico: “A ordem, a duragdo das tomadas das
cenas, a justaposicdo, 0S momento sem que o corte deve incidir ou ndo, séo decisdes que um
montador experiente tende a tomar tendo em vista os efeitos que pretende produzir no
espectador.” (FROEMMING, 2002, p. 27).

Um dos importantes teoricos e diretores de cinema, que ficou conhecido como o pai
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da montagem, Sergei Eisenstein, foi um dos pioneiros na sistematizacao da teoria e da técnica
da montagem em cinema. Para ele, os efeitos sobre o espectador devem ser o que o diretor deve
considerar na hora de compor um fato por meio do cinema e “cada area, cada parte, como luz,
musica, ritmo é convocado a participar no trabalho de composicdo de forma articulada,
contribuindo para ilustrar o que € pretendido pelo diretor.” (FROEMMING, 2002, p. 30).

O corte e a montagem irdo, portanto, desencadear profundas transformacdes nas
no¢Oes de tempo e realidade no século XX. Nesse contexto podemos observar a posicdo de
Tarkovski. Podemos ler de sua posi¢cdo de que a montagem ndo € o centro da operacao
cinematogréfica ndo no sentido de desmerecé-la ou desconsidera-la na constitui¢cdo do cinema,
mas sua posicdo toma a montagem como que “ao avesso”’, numa operagido negativa: a
montagem, por recortar o tempo, desvela esse estranho efeito de continuidade do tempo.

Vejamos mais detidamente esta proposicéo.

2.2.1 ANDREI TARKOVSKI E A MONTAGEM

Andrei Tarkovski, cineasta cujas contribuicdes foram e sdo importantes na historia e
desenvolvimento do Cinema, possui um contraponto muito interessante no que diz respeito a

concepgdo de montagem que outros tedricos expdem. Para o diretor,

A montagem ndo pode determinar o ritmo (nesse aspecto, ela s6 pode ser uma
caracteristica do estilo); na verdade, o fluxo do tempo num filme da-se muito
mais apesar da montagem do que por causa dela. O fluxo do tempo, registrado
no fotograma, é o que o diretor precisa captar nas pecas que tem diante de si
na moviola. (TARKOVSKI, 2010, p. 139).

Nesse sentido, Tarkovski apresenta uma tese que parece inverter o vetor de nossa
apreensao, quando diz que a montagem ndo é o fundamental para a concepg¢do de um filme,
mas sim o tempo que emerge das cenas filmadas. O diretor critica, inclusive, os defensores do
que ele chama da ideia de cinema montagem: Essa ideia que “a montagem combina dois
conceitos e gera um terceiro - parece-me, mais uma vez, incompativel com a natureza do
cinema. A interacdo de conceitos jamais poderd ser o objetivo fundamental da arte.”
(TARKOVSKI, 2010, p. 135-136). Ao dizer isso, o diretor vai de encontro a ideia da montagem
que combina fragmentos em busca de dar o ritmo do filme em si. Para ele “Montar um filme
corretamente, com competéncia, significa permitir que as cenas e tomadas se juntem
espontaneamente, uma vez que, em certo sentido, elas se montam por si mesmas, combinando-

se segundo o seu proprio padrao intrinseco, durante o processo de juntar e cortar.”
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(TARKOVSKI, 2010, p. 136).

Assim, é necessario um olhar sensivel do diretor para perceber o padréo e permitir que
o filme se monte por si mesmo. Esse padrdo, segundo ele, é percebido através de uma pressao
que o tempo imprime sobre os quadros filmados, que flui através deles. Através dessa percepgédo
temporal, que vai apontar o ritmo do filme, Tarkovski afirma, ainda, que “o diretor revela sua
individualidade sobretudo através do ritmo, da sua percepcao do tempo. O ritmo dé& a cor a uma
obra, imprimindo-lhe marcas estilisticas. Ele ndo € inventado, nem composto em bases
arbitrarias e tedricas, mas nasce espontaneamente num filme, em resposta a consciéncia inata
da vida que tem o diretor, a sua ‘procura do tempo’.” (TARKOVSKI, 2010, p. 143).

A marca de um diretor, portanto, se da ndo pela montagem, mas pela possibilidade de
brincar com o tempo, criando uma maneira de modifica-lo, de esculpi-lo. “A distor¢ao do tempo
pode ser uma maneira de lhe dar expressio ritmica” (TARKOVSKI, 2010, p. 144). E a partir
dessa habilidade de distorcer o tempo que o diretor, segundo Tarkovski, podera possibilitar que
o filme se monte, deixando sua marca e, de maneira concomitante, deixar o filme criar o seu

ritmo e aparecer na tela.

3 MATERIAIS E METODOS

A partir da experiéncia no Projeto Cine Freud, Cultura e Arte e a execugdo de um
grupo de trabalho denominado “Cinema e Psicandlise” com os integrantes do Projeto no
semestre 2018.1, realizamos um estudo bibliografico que contemplou as aproximacdes entre 0s
dois campos, tendo como recorte os conceitos implicados na técnica da associacéo livre —regra
fundamental da Psicanalise — bem como os conceitos implicados na técnica da montagem (nesse
contexto, certamente, temos diferentes perspectivas de autores e diretores do Cinema).

Para a articulagdo desses campos, nos embasamos nas obras Sobre a Psicanalise; Nota
sobre o “Bloco Magico”; Repetir, recordar e elaborar, Lembrancas encobridoras;
Construcdes em analise, de Sigmund Freud, e Esculpir o tempo, de Andrei Tarkovski. Além
disso, utilizamos outros autores, a serem indicados nas referéncias, que deram suporte a

pesquisa empreendida.
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4 RESULTADOS E DISCUSSOES

A psicanalise, ao formalizar o inconsciente como um aparelho oOptico, ira recolocar o
uso do termo inconsciente, até entdo tomado como adjetivo de determinados eventos. A historia
da psicanalise é, desta forma, a historia da formalizacdo do inconsciente como um sistema
regido por leis — leis ordenadas de tal modo que Lacan dirg, adiante, que o inconsciente se
encontra “estruturado como linguagem”. Deste modo, de concepgdes que situavam o
inconsciente como o reino da irracionalidade (numa concepc¢do onde tudo o que nao é
consciente é desprovido de leis), surge uma concepcao que formula leis e procedimentos
diferentes dos procedimentos conscientes. Nesse contexto, destacaremos uma primeira
proposicdo: 0s processos inconscientes sao intemporais. A no¢do de tempo é propria do trabalho
do sistema consciente (Cs) por efeito do mecanismo de censura entre o sistema inconsciente
(Ics) e o sistema Pcs/Cs que adequa o conteudo de cada instancia as exigéncias peculiares de
cada uma. E caracteristico do sistema lcs: a) a auséncia de negacdo ou ddvida; b) os
investimentos das representacdes sofrem processos de condensacdes e deslocamentos; ¢) 0s
processos inconscientes sdo regidos pelo principio do prazer e relacionam-se mais com a
realidade psiquica que com a realidade externa. (JORGE, 2000).

A comparacdo que Freud faz acerca do trabalho do analista e do trabalho do
arquedlogo traz a questdo do tempo no trabalho da andlise. Ele destaca que o tempo em que a
andlise vai operar “¢ a auséncia mesma de temporalidade linear, ¢ a temporalidade do
inconsciente em que os trés tempos - passado, presente e futuro — se misturam e o presente ndo
substitui plenamente o passado.” (BARBOSA, 2006, p. 33). E na construg¢io que se cria, entfio,
o0 tempo da narrativa do sujeito (BARBOSA, 2006).

O compromisso do trabalho de interpretagdo do analista € com os significantes
dispostos na cadeia associativa do analisando, de acordo com o principal objetivo analitico:
levar o sujeito ao encontro de seu desejo. O efeito da interpretacdo condiz com a sua capacidade
de dar destaque as relagdes do sujeito com seus significantes e o lugar que o sujeito concede a
eles na sua fantasia. Fica patente que a interpretacdo deve operar com os elementos da realidade
psiquica, sendo inutil e danoso ao tratamento que o analista se guie por uma realidade externa
(FONTENELE, 2002).

O sofrimento neurdtico decorre do conflito entre desejo e lei simbolica, e é a tentativa

do sujeito de escapar das interdi¢Ges da lei simbdlica que dara uma forma singular ao seu dizer.

Extensdo em Acdo, Fortaleza, v.2, n.16, jul./dez. 2018 28



A fantasia é cifrada por uma légica inconsciente, ao modo de um sonho. A interpretacéo,
portanto, deve propiciar a emergéncia de recortes da cena fantasistica, para fazer emergir o
sujeito em sua seccao, ato que provocara mudancas na relacdo do sujeito com seu sofrimento.
Este € o cerne do trabalho que cabe ao analista e ao analisando, e que, no decorrer da analise,
levara o analista a trabalhar a sua saida, ou seja, sera necessario que ele abandone a posi¢do de
suporte da fantasia do analisando. Atentamos para o fato que este trabalho em nada diz respeito
a subjetividade do analista: ndo pode haver um excesso interpretativo, um simbolismo por parte
deste, pois isto seria sugestdo e caso isto ocorresse seria rompido o objetivo da analise. Seria
perdido o descentramento associativo do sujeito enquanto o Eu seria fortalecido, impedindo
que a travessia da fantasia acontecesse (FONTENELE, 2002).

A transferéncia, assim, é condicdo da interpretacdo e delimita o tempo e a incidéncia
de sua efetuacdo. Neste ponto, temos o inconsciente estruturado como linguagem como
norteador, para que o analista atente para as leis que regem o inconsciente. E 0 exame minucioso
dessas leis que diz da pertinéncia de uma interpretacdo, que s6 tem seus efeitos na medida em
que esta referida as determinacdes inconscientes. A dialética temporal da interpretacdo deve
tangenciar a eternidade do desejo e o tempo presente em sua acdo. Pelas escansdes que realiza
no discurso do sujeito, o analista estd aquém do sentido. O que produz a eficicia da
interpretacdo é a articulacdo dos significantes - sem sentido - que estdo aprisionados ao sintoma.
Se tomarmos a citacdo da fala do analisando como enigma, garantimos um enigma na medida
em que comparece a polissemia do dito que é deixado em aberto. (FONTENELE, 2002).

Selecionar e combinar os segmentos de fatos em cadeia, de modo a escutar, ver e
reconhecer 0 que se encontra nestes segmentos e no tipo de ligacdo que os mantém encadeados
é o trabalho do cineasta, no qual percebemos uma analogia com o trabalho do analista. No
Cinema, o tempo se presentifica de formas diferentes: na forma de um evento real, numa
inscricdo de fatos, em sua reconstrucdo, na recriacdo da vida. O brilho que o tempo da ao filme
diz da logica do movimento das personagens, da posi¢ao dos objetos, sendo soberano a estes
pois se refere ao sentimento e energia que se apresentam nas tomadas. O cinema opera com
qualquer evento que se estenda no tempo (TARKOVSKI, 2010). Tarkovski se inspira no haicai
que considera ser a observacdo da vida pura, delicada e sutil. Ele cita os seguintes haicais em

seu livro Esculpir o Tempo (2010, p.76):
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A lua brilha fria; Siléncio no campo. Enquanto passa

Perto do velho mosteiro Uma borboleta voava; A lua cheia mal toca

Um lobo uiva. Depois adormeceu. Os anzois entre as ondas

O diretor indica, ainda, que o haicai parece muito proximo a verdade do cinema, pois,

para ele, a imagem s6 pode ser concretizada a partir de formas naturais e reais. E crucial que a
imagem seja especifica, € isso que a torna Unica (TARKOVSKI, 2010). Para ele, a pureza do
cinema “nao se revela na adequagao simbolica das imagens, mas na capacidade dessas imagens
expressarem um fato especifico tinico e verdadeiro.” (TARKOVSKI, 2010, p.83).

Partindo da constatacdo de que a obra de arte é um testemunho do inconsciente, nos
debrucamos sobre o livro “Esculpir o tempo”, com o intuito de ter acesso a um saber do
inconsciente que a obra carrega. Nos interessou, particularmente, a concepcdo de verdade
enquanto a singularidade de uma experiéncia que sustenta o trabalho do diretor de esculpir o
tempo, retirando excessos da filmagem original para respeitar a l6gica inerente a cada
fotograma. No dispositivo analitico, o analista, na posicdo de objeto, convoca um sujeito
particular a criar um saber sobre sua verdade. Este saber € integralmente singular e interpretado
tanto pelo analista quanto pelo analisando. A interpretacdo em psicanalise é de carater
inacabado, sendo impossivel reconstituir o sentido original, barrado ao sujeito. Freud identifica,
entdo, uma dissimetria caracteristica da linguagem: esta se presentifica no irredutivel do
conflito psiquico, que comporta uma logica propria do processo de traducdo do sistema Ics para
o0 sistema Cs. Esta ldgica, intrinseca a fala associativa do analisando, é o material com que o
analista trabalha ao interpretar. Essa tarefa deve comportar a polissemia, respeitando as leis que
regem a associacao livre. A interpretacdo é um trabalho de desmontagem dos procedimentos
operados pela censura. O trabalho interpretativo s6 tem compromisso ético com o objetivo do
tratamento psicanalitico, na medida em que possibilita o recorte das cenas fantasisticas para
fazer emergir o sujeito em sua diviséo, via pela qual o analisando podera vencer seu sofrimento
(FONTENELE, 2002).

Para Tarkovski (2010), o filme retira 0 homem do encantamento do siléncio, possibilita
que ele liberte o espirito das angustias e coisas vas que o oprimem. O diretor revela que seu
mais ardente desejo sempre foi o de conseguir se expressar com absoluta sinceridade.
Diferenciando-se de outras cineastas que buscam conduzir o espectador a partir de um
simbolismo, Tarkovski nunca tem como objetivo impor aos espectadores, sua viséo de mundo,

postura ética cara a psicanalise, a de que o analista se abstenha de impor sua visdo de mundo
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particular.

E o funcionamento descontinuo do sistema percepgao-consciéncia (Pcp-Cs) que esta
na origem da ideia de tempo (FREUD, 1925/2011). O tempo é condicdo da existéncia de um
‘Eu’, no entanto, ndo se trata de uma temporalidade linear e cronoldgica, mas um tempo
particular que vincula o0 homem a sua memdria (TARKOVSKI, 2010). Na psicanalise, temos
que este tempo nédo se refere a uma esséncia da natureza perceptiva do homem, mas, pelo
contrario, este tempo, ligado a tracos mnémicos, é fabricado, é artificio construido a partir de
uma logica que tem como analogia o bloco magico: “Nos teriamos um sistema Pcp-Cs que
acolhe as percepgoes, mas nio conserva traco duradouro delas” (FREUD, 1925/2011, p.269).
O investimento no aparelho psiquico se da pela via pulsional. Este investimento é pulsétil,
marcado por interrupcdes, e € essa descontinuidade que nos oferece a origem do conceito de
tempo (RIVERA, 2008). Freud supde que inervacdes de investimento sdo enviadas e novamente
recolhidas, de modo que os tracos duradouros que chegam da percepc¢do sao construidos em
sistema mnemonicos inconscientes. Assim que o investimento é interrompido apaga-se a
consciéncia e cessa a operacdo do sistema. Esta € uma ilustragdo, um modelo do cintilar e
esvanecer da consciéncia na percepcdo, que compde a ampla nogdo de tempo na légica do
trauma e da memoria (FREUD, 1925/2011). Rivera, a partir de sua leitura do Bloco Magico,
indica a “memoria como montagem, jogo entre o que se vé € o que fica invisivel, apesar de
inscrito. Mas também indica a presenca inquietante do que fica fora de inscrigdao.” (RIVERA,
2008, p.60).

Em psicanalise, o tempo do desejo é o presente e as formacdes inconscientes que
emergem da cadeia associativa estdo préximas da I6gica do tempo pulsional, que apresentamos
brevemente acima. E neste tempo que a interpretacdo do analista se orienta, cujas pistas s&o
fornecidas pela transferéncia. Interrogamo-nos: € possivel aproximar a nog¢do de tempo
pulsional do conceito de tempo em Tarkovski?

Privado de memoria, 0 homem vive a margem do tempo. Ele se interroga sobre o que
é 0 passado e afirma que o passado € portador de tudo o que € constante na realidade do presente,
de cada momento do presente (TARKOVSKI, 2010). Tema ja estudado por Freud, que revela
que, quanto maior a resisténcia, mais a recordacdo se da como repeticdo, esta compreendida
enquanto atualizacdo. A repeticdo é diferente do lembrar, pois repetir é atuar de acordo com as
condi¢Bes que as resisténcias impdem a fala do analisando. Na transferéncia, a neurose

ordinéaria do paciente é substituida por uma neurose de transferéncia que viabilizara o trabalho

Extensdo em Acdo, Fortaleza, v.2, n.16, jul./dez. 2018 31



analitico, pois a neurose de transferéncia possui carater artificial, mas assume os sintomas e
caracteristicas patologicas da neurose (FREUD, 1914/2010). Tarkovski nos diz que o passado
parece ser mais estavel e mais real que o presente que se desliza e se esvai por entre os dedos,
se tornando denso e material somente através da recordacdo. E o cinema ¢ “a possibilidade de
imprimir em celuléide a realidade do tempo” (TARKOVSKI, 2010, p.71)

O diretor afirma, ainda, que € necessario se apropriar do tempo, material inteiramente
Novo e que caracteriza 0 cinema como uma arte particular, uma nova musa. O cinema surge
como novo principio estético e ndo deve ser reduzido a principios caracteristicos de outras artes,
como a literatura ou a pintura (TARKOVSKI, 2010). Portanto, nesta articulacdo € importante
destacar uma diferenca radical entre os mecanismos inconscientes presentes na associagao livre
e a apreensdo de Tarkovski do material filmico: o cinema é um tipo de linguagem radicalmente
distante da linguagem verbal. O cinema comporta uma face de comunicacgédo outra, que se da
através de sentimentos e imagens. “Uma combinagdo de conceitos literarios e formas pictdricas
jamais podera ser uma imagem cinematografica: tal combinacao s6 podera resultar numa forma
hibrida mais ou menos vazia e presungosa.” (TARKOVSKI, 2010, p. 73).

Assim como na conhecida analogia de Freud, que indica que o trabalho do analista
estd mais préximo do trabalho do escultor de retirar excessos, reconhecendo a producdo de
saber do analisando sobre sua verdade, Tarkovski entende o trabalho do cineasta como o
trabalho sobre um ‘bloco de tempo’, do qual corta e rejeita aquilo que nao necessita, deixando
0 que se mostra como elemento essencial da imagem cinematografica.

O tempo ¢ intrinseco as tomadas filmadas, é o que constituira a légica futura dos
encadeamentos do filme, é o que vai definir como o filme devera ser montado e indicar que
monta-lo com competéncia significa respeitar o tempo impresso em cada tomada e deixa-las se
juntarem espontaneamente. O papel do diretor, nesse sentido, é de reconhecer a singularidade
de cada tomada e, a partir de ent&o, realizar o trabalho da montagem. Esse tempo, como uma
espeécie de vestigio que se repete nas tomadas e demanda um olhar atento do diretor para realizar
a montagem, pode se relacionar com 0 modo como o analista opera durante a analise.

Tarkovski ressalta que “o artista tem o dever de ser imperturbavel. Nao tem nenhum
direito de revelar suas emocdes, seu envolvimento, ou de jogar isso tudo sobre o seu publico.
Qualquer tratamento mais arrebatado de um tema deve ser sublimado numa forma de severidade
olimpica.” (TARKOVSKI, 2010, p.90-91). Para ele, essa postura € um compromisso ético do

artista com a sua propria verdade, pois esta 0 ajuda a construir sua propria concepgao e segui-
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la até o fim, sem hesitar diante de criticas e atitudes hostis, mesmo que isto lhe custe o prazer
de trabalhar.

5 CONCLUSAO

Acreditamos que, com a experiéncia de Tarkovski no cinema, podemos aprender sobre
a Psicanalise, na medida em que encontramos uma aproximacao do conceito de tempo em
Tarkovski na construcdo do filme, com o conceito de Associacdo Livre, que também é
determinado por mecanismos proprios da légica inconsciente, que ndo podem ser alterados,
mas requerem um manejo preciso e cuidadoso por parte do analista, como, por exemplo, a
operacdo de interpretacao.

Outro ponto de aproximacéo € a ideia que Tarkovski tem do conceito de verdade no
cinema, que situa como uma forma que € instituida pela experiéncia singular e Unica, primeiro
pelo artista, depois pelo espectador, de modo que esta verdade jamais remete a um simbolismo,
nem se reduz a um contetido. Essa aproximacao entre a interpretacdo e a construcdo do filme
contribui para apreensao do tratamento que a Psicanalise confere ao tempo e & memoria e, de

igual modo, abre chaves de leitura importantes no debate sobre o0 tempo no &mbito do Cinema.
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