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CANGOES FLAMENCAS COMO RECURSO DIDATICO PARA AULAS DE E/LE

*

Paulo Eugénio Rifane de SOUSA
RESUMO

Neste artigo, propde-se a utilizagdo de cangdes flamencas como recurso didatico
para aulas de E/LE, visto que nas letras das referidas cangdes é possivel encontrar
informagdes culturais da Espanha, abrangendo costumes, monumentos, cidades,
bairros histéricos e jeito de pensar e agir da sociedade espanhola, principalmente da
regido de Andaluzia. Essa ideia justifica-se pelo fato de que estudar uma lingua
estrangeira ndo deve significar um estudo apenas gramatical, mas que também
considere o elemento sociocultural, pois lingua e cultura estdo inteiramente
relacionadas. O objetivo € apresentar conceitos sobre o flamenco e sua histéria, cuja
referéncia foi Thiel-Cramér, e propor, a efeito de exemplo e sugestéo, trés atividades
que incentivem os docentes a utilizarem cangdes flamencas como recurso didatico,
baseadas nos pressupostos de Asensi. Essa ideia foi viabilizada por meio de
pesquisa exploratéria, por proporcionar uma visao geral do assunto, € como
procedimento adotou-se a pesquisa bibliografica para apresentar os conceitos e
embasar as propostas de trabalho com as cancgbes flamencas. Pressupde-se,
portanto, que a utilizacdo das canc¢des flamencas nas aulas de E/LE permite, no
campo linguistico, a possibilidade de realizar andlises de variedades da lingua,
principalmente no que diz respeito as da regido andaluza, o que contribui para uma
naturalizagdo da oralidade e da compreenséo auditiva do estudante estrangeiro, e,
no campo cultural, o trabalho com temas que apresentam lugares, costumes e até
uma analise comportamental da sociedade espanhola, com énfase na andaluza.

Palavras-chave: Cangdes flamencas. Ensino de Espanhol. Lingua estrangeira.
RESUMEN

En este articulo se propone la utilizacion de canciones flamencas como recurso
pedagogico para clases de E/LE, visto que en las letras de dichas canciones es
posible encontrar informaciones culturales de Espafia, lo que abarca las costumbres,
los monumentos, las ciudades y los barrios historicos, la manera de uno pensar y
actuar, principalmente en la regién de Andalucia. Esa idea se justifica por el hecho
de que estudiar una lengua extranjera no debe significar un estudio solamente
gramatical, pero que igualmente considere el elemento sociocultural, pues lengua y
cultura estan enteramente relacionadas. El objetivo es presentar conceptos acerca
del flamenco y su historia, cuya referencia fue Thiel-Cramér, y proponer, a efecto de
ejemplo y sugerencia, tres actividades que incentiven a los docentes utilizar
canciones flamencas como recurso didactico, basadas en los presupuestos de
Asensi. Esa idea se hizo viable por medio de pesquisa exploratoria, por proporcionar
una vision general del asunto, y como procedimiento se adopté la pesquisa
bibliografica para presentar los conceptos y basar las propuestas de trabajo con las
canciones flamencas. Se presupone, por lo tanto, que la utilizacion de las canciones
flamencas en las clases de E/LE permite, en el campo linguistico, la posibilidad de
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realizar analisis de variedades de la lengua, principalmente respecto a las de la
region andaluza, lo que contribuye para una naturalizacion de la oralidad y de la
comprension auditiva del estudiante extranjero, y, en el campo cultural, el trabajo con
temas que presentan sitios, costumbres e incluso un analisis de comportamiento de
la sociedad espafiola, con énfasis en la andaluza.

Palabras-clave: Canciones flamencas. Ensefianza de Espafiol. Lengua extranjera.

Fecha de sumisién: 20/10/2020
Fecha de aprobacién: 15/11/2020

1 INTRODUGAO

A regiao de Andaluzia, sul da Espanha, pode ser considerada detentora
de grande parte do patriménio cultural espanhol, onde se encontram manifestacoes
populares que vao desde festas religiosas, como a Romeria del Rocio, a outras
como a Feria de Abril, em Sevilha, as touradas, entre outras. E também terra de
grandes nomes da cultura espanhola a exemplo de Federico Garcia Lorca (poeta e
dramaturgo) e de Camardon de la Isla, um dos mais importantes cantores de
flamenco.

E por ser o flamenco uma arte que abrange muito desses elementos
culturais da Espanha, propomos neste trabalho a utilizagdo de suas can¢des em
aulas de Espanhol/Lingua Estrangeira (E/LE) como estratégia para trabalhar lingua
e cultura. Os Parametros Curriculares Nacionais — PCN afirmam ser preciso
compreender em que medida os enunciados refletem a forma de ser, pensar, agir e
sentir de quem os produz, ou seja, uma contextualizagao sociocultural, que é uma
das competéncias e habilidades a serem desenvolvidas no ensino de Lingua
Estrangeira Moderna.

O ensino de E/LE dispde, hoje em dia, de uma variedade de metodologias
e materiais didaticos que ajudam o processo de ensino-aprendizagem, sao recursos
como os manuais didaticos, que abordam a lingua pragmaticamente e estimulam o
desenvolvimento das competéncias comunicativas com recursos audiovisuais, 0s
jogos, as musicas, as colegdes tematicas, as atividades de Internet, aplicativos e
plataformas de streaming. Entre esses recursos, um dos mais utilizados pelos
professores de E/LE, certamente, € o trabalho com cang¢des porque, com elas, é
possivel estudar cultura, gramatica e vocabulario, compreenséo leitora e auditiva.

Trabalhar aspectos da gramatica € muito importante e necessario, mas
somente isso ndo basta. E necessario compreender que a lingua nio deve ser
isolada, uma vez que € um produto social (PEREZ, 2001) e totalmente influenciada
por ele. Que se estude a gramatica, mas que se perceba onde e como o que ela
apresenta é utilizado. Por isso, as cangdes flamencas podem ser usadas para
explorar aspectos linguisticos, visto que apresentam a lingua em uso e
contextualizada, além de representarem uma o6tima oportunidade para relaxar o
ambiente letivo, quebrar a monotonia da sala de aula e também porque, segundo
Dantas, Huggins e Vieira (2008), materiais baseados em sujeitos concretos
produzem melhores efeitos.

O primeiro passo sera disponibilizar neste artigo informagdes que
justifiquem o porqué do uso de cangbes flamencas. Para isso, serdo tratados
assuntos sobre o flamenco, tais como sua historia, origem e evolugédo, suas
caracteristicas e contribuicbes e sua relagdo com os costumes espanhdis, ou seja,
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mostrar como as cangdes flamencas refletem elementos culturais da Espanha ao
ponto de serem um importante recurso para uso em aulas de E/LE. Em seguida
serao apresentadas algumas propostas de atividades com cang¢des flamencas.

Assim, este artigo tem como objetivo apresentar conceitos sobre o
flamenco e sua historia e propor atividades que estimulem nos professores a usar
cangoes flamencas como recurso didatico que contribua com o estudo de aspectos
linguisticos e culturais do E/LE, constituindo, assim, um diferencial nos planos de
aula, uma vez que o0 mais comum é que se utiizem apenas cangoes
contemporaneas ou de artistas que estejam fazendo sucesso atualmente, deixando
de oportunizar aos alunos de E/LE o acesso a materiais auténticos da cultura
hispanica.

2 REFERENCIAL TEORICO
2.1 Reflexdes sobre lingua e cultura

Dantas, Huggins e Vieira (2008) afirmam que a lingua esta t&o
profundamente enraizada a cultura que é impossivel separa-las. Portanto, o ensino
de disciplinas da area de Linguagens e Codigos, como o Espanhol, n&o deve ter
apenas um foco semantico e sintatico, mas também pragmatico. Reforca essa ideia
a competéncia especifica 4 da Base Nacional Comum Curricular:

Compreender as linguas como fendbmeno (geo)politico, histérico, cultural,
social, variavel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso,
reconhecendo suas variedades e vivenciando-as como formas de
expressbes identitarias, pessoais e coletivas, bem como agindo no
enfrentamento de preconceitos de qualquer natureza (BNCC, 2018, p. 494).

O Marco Comun Europeo de Referencia para las Lenguas’, por exemplo,
também destaca a importédncia de trabalhar o desenvolvimento da competéncia
(inter)pluricultural:

La lengua no es solo un aspecto importante de la cultura, sino también un
medio de acceso a las manifestaciones culturales. [...] En la competencia
cultural de una persona, las distancias culturales (nacional, regional, social)
a las que ha accedido esa persona no coexisten simplemente una junto a
otra. Se las compara, se las contrasta e interactian activamente para
producir una competencia pluricultural enriquecida e integrada, de la que la
competencia plurilingie es un componente, que a su vez interactia con
otros componentes (MARCO COMUN EUROPEO DE REFERENCIA PARA
LAS LENGUAS, 2001, p. 6).

Reforga-se, portanto, o fato de que lingua e cultura estéo intrinsecamente
relacionadas e o profissional que se habilita a ensinar lingua estrangeira moderna,
seja ela espanhola, inglesa, ou qualquer outra, deve sempre trabalhar sem isolar tais
elementos. A cultura e seus elementos ndo devem ser destinados apenas para
oficinas e seminarios nem como atividades de conteudo extra, mas como algo que
esta inserido, internalizado, que é parte integrante e substancial da lingua estudada.

1 Marco Comun Europeo de Referencia para las Lenguas — E um documento que proporciona um
base comum para a elaboragdo de programas de linguas, orientagbes curriculares, exames,
manuais etc., em toda Europa.
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2.2 Sobre cultura

Existem muitas definigdes para a palavra cultura, mas nos detemos a de
Ralph Linton (1952), em seu livro “O Homem — uma introdugao a Antropologia” (do
original: The study of man: an Introduction), que diz:

Cultura significa a heranga social total da humanidade; como termo
especifico, uma cultura significa uma determinada variante da heranga
social. Assim, a cultura, como um todo, compde-se de grande nimero de
culturas, cada uma das quais é caracteristica de um certo grupo de
individuos (LINTON, 1952, p. 96).

Como bem observou Linton (1952), a heranga é social, ou seja, diz
respeito a diversos elementos: festas, crengas, valores, modelo de familia,
educacdo, governo, costumes, literatura, arquitetura, vestuario, alimentagéo,
trabalho, arte, ideologias, ou seja, tudo o que compde a organizagao social de um
determinado povo ou nacdo. Cultura e sociedade s&o reciprocamente dependentes.

E com isso, cabe falar de algo da area de interesse deste trabalho,
também destacado por Linton (1952, p. 98): “um dos fatores mais importantes no
progresso da cultura até sua situagcdo presente tem sido o uso da linguagem.”
Linguagem é o que representa e proporciona a transmissdo de cultura entre
geragoes, que registra fatos e produgdes culturais de um determinado local e tempo,
especialmente a linguagem escrita, que parece perdurar, sendo forma importante na
realizagdo cultural, o que justifica, por exemplo, que as cang¢des sejam um
interessante recurso para o conhecimento de uma determinada cultura.

2.3 Sobre o flamenco

Para Cérdoba (2018, p. 19),

a arte flamenca é uma arte andaluza, nascida ao Sul da Espanha. Essa arte
manifesta-se em trés formas, no cante, no baile e na guitarra. Sua
procedéncia € bastante incerta, por possuir raizes muito antigas e por ser
uma manifestacdo popular; ndo existem documentos que possam aclarar
muitas das duvidas existentes (CORDOBA, 2008, p. 19).

O que hoje conhecemos por flamenco tem origem na fusdo cultural de
povos que chegaram a Espanha, desde quando ela ainda se chamava |béria, eram
desbravadores que queriam explorar o mar e as terras desconhecidas. Chegaram a
Peninsula Ibérica, formada por Portugal e Espanha, e colonizaram o sul dessa
regido. Levaram consigo o comeércio e a cultura préoprios, o que contribuiu
posteriormente com a formagéo do carater e da cultura do povo espanhol (THIEL-
CRAMER, 1991).

Esses povos eram muitos e de diferentes procedéncias: os fenicios, que
fundaram a cidade de Cadiz, levavam consigo mercadorias e instrumentos musicais;
0os gregos, que fundaram muitas colbnias, construiram templos e teatros e
influenciaram a dancga, tendo como o mais tipico instrumento de acompanhamento
as castanholas, que chegaram a Grécia, vindas do Egito e Creta. A danga também
era acompanhada também pelas palmas e pelos jaleos (animagdo, algazarra) do
publico; também contribuiram os visigodos e os judeus, dentre estes, os que
chegaram a Espanha, chamaram-se sefarad, termo do qual se originou a palavra
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sefardim ou sefardi. Viveram a Idade de Ouro na Espanha, época em que foram
bem tratados, principalmente devido ao fato de que o rei Alfonso IV era tolerante em
questdes religiosas. Muitos ocuparam altos cargos e contrairam matriménio com
cristdos. Depois do século Xlll sofreram perseguicdes pela Inquisicdo até que um
decreto do final do século XV, dos reis catélicos Fernando e Isabel, ordenou que
todos fossem batizados, ou que abandonassem a Espanha; os arabes, junto aos
mouros invadiram a Ibéria pelo Estreito de Gibraltar em busca das riquezas e
tesouros dos iberos, esta invasao (século VIl d.C.) representou importante fator no
desenvolvimento etnoldgico e cultural do pais (THIEL-CRAMER, 1991).

Judeus, arabes, mouros, todos os povos anteriormente citados viviam
cada qual em seus préprios bairros, porém, tempos depois, a mistura desses povos
foi inevitavel. Nos séculos seguintes, a musica e a danga se desenvolveram sob
influéncia dessa fusdo. Conforme aponta a autora Thiel-Cramér (1991), nessa época
surgiu uma vida musical multiforme: musica liturgica na sinagoga, cangdes gregas e
bizantinas, melodias da India, da Pérsia, do Iraque e do norte da Africa, além das
musicas e cangbes populares. Grande parte das raizes do flamenco esta
diretamente ligada a esta combinagdo de musicas profana e liturgico-orientais, que
encontraram os ciganos no século XV, quando chegaram a Andaluzia, o que foi
fundamental para o desenvolvimento da musica popular andaluza e do canto
flamenco.

2.3.1 OS CIGANOS E A ORIGEM DO FLAMENCO

Conhecer a histéria dos ciganos na Espanha e entender sua condigao é
também entender a esséncia do flamenco. Os ciganos, por conta de toda a
perseguicdo que sofreram na india, comecaram a sair de seu pais de origem em
direcdo a outros lugares, principalmente pela Europa e pela Asia, deixaram rastros
de sua raga e cultura por diferentes lugares. E, portanto, “la profunda simbiosis
gitano-andaluza que significa ese fendmeno cultural sobrecogedor al que llamamos
el arte flamenco, indica — sugiere al menos — un minimo de semejanzas culturales
basicas” (FELIX GRANDE apud THIEL-CRAMER, 1991, p. 26). Na Espanha da
época, calcula-se que aproximadamente 180.000 ciganos atravessaram a regiao dos
Pirineus e a maioria se instalou na regido de Andaluzia.

De inicio, durante o reinado de Alfonso V, os ciganos viveram em paz na
Espanha, livres e sem preocupagdes. Mas foi durante o governo de Fernando e
Isabel que comegaram novas persegui¢cdes aos ciganos, obrigados a deixar a
Espanha, sob ameacas de puni¢cdes severas. Isso ocorreu durante os séculos XVI e
XVIl. Foram acusados de toda classe de crimes, mas foi em Andaluzia que
encontraram menos preconceito por parte do povo. A aristocracia andaluza se
encantava com suas maneiras elegantes e extravagantes, com as cangdes e as
dangas das mulheres, chegaram até a proteger algumas familias. Toda essa
repressao durou mais de 300 anos, mas nao foi capaz de arrancar deles a sua
esséncia, o orgulho, a fé em sua propria cultura, sua vivacidade e seu impeto
(THIEL-CRAMER, 1991).

Os ciganos que permaneceram viviam em comunidades, muitas delas
divididas com camponeses andaluzes e mouriscos que também permaneceram
depois da expulsao no século XV. Um dos pontos em comum entre esses povos era
sua musica, que com o tempo se misturou e formou o chamado canto cigano-
andaluz, que trazia o lamento, o desabafo, a pobreza e o sofrimento desse povo
excluido.
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Foi no fim do século XVIII que os ciganos alcangaram situagdo mais
estavel e suas cangdes foram ouvidas. Pela primeira vez o nome de um cantor
cigano foi conhecido fora de seu grupo, era El Planeta, a primeira figura conhecida
do canto cigano-andaluz (THIEL-CRAMER, 1991).

E importante destacar que os ciganos foram muito influenciados pelos
cantos sinagogais, pelas liturgias gregas, pelas visigéticas, por melodias hindus,
persas, iraquianas, bereberes, arabes etc. Isso representa as raizes do flamenco.

O género ganhou popularidade e se difundiu nos cafés cantantes, tao
comuns na época e onde se originou o gosto pela musica popular, pelas produgdes
surgidas em toda Espanha. Além do canto, também ganhou cenario o baile andaluz.

2.3.2 A ORIGEM DA PALAVRA FLAMENCO

Existem inumeras teorias para tentar explicar a origem do termo
flamenco. Segundo Cérdoba (2008), etimologicamente, a palavra flamenco deriva do
neerlandés flaming, que significa natural de Flandres, os judeus-espanhdis que
imigraram de Flandres obtiveram permissdo de entoar seus cantos liturgico-
religiosos com inteira liberdade, assim chamou-se flamenco, em sentido elogioso, ao
cantor que se destacava por seus dotes. Outra teoria sugere que a referida palavra
derive do provencgal, por trovadores, significando flamejante.

Somente em 1870 é que a palavra flamenco foi usada para identificar o
conjunto de formas de expressao especialmente fincadas em Andaluzia.

2.3.3 OS PALOS FLAMENCOS

Palos sdo os ritmos flamencos e é importante deixar claro que aqui serao
abordados apenas alguns®. Cada palo traz caracteristicas de uma situagao, lugar,
povo ou crenga, o que permite falar das cidades e provincias espanholas, dos
monumentos, das festas populares, da opinido e do modo de ser e pensar.

Aceita pela quase totalidade dos estudiosos do flamenco é a divisdo dos
cantes® em cante cigano (conjunto de cantes desenvolvidos pelos ciganos a partir do
rico cancioneiro andaluz encontrado por eles ao chegar a regido) e cante andaluz
(conjunto de cantes surgidos com o “aflamencamento” de cantares populares de
Andaluzia, que s&o os cantes basicos, e a partir deles surgiram outros cantes e
bailes. Sera apresentado a seguir alguns desses cantes, tomando como referéncia
os conceitos apresentados por Thiel-Crameér (1991).

2.3.3.1 Alegrias

E um cante andaluz de festa. As alegrias s&o oriundas de Cadiz, teve sua
origem provavelmente a partir de uma danga regional aragonesa denominada jota,
as alegrias sao, pois, consideradas jotas aflamencadas. Expressam o otimismo que
sente um gaditano diante de uma paisagem sempre equilibrada, “que invita a sonreir
y a vivir: lo blanco — la sal; lo azul — el mar” (THIEL-CRAMER, 1991, p. 76).

2 Para conhecer outros palos, indicamos o livro “Palos Flamencos”, de autoria de Pepe de Cérdoba
(2008).

3 Denominagao coletiva que “abarca e diferencia um copioso numero de cangdes dentro do grande
conjunto dos cantares proprios do povo andaluz [que] aflorou no seio da familia cigana como
produto iniludivel dessa etnia e do rico folclore andaluz” (CORDOBA, 2008, p. 40).
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Segundo Gomeéz (2002, p. 129), é exemplo de letra deste cante:

[...] Cuando te vengas conmigo
a donde te voy a llevar

a darte una vueltacita

por la muralla real

Dos cositas tiene Cadiz

que llaman la atencion

las noticias de mi barrio

y la calle del Mirador

[...] A Cai (Cadiz) no le llaman Cai,
que le llaman relicario,

porque tiene por patrona

a la virgen del Rosario.

[...] Cuando se entra en Cadiz
por la bahia

se entra en el paraiso

de la alegria.

2.3.3.2 Caracoles

Surgiu no cenario dos cantos andaluzes por volta do século XIX, sao
ritmos muito préximos das alegrias. Ha uma corrente de estudiosos que diz que o
nome provém de uma cantiga do século XIX chamada La caracolera e outra que
atribui o nome a uma popular exclamagao muito usada na Espanha: “jcaracoles!”. O
palo foi divulgado em Madrid, no século XIX, tornando-se bastante popular.

Segundo Goméz (2002, p. 130-131), é exemplo de letra deste cante:

Santa Cruz de Mudela
jComo reluce!
cuando suben y bajan
los andaluces.

Vamonos,

al café de la Union,

donde paran Curro Cuchares,
el Chiclanero y Juan Leon.

Porque vendes castanas asas,
aguantando la nieve y el frio,

con tus zapatos y tus medias calas,
eres la reina pa tu mario.

Caracoles, Caracoles,
mocita, ¢qué ha dicho usté?
que son tus ojos dos soles
y vamos viviendo.

2.3.3.3 Colombianas

As colombianas, assim como as guajiras, as milongas e as rumbas, estao
incluidas no subgrupo de cantes de ida e volta, ou seja, cantes que foram levados
da América pelos espanhdis em diferentes épocas. Como o proprio nome indica, as
colombianas foram inspiradas em cantos e ritmos da musica popular da Colédmbia.
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Essa categoria se tornou muito popular apés ter sido cantada por Carmén Amaya e
tocada pelo guitarrista Sabicas.

Exemplo de letra de colombiana, de autoria de Rafael Nogales, Nifio de
Marchena Y Nifio de la Flor, disponivel no site tomaflamenco®:

Quisiera ser colorete

pa adornarte yo a ti la carita
Y darte besos en los labios

y comerte la boquita

eres mas guapa tu que nadie
y er sentio me lo quitas

Y ese traje negro que tu tienes
¢quién te lo ha comprao, dime?
Y oye mi voz. Y oye mi voz, colombiana

Soy un pobre benedito

que habita en la Serrania
que de noche vengo a verte
porque no pueo veni de dia
so6lo, serrana, yo por verte
y abrazarte, vida mia

Quisiera ser perla fina

de tus pulidos celestes

Quisiera ser perla fina

de tus pulidos celestes

Pa besarte la boquita

y morderte los cachetes

¢quién te manda ser bonita

que hasta a mi me comprometes?
Pa besarte la boquita

y morderte los cachetes

¢quién te manda ser bonita

si hasta a mi me comprometes?

2.3.3.4 Guajiras

Sao uma versao flamenca de um ritmo cubano do mesmo nome. A
maioria de suas letras trata de Cuba e dos cubanos, de uma forma ligeira, mas
constante. Suas coplas séo ricas de sentido picaresco. Segundo Pohren (2005, p.
207), é exemplo de letra deste cante:

[...] Yo vi bafarse un cubanito
entre los cafaverdes

y al mirarme sonreia

y cantandome decia

que lo sacara del agua
porque el agua estaba fria...

Ala Habana me he venio
a probar el aguacate

y me encontré en el bohio
un negro de chocolate.
Bajo la fronda de un mate

4  Disponivel em: <http://tomaflamenco.com/es/lyrics/14711>. Acesso em: 13 de ago de 2020.
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me dio la rica banana.

Y al cabo de una semana

el negro pidié mi mano.

“Con vos no me caso, hermano,
porque no me da la gana.”

2.3.3.5 Jabera

N&o é um palo para baile. Seu nome seria uma alusdo a uma vendedora
de habas (favas), uma habera de Malaga, que foi sua criadora e notavel intérprete.
Segundo Gomeéz (2002, p. 135), é exemplo de letra deste cante:

Barrio de La Trinia,

cuantos paseos me debes,
cuantas veces me han tapao
las sombras de tus paredes,
las tejas de tus tejados.

2.3.3.6 Sevillanas

Canto, baile e toque tipicos da cidade de Sevilha, popular em todo o
territério andaluz. Seu baile é obrigatério na famosa Feria de Abril, que se realiza
todos os anos em Sevilha, e onde teria surgido. O nome desse palo foi designado
pelo fato de que eram as mulheres sevilhanas que dangavam na Feira e todos
queriam conferir dizendo: “jVamos ver a las sevillanas!” (THIEL-CRAMER, 1991).

As letras de sevillanas sao 6timo recurso para trabalhar em uma aula
de E/LE, pois abordam variados temas, que vao desde amor, paixdo, costumes, até
lugares importantes de Andaluzia, como monumentos, bairros etc.

Exemplo de letra de sevillana, de autoria de Tenorio, Bolafios y
Monreal®:

[...] Un moreno garboso
ronda mi calle

y dice que me quiere
mas que a su madre.

Esta es la via (vida)
que aquel que mas promete
mas pronto olvia.

Lo tiré al pozo

el clavel que me diste
lo tiré al pozo

yo no quiero claveles
de ningun mozo.

iAy qué me pesal

el tiempo que lo tuve
en la cabeza.

Anda que eres

tierra mala y no sirve
ni pa claveles. [...]

Existem muitos outros palos, com suas respectivas histérias e relagdes

5 Disponivel em: https://sellamacoplal.forumotion.com. Acesso em: 13 de ago de 2020.
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com elementos culturais que também podem servir como recursos em aulas de
E/LE: verdiales, villancicos, tientos, tanguillo, fandangos, tango, siguiriyas, soleares
etc.

2.4 SOBRE CANGOES COMO RECURSO DIDATICO

Uma cangao “pode ser definida como a composicdo musical na qual o
texto e as palavras tém grande importancia” (RIBEIRO, 2018. p. 83), diferindo do
conceito de musica que “é a expressao artistica que se manifesta por meio dos
sons” (BNCC, 2020, p. 197). As cangbes constituem um importante recurso para
professores de lingua estrangeira porque, além de promoverem a ludicidade na aula,
proporcionam uso real do idioma estudado e melhor assimilagdo de vocabuléario e
estruturas linguisticas, como afirma Lépez (2005, p. 806): ‘utilizar las canciones en
el aula de lengua extranjera es, por tanto, una forma de aprovechar el potencial
lingdistico y motivador que poseen.”

Nesse contexto, podem-se apontar algumas finalidades especificas no
uso de cangdes como, por exemplo, praticar pronuncia, estimular o debate durante a
aula, ensinar cultura e civilizagdo, estudar as variedades linguisticas do idioma,
desenvolver o sentido ritmico e musical, repassar aspectos morfossintaticos, entre
outros (VARELA apud LOPEZ, 2005, p. 807). Além disso, ndo se deve desprezar o
papel que as letras das cangdes possuem de desencadear debates sobre questdes
polémicas e também por representarem um reflexo social, além de linguistico das
variedades do espanhol e os paises nos quais o idioma & utilizado (LOPEZ, 2005, p.
807).

Portanto, mesmo diante do aspecto ludico que as cangdes representam
em uma aula, deve-se racionalizar o uso delas e estabelecer pontos de conexao
entre a experiéncia de escutar e cantar a cangdo e o uso comunicativo da lingua,
pois a cultura, assim como a lingua, tem que ser utilizada com um propdsito definido
(ASENSI, 1997, p. 129 e 130).

3 METODOLOGIA
3.1 TRABALHANDO COM AS CANGOES FLAMENCAS

Por apresentar conceitos acerca das cangdes flamencas e buscar os
motivos e possiveis efeitos do uso das referidas cangdes como recurso pedagogico,
constitui-se a abordagem desta pesquisa como exploratéria, por “envolver
levantamento bibliografico e documental [...] e por ser desenvolvida com o objetivo
de proporcionar visdo geral [...] acerca de determinado assunto”, conforme aponta
Gil (2008, p. 27). Portanto, o procedimento adotado foi a pesquisa bibliografica, uma
vez que esta permite “o reforco paralelo na andlise de suas pesquisas ou
manipulagéo de suas informagdes” (TRUJILLO apud MARCONI; LAKATOS, 2003, p.
183).

Assim, depois de apresentar as definicbes de cancdes flamencas e a
importancia delas para aulas de E/LE, o préximo passo metodolégico € sugerir
propostas de atividades que tomem como base as referidas cangdes.

Sendo as cangbes flamencas um material auténtico’, para viabilizar sua

1 Material auténtico “¢ um material original sem ter sofrido qualquer tipo de interferéncia para que
cumpra os objetivos e seja significativo para os alunos aprendentes de espanhol.” (CARVALHO,
2016, p. 13).
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utilizagdo como recurso didatico, o(a) professor(a) de E/LE precisa “disefiar sus
propias actividades, tareas y unidades didacticas adaptandolas a los niveles,
necesidades e intereses de sus propios estudiantes” (ASENSI, 1997, p. 131). Sob a
afirmativa de Asensi (1997), o que se propde em relagdo ao planejamento do uso de
cangdes flamencas é: a) analisar na letra aspectos relacionados ao vocabulario, as
estruturas sintatica e gramatical e aos elementos culturais; b) planejar o momento da
utilizagéo da cangao na aula, c) preparar-se quanto aos fatores historicos e tedricos
acerca do palo; d) em sala de aula, contextualizar os estudantes, proporcionando a
eles um contato menos superficial com o flamenco, colaborando com a eliminagao
de conceitos clichés sobre o assunto e fornecendo maiores informacdes sobre sua
historia, sua esséncia, sua importancia e suas caracteristicas, a efeito de
pretextualizacéo.

Sem isso é possivel que ocorra alguma resisténcia inicial ao trabalho com
essas musicas, pois um aluno brasileiro ndo esta acostumado a ouvir tais
manifestacdes de cante e de palo, suas melodias e a forma que seus intérpretes as
cantam. Contudo, é importante salientar que “s6 havera aquisicdo de uma LE se o
estudante for exposto a amostras dessa lingua que se situem um pouco acima de
seu nivel atual de conhecimento” (KRASHEN apud OCN — Volume 1, 2008, p. 138).

Asensi (1997) afirma ainda que as cangdes podem ser empregadas como
pecas centrais da comunicagdo na aula, bem como um meio para enfatizar ou
reforcar diferentes aspectos do processo de aquisicdo linguistica e cultural,
funcionando como: atividades complementares ou de apoio, atividades e tarefas
comunicativas e unidades tematicas.

A seguir, serdo apresentadas trés propostas de atividades com cangdes
flamencas no intuito de servirem como referéncia, e ndo como unicas opgoes, pois
os docentes possuem autonomia e poderao ter outras ideias a partir delas. Nas
referidas propostas foram utilizadas cangdes cujos titulos e fonte para aquisicao
delas estido indicadas em cada quadro. Para tal, deu-se preferéncia a plataformas de
streaming, por serem mais acessiveis, pois basta que nelas se pesquise pelo titulo
da musica, e também porque podem ser usadas na sala de aula por meio do
telefone celular conectado a caixas de som com tecnologia bluetooth ou por meio de
cabos auxiliares de conexao.

Outro ponto importante é que, para essas proposicoes, foram observadas
algumas das técnicas de manipulagdo textual para planejamento de atividades
elaboradas por Asensi (1997, p. 133), que, por sua vez, inspirou-se na tipologia de
técnicas de manipulacao textual de Duff e Maley (1990).

Quadro 1 — Proposta de Atividade |

Cancao flamenca sugerida: Sevillanas corraleras? — Artista: Rocio Jurado
Disponivel em: Youtuber®
Objetivos: e Trabalhar aspectos culturais da regido de

Andaluzia e do palo sevillanas.
e Trabalhar aspectos gramaticais:
- Articulo neutro;
- Pronombres complemento objeto directo y objeto
indirecto.

2 Letra disponivel em: https://www.letras.com.br/rocio-jurado/sevillanas-corraleras . Acesso em: 24 de
ago de 2020.
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Fonte: o préprio autor.

A proposta de atividade | € comegar a aula, contextualizando os alunos
acerca da regiao de Sevilla e seus municipios, dando énfase a Los Corrales, que da
titulo a cancéo, atendendo, assim, a uma possibilidade de estratégia de leitura, a
que Isabel Solé (1998) chamou de pré-leitura. Em seguida, falar sobre o palo
sevillanas e ouvir a musica com os discentes pelo menos duas vezes, procedimento
sugerido por Lopez (2005). Explicar o conteudo articulo neutro e pedir aos
estudantes que identifiquem tais artigos na letra; interagir oralmente, perguntando a
alguns deles sobre tais artigos e suas respectivas correspondéncias no contexto da
letra; na mesma aula, ou em aula seguinte, apds metodologia expositiva sobre
Pronombres complemento objeto directo y objeto indirecto, pedir que identifiquem
tais pronomes na letra, conforme a técnica de “analisis”, que é “el estudio detenido
de la cancién, sus elementos y propriedades” (ASENSI, 1997, p. 135).

Quadro 2 — Proposta de Atividade Il

Cancéo flamenca Como el agua® — Artistas: Camarén de la Isla y Paco
sugerida: de Lucia

Disponivel em: Youtube®, Deezer® e Spotify®

Objetivos: e Trabalhar aspectos culturais da regido de

Andaluzia e do palo tango flamenco.
e Trabalhar aspectos gramaticais:
- Articulos definidos;
- el delante de a- y ha- tonicas.

Fonte: o préprio autor.

Na proposta de atividade Il, propde-se iniciar a preé-leitura
contextualizando o palo tango flamenco e realizando uma abordagem acerca dos
aspectos da variedade linguistica oral da regidao de Andaluzia, como a aspiragao do
fonema /s/ ao final de silabas, contribuindo, assim, para o estudo menos standard do
idioma. Na sequéncia, apos metodologia expositiva sobre articulos definidos e do
uso do artigo “el’” antes de a- e ha- ténicos, pedir que identifiquem tais artigos na
letra da cancao, adotando novamente a técnica de “analisis” (ASENSI, 1997, p. 135).
Ao final, ouvir a cangdo uma primeira vez e, na segunda, estimular que cantem
(LOPEZ, 2005).

Quadro 3 — Proposta de Atividade Il
Cancéo flamenca sugerida: Tus ojillos negros? — Artista: Camarén de la Isla
Disponivel em: Youtube®, Deezer® e Spotify®
Objetivo: e Trabalhar aspectos culturais da regido de
Andaluzia e do palo buleria.
e Estimular pratica oral.

Fonte: o préprio autor.

A proposta de atividade Il inicia com breve apresentacdo pelo(a)
professor(a) do palo buleria, em seguida, ouvir com os alunos a cangao e explorar o

3 Letra disponivel em: https://www.letras.mus.br/camaron-de-la-isla/748731/ Acesso em: 24 de ago
de 2020.

4 Letra disponivel em: https://www.letras.mus.br/camaron-de-la-isla/tus-ojillos-negros/traducao.html .
Acesso em: 24 de ago de 2020.
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conteudo da letra com a finalidade de promover um debate sobre o amor néao
correspondido ou o amor condicionado a permissao familiar, temas abordados na
cangao, de forma a estimular a pratica oral, conforme a técnica “comparaciéon y
contraste”, na qual os alunos podem discutir diferentes pontos de vista, concepgdes
ideoldgicas, éticas e morais (ASENSI, 1997, p. 135). Como culminéncia, sugerir aos
estudantes que apresentem um seminario sobre a regido de Andaluzia, dando
énfase a lugares da cidade de Cadiz como: el molino, la plaza de San Juan de Dios,
la bahia de Cadiz (Parque Natural de Cadiz ou El pueto de Santa Maria) etc. Esse
seminario pode levar uma ou duas aulas e, por ser uma exposi¢cao em publico, &
uma atividade comunicativa que potencializa o intercambio comunicativo e oferece
pratica significativa nas quatro habilidades basicas de linguagem (ASENSI, 1997, p.
136).

Outras sugestdes de atividades podem ser elaboradas a partir dessas e
outras cancbes flamencas a disposicao dos docentes de E/LE. Voltemos, por
exemplo, a letra de uma cancao da seg¢ao Caracoles, em que sao citados “Santa
Cruz de Mudela” e o “Café de la Union”, a partir dela é possivel, por exemplo, dividir
os alunos em grupos para que cada um pesquise sobre um desses lugares e
prepare uma apresentagado para a proxima aula ou, caso haja tempo e recursos
disponiveis, executar a pesquisa e apresentacdo no mesmo dia. Isso lhes
proporcionara: a) desenvolvimento da habilidade leitora em espanhol, porque
necessitardo dela para as leituras durante a pesquisa; b) desenvolvimento da
habilidade oral, que sera utilizada na apresentagdo do trabalho; c) aquisicdo de
conhecimentos culturais acerca dos lugares mencionados e d) aspectos linguisticos
como: tempos verbais, colocacdo pronominal, contextos formal e informal e/ou
vocabulario, como prevé Varella (2003) apud Lopez (2005).

O mesmo também pode ser feito com o que encontramos nos trés
primeiros versos da letra utilizada como exemplo na secdo Jabera, também
mencionada neste trabalho: “Barrio de La Trinidad, cuantos paseos me debes,
cuantas veces me han tapao...”, a partir da qual pode ser estudado o bairro de La
Trinidad, suas caracteristicas, os costumes de seus moradores ou aproveitar para
estudar aspectos gramaticais como a colocagao pronominal em relagédo ao tempo
verbal composto, constante no terceiro verso.

As questdes sociais ou pessoais, que nao deixam de ser elementos
culturais, também podem ser trabalhadas, uma vez que sido temas de muitas
cancoes flamencas. Por exemplo, a letra que esta na segao Sevillanas, que fala de
uma mulher iludida por um homem que a corteja, mas ndo a corresponde, pode
gerar um debate regrado, em sala de aula, ndo necessariamente limitado ao tema
da cancdo, mas a tudo que possa derivar dele e estimular os discentes a falar,
criando assim uma boa atividade de pratica oral.

4 CONCLUSAO

Assim sendo, constata-se que este trabalho cumpriu seu objetivo inicial
de apresentar conceitos sobre o flamenco e sua histéria e propds atividades para
estimular o uso de cangdes flamencas como recurso didatico pelos professores de
E/LE, contribuindo com o estudo de aspectos linguisticos e culturais do idioma por
meio desse material auténtico tao rico e vasto.

A originalidade e diferencial desta proposi¢do esta no fato de que ela
propde a utilizacdo de um recurso até entdo ignorado, ou até menosprezado, seja
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por desconhecimento ou sensacao de incompatibilidade dele com os programas de
estudo e ensino do E/LE, mas que se encaixa perfeitamente em tais programas,
uma vez que constituem material auténtico, com alta carga de informagdes culturais
e linguisticas importantes e necessarias ao ensino e aprendizagem do idioma.

No campo linguistico, constatou-se que € possivel enriquecer as aulas
com andlises de variedades da lingua, principalmente no que diz respeito as
variagdes da regido andaluza, extrapolando um pouco o padrdo do idioma e
estudando-o numa perspectiva mais pragmatica e fonoldgica, o que contribui para
uma naturalizagdo da compreensao auditiva e da oralidade do Espanhol por parte do
estudante estrangeiro.

Outrossim, no campo cultural sdo varios o0s aspectos a serem
aproveitados, que vao desde pesquisas sobre lugares e costumes até uma analise
comportamental da sociedade espanhola, com énfase na andaluza, cujos padrdes
sociais e provincianos sao retratados nas letras das cancodes flamencas.

O ensino de lingua estrangeira deve criar possibilidades para o estudante
dialogar com outras culturas sem que haja a necessidade de abrir mao de seus
valores; deve desenvolver a percepcao de que existem outras tradigdes, costumes,
formas de fazer, pensar e viver, desenvolvendo com isso o respeito a diversidade
étnica e cultural dos povos e suas manifestacoes, reconhecendo também suas
contribuigdes.

Este trabalho se deteve as cangdes flamencas e a alguns de seus
aspectos, dentre muitos outros que elas tém a ofertar, cabendo ao profissional
docente de E/LE se atentar a isso, ndo se limitando as que foram propostas neste
artigo, pois ndo sao postas como sugestdes definitivas e acabadas.

Mais que isto, ao sugerir atividades a partir das cancbes flamencas,
propde-se que elas sejam vistas como recursos didaticos possiveis de serem
inseridos em um plano de aula e que as sugestdes aqui apresentadas nao sejam as
unicas possibilidades, mas o inicio de territorio vasto de exploragao pedagdgica, pois
certamente muitas outras propostas e atividades sdo praticaveis com as cangoes
flamencas nas aulas de E/LE.

REFERENCIAS

ASENSI, Javier Santos. Musica, maestro...Trabajando con musica y canciones
en el aula de espanol. Revista Carabela, n® 41. Madrid: SGEL. p. 129-152. 1997.

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: Ministério da Educacao,
Secretaria de Educacao Basica. Disponivel em:
<http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF_110518 versaofinal_s
ite.pdf> Acesso em: 23.07.2020.

Parametros Curriculares Nacionais (Ensino Médio). Linguagens,
codigos e suas tecnologias / Secretaria de Educagao Basica. Brasilia: Ministério da
Educacao, Secretaria de Educacao Basica. 2000. 71 p.

OCN (Orientagdes curriculares para o ensino médio, volume 1).
Linguagens, codigos e suas tecnologias / Secretaria de Educagao Basica. Brasilia:
Ministério da Educacao, Secretaria de Educacao Basica. 2006. 239 p.

Revista Eletronica do GEPPELE — Grupo de Estudos e Pesquisa sobre Praticas de Ensino e Formagdo de Professores de Espanhol
Departamento de Letras Estrangeiras — Universidade Federal do Cearéd
Ano VII- Edigdo N° 09 — Vol. I — Jar/ 2021
ISSN 2318-0099



Revista Eletronica do GEPPELE — Ano VII — Edigao N° 08 — Vol. | — Jul/ 2020 — ISSN 2318-0099
17

CARVALHO, Maria Rosa Rodrigues. O uso do material audio como ferramenta
pedagégica. Relatério realizado no ambito do Mestrado em Ensino de Portugués.
Faculdade de Letras da Universidade do Porto. Porto. 81 p. 2016.

CONSEJO DE EUROPA. Marco Comun Europeo de Referencia para las
Lenguas: aprendizaje, ensefanza, evaluacion. Uniéon Europea, 2001. Disponivel
em: http://cvc.cervantes.es/obref/marco Acessado em: 23 de jul. de 2020.

CORDOBA, Pepe de. Palos Flamencos. S3o Paulo: Edicon, 2008.

DANTAS, Amanda, HUGGINS, Cristina, VIEIRA, Janayna, 2008. As notas de
Ricardo Arjona: atividades para trabalhar a cultura na sala de aula de ELE. Recife:
CD-ROM - Cadernos dos sumarios expandidos - | Nordestino Congresso de
Espanhol.

GOMEZ, Juan Vergillos. Conocer el Flamenco: sus estilos, su historia. Sevilla:
Signatura Ediciones de Andalucia. 2002. 158 p.

LINTON, Ralph; VILELA, Lavinia (trad.). O Homem: uma introdugdo a Antropologia.
Sao Paulo: Livraria Martins Editora, 22 ed. 1952.

LOPEZ, Beatriz Rodriguez. Las canciones en la clase de espaiiol como lengua
extranjera. Oviedo: Actas do XVI Congreso Internacional de ASELE. p. 806-816.
2005.

NOGALES, Rafael; MARCHENA, Nifio de; DE LA FLOR, Nifio. Quisiera ser
chocolate (cang¢ao). Disponivel em: http://tomaflamenco.com/es/tracks/8197 Acesso
em: 13.07.2020.

Pohren, D. E. The art of Flamenco. Califérnia: Ed. Bold Strummer. 2005. 366 p.

RIBEIRO, Ariadne da Silva Escorcio. Praticas criativas em educagao musical:
concepgdes, ferramentas pedagdgicas e veiculagdo em livros didaticos para o
Ensino Fundamental. Dissertagcdo (Mestrado em Musica) — Escola Comunicagéo e
Artes da Universidade de Sao Paulo. Sao Paulo. 114 p. 2018.

SOLE, Isabel; tradugdo Claudia Schilling. Estratégias de leitura. Porto Alegre:
Peso, 62 ed. 2014.

TENORIO; BOLANOS; Monreal, G. Cuatro sevillanas de baile (cang3o).
Disponivel em: https://sellamacoplal.forumotion.com/t3558p390-letras-de-coplas-c
Acesso em: 13.07.2020.

THIEL-CRAMER, Barbara; DETHOREY, Ernesto (trad.). Flamenco: su historia y
evolucién hasta nuestros dias. Lidingd: Editorial Remark AB. 1991. 152 p.

Revista Eletronica do GEPPELE — Grupo de Estudos e Pesquisa sobre Praticas de Ensino e Formagdo de Professores de Espanhol
Departamento de Letras Estrangeiras — Universidade Federal do Cearéd
Ano VII- Edigdo N° 09 — Vol. I — Jar/ 2021
ISSN 2318-0099


https://sellamacopla1.forumotion.com/t3558p390-letras-de-coplas-c
http://tomaflamenco.com/es/tracks/8197
http://cvc.cervantes.es/obref/marco

	CANÇÕES FLAMENCAS COMO RECURSO DIDÁTICO PARA AULAS DE E/LE
	1 INTRODUÇÃO
	2 REFERENCIAL TEÓRICO
	2.1 Reflexões sobre língua e cultura
	2.2 Sobre cultura
	2.3 Sobre o flamenco
	2.3.1 OS CIGANOS E A ORIGEM DO FLAMENCO
	2.3.2 A ORIGEM DA PALAVRA FLAMENCO
	2.3.3 OS PALOS FLAMENCOS
	2.3.3.1 Alegrías
	2.3.3.2 Caracoles
	2.3.3.3 Colombianas
	2.3.3.4 Guajiras
	2.3.3.5 Jabera
	2.3.3.6 Sevillanas


	2.4 SOBRE CANÇÕES COMO RECURSO DIDÁTICO

	3 METODOLOGIA
	3.1 TRABALHANDO COM AS CANÇÕES FLAMENCAS

	4 CONCLUSÃO

