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Resumo

Este texto trata da educacao profissional em arte. Objetiva analisar a trajetéria do ensino técnico em
Teatro da Universidade Federal do Para, suas finalidades e contradi¢des, no dmbito da educagao
profissional. A metodologia utilizada foi o estudo de caso e a abordagem foi considerada qualitativa.
Utilizou-se entrevistas semiestruturadas e analise de documentos. As entrevistas revelaram que a
Escola de Teatro e Danca e concomitantemente a formagéo dos profissionais de teatro, passou por
quatro fases: a fase aurea de criagdo, a fase de decadéncia; a fase de renovacao e; a fase de
institucionalizagdo. Podemos concluir que ter um curso de teatro, que por décadas existiu de forma livre
e agora de modo institucionalizado na educagao profissional, ainda que, com todas as limitagbes desta
modalidade de ensino, significa para a escola de teatro e para a formagao de artistas, uma questao de
sobrevivéncia e garantia de continuidade da formacéo e legitimagao da arte no interior da academia, o
que aparenta ser conformacao, revela-se como resisténcia.

Palavras-chave: Trabalho. Arte. Educacgéao profissional

Abstract

This text deals with professional education in arts. It aims to analyze the trajectory of technical teaching
in Theater at the Federal University of Para, its purposes and contradictions, in the scope of professional
education. The methodology used was the case study and the approach was considered qualitative.
Semi-structured interviews and document analysis were used. The interviews revealed that the School
of Theater and Dance and alongside the training of theater professionals, went through four phases: the
golden phase of creation, the phase of decay; the renovation phase and; the institutionalization phase.
We can conclude that having a theater course (which for decades existed freely and now in an
institutionalized way) in professional education, in spite of all the limitations of this teaching method,
means for the theater school and for the formation of an artist a question of survival and the guarantee
of continuity in the formation and legitimation of art inside the academy, which appears to be
conformation, reveals itself as resistance.

Keywords: Labor. Art. professional education

Resumen

Este texto trata de la educacion profesional en el arte. Tiene como objetivo analizar la trayectoria de la
docencia técnica en Teatro en la Universidad Federal de Para, sus propdsitos y contradicciones, en el
ambito de la formacion profesional. La metodologia utilizada fue el estudio de caso y el enfoque se
considerd cualitativo. Se utilizaron entrevistas semiestructuradas y analisis de documentos. Las
entrevistas revelaron que la Escuela de Teatro y Danza y, paralelamente, la formacion de los
profesionales del teatro, paso por cuatro fases: la fase dorada de la creacion, la fase de decadencia; la
fase de renovacion y; la fase de institucionalizaciéon. Podemos concluir que contar con un curso de
teatro, que durante décadas existid libremente y ahora de manera institucionalizada en la formacién
profesional, aunque, con todas las limitaciones de esta modalidad docente, significa para la escuela de
teatro y para la para la formacion de artistas, una cuestion de supervivencia y garantia de continuidad
en la formacion y legitimacion del arte dentro de la academia, que parece conformacion, se revela como
resistencia.

Palabras clave: Trabajo. Arte. educacion profesional
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Introdugao

Este texto trata da educacao profissional em arte. Objetiva analisar a
trajetoria do ensino técnico em Teatro da Universidade Federal do Para, suas
finalidades e contradicdes, no ambito da educacgao profissional.

A forma capital é destrutiva e fragmentadora do ser humano e sob ela se
estrutura o ensino técnico no Brasil, ainda que em disputa, enquanto, que a arte ao
tomar o ser humano em sua totalidade opde-se a essa perspectiva miserabilizadora
do ser humano, constituindo-se como poténcia integradora e, portanto, fundamental a
formacado humana.

O presente texto é produto da tese de doutorado, defendida em 2018, que
desenvolveu um estudo de caso sobre os processos de integragéo /fragmentacao no
projeto de formagcdo humana no curso técnico de teatro da UFPA, com vistas a
producdo de uma praxis artistico-pedagogica que tem na arte sua poténcia vital de
integragdo, mesmo sob a forma capital.

A metodologia utilizada foi o estudo de caso e a abordagem foi considerada
qualitativa. Utilizou-se entrevistas semiestruturadas e analise de documentos. A
pesquisa foi desenvolvida no Curso Técnico de Nivel Médio em Teatro da Escola de
Teatro e Danga da Universidade Federal do Para. Os sujeitos da nossa pesquisa foram
5 (cinco) professores do curso técnico que atuam ha mais de 20 anos. Franco (2005),
Szymanski (2004), Bardin (2011) orientaram por meio da Analise de Conteudo o
caminho para o tratamento e analise dos dados.

Marx (2015), nos Manuscritos econdémicos-filosoficos de 1844, fala da
educacao dos sentidos. Mas, como educa-los? Por quais meios? Seria a educacao
profissional aliada ou contrassenso na educagdo dos sentidos? Que sentidos
educam? Sentidos especializados, fragmentados ou busca a educacgéo total dos
sentidos? E possivel uma educacao total dos sentidos numa sociedade capitalista? E
possivel uma educagao dos sentidos em sua totalidade na educacéo profissional de
tipo dual como se apresenta no Brasil?

Historicamente, o ensino técnico como parte da educacgao profissional no
Brasil foi construido sob uma base dual, fragmentada e tecnicista com finalidades de
insercdo imediata ao mercado de trabalho (MAGALHAES, 2018, FRIGOTTO, 2010).

A relagao/tensao entre a arte e a educacgao profissional, entre o teatro e o

curso técnico considerando a arte a partir de suas caracteristicas primeiras ou

Revista Labor, V. 2, N. 24

DOI: https://doi.org/10.29148/labor.v2i24.60189
http://www.periodicos.ufc.br/labor/index
ISSN: 1983-5000

132



https://doi.org/10.29148/labor.v2i24.60189

REVISTA

dmw LonZ 000
labor@ufe.br

Revista Labor

Programa de Pds-graduacao em Educacgao, Universidade Federal do Ceard
Fortaleza-CE-Brasil

essenciais quais sejam: a inconformidade, o carater transgressor, sua fungao

humanizadora, criadora, ha a contradicao de conforma-la na educacéao profissional
com caracteristicas restritivas a formacdo de mao de obra ou ao atendimento das
demandas proprias do mercado de trabalho. Este dilema, impulsiona-nos a buscar
compreensao do ponto de vista tedrico-pratico sobre que concepg¢ao de formagao
humana permeia o curso técnico de teatro da UFPA.

Compreendemos a arte como trabalho criador, “essa concepgao da arte
como criagcdo, por seu carater universal, se contrapunha a toda concep¢ao que
reduzisse a arte a determinada forma histérico-concreta (fosse o realismo ou outra)”,
destaca Sanchez Vazquez (2011, p.438).

Para Frigotto (2010, p. 28), “na perspectiva das classes dominantes,
historicamente, a educagao dos diferentes grupos sociais de trabalhadores deve dar-
se a fim de habilita-los técnica, social e ideologicamente para o trabalho” numa logica
de subordinagao da educacgao as demandas do capital, conduzindo a educagao para
um enfoque economicista, reduzindo-a a formacao de capital humano.

Contudo, alerta Frigotto (2001) que € preciso ter a capacidade coletiva de
distinguir o projeto de educagao profissional que subordina suas finalidades aos
interesses do mercado, do projeto que se apresenta numa perspectiva de
emancipagao da classe trabalhadora.

Isso significa dizer que a educagado profissional ndo é, exclusivamente,
instrumento do capital, existem contradi¢des, que a colocam em disputa. E, € nessa
perspectiva da contradicdo e de possibilidades contra hegemdnicas que buscamos
compreender o curso técnico de Teatro da UFPA.

Na contraposicédo a subordinacdo ao processo de sociabilidade capitalista,
0s processos educativos precisam ser alargados na “perspectiva omnilateral e ou
politécnica que expresse as multiplas necessidades do humano” (FRIGOTTO, 2010,

p. 215). Nesse sentido, concordamos com Araujo (2013) para quem

[...] € importante observar que, do ponto de vista pedagdgico, o desafio para
a construgdo de uma educagao profissional focada nos interesses da classe
trabalhadora esta em promover a integragcdo entre formagao intelectual-
politica e trabalho produtivo, considerando a realidade concreta da classe
(ARAUJO, 2013. p.49. Grifo nosso)

Compreendemos que o capital ndo quer o homem na sua inteireza, por isso

hostiliza a arte ou busca mecanismos para subordina-la, fragmenta-la, dai o desafio
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de analisar um curso técnico em Teatro e suas contradigcoes.

A educagao profissional no Brasil e o eixo tecnolégico produgao cultural e
design
O curso de Teatro que analisamos é vinculado a Educacéo Profissional

Técnica de Nivel Médio e, portanto, nosso interesse centrar-se-a no ensino técnico
especificamente no campo das Artes. Logo, é importante compreender como se
organiza e funciona a educacéo profissional no Brasil.

A Educacdo Profissional Técnica de Nivel Médio esta amparada e
estruturada legalmente pela Constituicdo Federal de 1988 — Artigos 205 a 213; pela
Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional- LDB n° 9.394/96, Capitulo Il, Segao
IV-A, artigos 36-A a 36- B; Capitulo Ill, Secédo V, artigos 39 a 42, que tratam da
Educacgao Profissional Técnica de Nivel Médio. Esta foi alterada pela Lei n°® 11.741,
de 16 de julho de 2008, para redimensionar, institucionalizar e integrar as agdes da
educacao profissional técnica de nivel médio, da educagao de jovens e adultos e da
educacgao profissional e tecnolégica. E, por fim, pela Lei n°11.892 de 29 de dezembro
de 2008, que institui a Rede Federal de Ensino Tecnoldgico.

A Educagao Profissional e Tecnoldgica- EPT no Brasil abrange os seguintes
cursos: | - Formagéao Inicial e Continuada (FIC) ou qualificagao profissional; Il -
Educacdo Profissional Técnica de Nivel Médio; Il - Educacido Profissional
Tecnoldgica, de graduacéao e de pds-graduacgao (BRASIL, 2012).

O ensino técnico esta organizado e orientado pelas Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacado Profissional Técnica de Nivel Médio (DCN EPTNM) -
Resolugao n° 6, de 20 de setembro de 2012; Diretrizes Curriculares Nacionais para o
Ensino Médio- Resolugao n° 2, de 30 de janeiro 2012, o Catalogo Nacional dos Cursos
Técnicos (CNCT), Resolugdo CNE/CEB n° 3/2008, tendo sua ultima atualizagdo
realizada pela resolugao n° 1, de 5 dezembro de 2014.

A Educacgao Profissional Técnica de Nivel Médio é desenvolvida nas formas
articulada e subsequente ao Ensino Médio, podendo a primeira ser integrada ou
concomitante a essa etapa da Educagdao Basica e tem como caracteristica a
preparagao para o exercicio de profissdes técnicas (BRASIL, 2012).

De acordo com a DCN EPTNM (2012) em seu artigo 5° a finalidade dos

cursos de Educacao Profissional Técnica de Nivel Médio consiste em
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I5roporcionar ao estudante conhecimentos, saberes e competéncias
profissionais necessarios ao exercicio profissional e da cidadania, com base
nos fundamentos cientifico-tecnoldégicos, soécio-histéricos e culturais
(BRASIL, 2012).

As finalidades do ensino técnico orientam para a pratica profissional. Os cursos e
programas de Educacéo Profissional Técnica de Nivel Médio sdo organizados por
eixos tecnoldgicos, estabelecidos e organizados no Catalogo Nacional dos Cursos
Técnicos. Sdo 13 (treze) eixos, a saber: 1. Ambiente e Saude; 2. Controle e Processos
industriais; 3. Desenvolvimento Educacional e Social; 4. Gestdao e Negdcios; 5.
Informagao e Comunicagao; 6. Infraestrutura; 7. Militar; 8. Produgao Alimenticia; 9.
Producgao Cultural e Design;10. Producdo industrial; 11. Recursos Naturais; 12.
Seguranga; 13. Turismo, Hospitalidade e Lazer (BRASIL, 2014, grifo nosso).

E no eixo tecnoldgico n® 9 “Produgéo cultural e design” que se inserem os
cursos do campo das artes: teatro, figurino cénico, cenografia, danga, canto, artes
visuais, dentre outros, totalizando 29 cursos, que envolvem desde teatro a design de
calcados e moveis. A vinculagdo dos cursos de artes a este eixo, com esta
nomenclatura & geradora de polémicas no interior das escolas de artes e do
CONDETUF- Conselho Nacional dos Dirigentes da Escolas Técnicas Vinculadas as
Universidades Federais, por ndo dar conta das especificidades das artes. Consideram
o termo muito amplo, mas ao mesmo tempo em que questionam e problematizam a
amplitude do termo e seu conteudo, sdo obrigados a ofertar seus cursos de acordo
com os principios por ele estabelecido. Houve a proposicao de alteracdo do nome
deste eixo para “Producgéo Artistica e Cultural e Design”, durante a revisdo do Catalogo
Nacional, mas nao foi aprovado.

Outra polémica gira em torno da nomenclatura do curso que forma os
técnicos em ator/atriz. Anteriormente, a existéncia do Catalogo Nacional dos Cursos
Técnicos, instituido em 2008, denominava-se Curso técnico de Ator, apds este passou
a se chamar Curso Técnico em “Arte Dramatica”. A formacgao de ator/atriz acontecia,
mas o termo também n&o dava conta das especificidades e a identidade da formacéao
de atores/atrizes. Posteriormente, com a atualizagao do catalogo em 2016, este curso
passou a se chamar curso técnico em “Teatro”. Enfim, se aproxima mais aos anseios
dos artistas e educadores e do que vem sendo feito na formagao no interior das
escolas de arte, sobretudo da Escola de Teatro da UFPA.

Nado se trata de uma questdo linguistica, de nomenclatura, mas do
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conteudo politico e ideologico que elas representam. Essas definicoes estabelecidas

de cima para baixo demonstram um desconhecimento da area da Arte por parte
daqueles que propdem tais elaboracdes, além da falta de dialogo do MEC com as
escolas que efetivamente realizam essa formagao e o lugar secundario que a arte
representa no campo formativo.

No Brasil existem vinte e quatro (24) escolas técnicas vinculadas as
Universidades (ETV’s), integrantes da Rede Federal de Educagdo Profissional e
Tecnoldgica, conforme consta no anexo Ill da Lei n° 11.892, de 29 de dezembro de
2008. Dessas apenas quatro (04) organizam e estruturam seu fazer pedagogico no
campo das artes, e articulam-se por meio do CONDETUF, criado em 1991. Duas (02)
delas estdo no Para vinculadas a UFPA: a Escola de Teatro e Danca e a Escola de
Musica. As outras duas escolas sao vinculadas a Universidade Federal de Alagoas
(UFAL), a Escola de Artes e a outra, vincula- se a Universidade Federal do Rio Grande
do Norte (UFRN), a Escola de Musica e os seus cursos estdo situados no eixo
tecnologico Produgéao cultural e Design do Catalogo Nacional dos Cursos Técnicos.

Esses numeros revelam o esforco que os cursos de artes empreendem
para sobreviver no ambito também da educacgado profissional. Como falamos
anteriormente, no ambito federal sdo apenas duas escolas técnicas que se dedicam
a formagdo em artes no Para, no ambito Estadual duas instituicbes ofertam curso
neste eixo: a Escola Anisio Teixeira, com um curso Técnico em Teatro e o Instituto
Carlos Gomes com curso técnicos em Canto Lirico, Técnico em Instrumento, Mestre
em Bandas e Regéncia de Coro.

As matriculas na educacéao profissional (Integrado, Ensino médio Normal,
PROEJA, Projovem- Urbano, concomitante, subsequente e Formacgao Inicial e
Continuada-FIC) no Brasil sdo de 1.917.192 (um milhdo, novecentos e dezessete mil,
cento e noventa e dois), sendo que 325.933 estdo na esfera federal, 636.953 no
ambito estadual, 81.921, na municipal e 872.385 na esfera privada, ou seja, 45,50%
das matriculas estdo no setor privado (INEP, 2016)

De acordo com as matriculas na educacéao profissional, podemos verificar
que o numero de matriculas nos cursos técnicos concomitantes e subsequentes, que
€ onde se situa o curso de Teatro que analisamos, tem a predominancia do setor
privado. Ja os cursos de carater integrado possuem predominancia na esfera federal

e estadual. Os cursos concomitantes e subsequentes sdo mais rapidos e
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pedagogicamente voltados ao atendimento imediato do mercado de trabalho, ao

contrario dos cursos integrados que dialogam com varias areas do conhecimento e
exigem uma proposta pedagogica mais ampla e, portanto, mais prolongada. Os cursos
que imediatamente interessam ao capital sdo promovidos principalmente pelo setor
privado, porém com recursos publicos significativos.

No Par4, é um total de 45.350 matriculas na educacéao profissional, sendo
8.125 no ambito federal, 9.066, na esfera estadual, 6. 602 no ambito municipal e
21.557 no setor privado. Das 45.350 matriculas no Para, 25.834 s&o do sexo feminino
e 19.516 do sexo masculino. Em relagdo a cor/raga 22.021 declararam-se pretas,
pardas, indigenas e amarelas; 3.168 se declararam brancas e 20.161 ndo declararam.
Das matriculas no Estado, 28.275 sao adolescentes e jovens entre 15 a 24 anos
(INEP, 2016).

Esses dados revelam a quem esta destinada a educacao profissional,
predominantemente mulheres, jovens, negras, pardas, indigenas, amarelas como se
declararam, o que tudo indica jovens da classe trabalhadora que buscam uma
formacao profissional.

Por outro lado, a ideia de uma educagado para além das esferas das
relacbes de poder e de classe, criam um ideario de que o esforco de cada um sera
suficiente para o alcance de seus objetivos, nestes termos alerta Frigotto (2010), que
a educacao:

[...] asceticamente abstraida das relagdes de poder, passa a definir-se como
uma técnica de preparar recursos humanos para o processo de produgao.
Essa concepgao de educagdo como fator econdmico vai constituindo-se
numa espécie de fetiche, um poder em si que, uma vez adquirido,
independentemente das relagdes de forga e de classe, é capaz de operar o

milagre da equalizagéo social, econdmica e politica dentre os individuos,
grupos e classes e nagoes (FRIGOTTO, 2010, p.20).

A ideia de que por meio da educagao, e sobretudo por meio dos cursos
técnicos, se alcangara mais rapidamente uma mudanga da condigcdo de vida das
pessoas, tem levado muitos jovens, principalmente da classe trabalhadora, a procura
dessa formacao.

Mas como afirma Frigotto (2010) € uma fetichizagdo da educagéo, pois nao
se tem levado em conta as questdes de classe e a passagem da légica da qualificagao
para a da competéncia regendo a politica de flexibilizagdo do emprego, ndo havendo

uma preocupagao com a qualificagdo humana, ou seja, com “o desenvolvimento de
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condicoes fisicas, mental, afetivas, estéticas, ludicas do ser humano [... ] como

condi¢cdo de satisfacdo das multiplas necessidades do ser humano”, mas a mera e
perniciosa incorporagdo na formag&o da légica das competéncias que privilegia

conhecimentos voltados para a empregabilidade (FRIGOTTO, 2010, p.34).

A Escola de Teatro e Danga da UFPA na visao da geragao dos renovadores

A partir dessa viséo geral da educagao profissional em artes no Brasil e no
Para, situada no eixo tecnologico produgao cultural e design, passamos a tratar
especificamente do curso técnico de nivel médio em teatro. A Escola de Teatro e
Danca da Universidade Federal do Para originou-se de um movimento regional
conhecido como Movimento do Teatro do Estudante, 1941, e deste, emerge em 1949,
o Teatro Universitario e em 1957, nasce o Norte Teatro Escola (SALLES, 1994b).

O Norte Teatro Escola da origem ao Servico de Teatro Universitario em
1962, com um unico curso livre regular denominado de Curso de Formacgéao de Ator e
outros esporadicos, a exemplo, cursos de Cenografia e de Linguagem
Cinematografica, de curtissima duracdo. A Escola de Teatro nas suas origens
constituia aquilo que Elleres (2008) chamou de “Teatro de Vanguarda” dirigida & época
pelo fildsofo Benedito Nunes.

A Escola de Teatro e Danga passou por varias fases, no percurso de sua
trajetdria, e sobretudo duas geragdes marcaram a sua histéria: a dos fundadores e a
dos renovadores.

A geracdo dos renovadores € assim definida por um de nossos

entrevistados como

Um grupo com empenho escandaloso, efetivo e apaixonado, [...] a gente
sabia que tinha que fazer uma revolugéo aqui dentro, numa escola que vinha
de uma tradigdo, mas que ndo comportava mais o pensamento e a dinamica
cultural da cidade” (ENTREVISTADO E).

Esse grupo foi formado pelas professoras e professores: Wlad Lima, Miguel
Santa Brigida, Marton Maués, Karine Jansen, Olinda Charone, Walter Bandeira,
ligados ao curso de Teatro; Waldete Brito, Eleonora Leal, Eder Jastes, Paulo Paixao,
Ana Cristina Freire e Jaime Amaral vinculados ao curso de Danca. Estes constituem
a geracado dos renovadores que redirecionou a formagédo e organizagdo artistico-
pedagdgico e administrativo da Escola de Teatro e Danga em parceria com o Nucleo

de Artes e posteriormente do Instituto de Ciéncias da Arte, sob diregao do professor
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Afonso Medeiros® e Lia Braga®.

A partir das entrevistas semiestruturadas foi possivel identificar quatro
fases vivenciadas pela Escola de Teatro e Danga: a) a aurea de criagcédo; b) de
decadéncia; c) de renovagéo e; d) de institucionalizagao. A quinta fase, identificada na
entrevista, € uma possibilidade, em que se acredita que a escola entrara em breve,
que € o desmembramento da escola. A entrevistada B anuncia essas fases na sua
entrevista, os demais entrevistados A, C, D e E confirmam, sobretudo, as quatro
etapas, nas suas falas. Assim tomamos esses momentos como referéncia para falar

da historia da Escola de Teatro e do Curso Técnico em Teatro.

a) A fase aurea de criagdo da Escola de Teatro e Danga da UFPA

A primeira fase de 1962 a 1970 é o periodo aureo, de sucesso nacional e
internacional, momento de sua criacdo, onde recebiam apoio e financiamento da
Universidade. Inicialmente funcionava como Servigo de Teatro Universitario, com um
Curso de Iniciagdo Teatral e, neste mesmo ano, criou o Curso Livre de Formagdo em
Ator. A escola foi criada em 1962 pelo casal Benedito Nunes® e Maria Sylvia Nunes®.

Assim define uma de nossas entrevistadas “a primeira fase para mim vai
de 1962 até inicio de 1970 que ¢é a fase Aurea, do Fausto, da “grana”, do sucesso, do
reconhecimento nacional e internacional” (ENTREVISTADA B).

Em 1968 é criado o grupo Coreografico, que mais tarde vai gerar o curso
técnico em Danca. Além de manter os servicos de teatro, promovia atividades
artisticas culturais, como: exposi¢oes, exibicdes cinematograficas, espetaculos e
conferéncias e participou ativamente do Movimento de Cultura Popular.

A tese de doutorado desenvolvida por Bezerra (2016) “Vanguardismos e

modernidades: cenas teatrais em Belém do Para (1941-1968)” ao tratar da produgao

3 Afonso Medeiros é graduado em Educacao Artistica/Artes Plasticas pela Universidade Federal do Para (1985),
especialista em Histéria da Arte pela Universidade de Shizuoka (Japdo, 1988), Mestre em Ciéncias da
Educacéo/Arte-Educacéo pela universidade de Shizuoka e Doutor em Comunicagdo Semidtica/Intersemiose na
Literatura e nas Artes (PUC/SP). Foi Coordenador do Nucleo de Artes da UFPA no periodo de 2002 a 2005 e
diretor do Instituo de Ciéncias da Arte, de 2006 a 2010. E professor de estética e Histéria da Arte do ICA/UFPA.

4 Lia Braga Vieira é doutora em Educacéo pela Universidade Estadual de campinas (2000). E professora de
Musica da Escola de Musica e do Programa de Pds-graduacdo em Artes. Foi diretora ajunta do ICA/UFPA 2006
a 2010, coordenou o MINTER/UFBA/UFPA no periodo de 2008 a 2010, quando os professores da Escola de
Teatro sairam para cursar mestrado em Artes Cénicas.

5 Benedito José Viana da Costa Nunes foi um filésofo, professor, ator, critico de arte e escritor brasileiro. Foi
membro da academia brasileira de Filosofia, um dos fundadores da Faculdade de Filosofia e Fundador da Escola
de Teatro da Universidade Federal do Para.

6 Maria Sylvia Nunes, bacharel em Direito, professora de teatro. Foi diretora do grupo Norte Teatro Escola do
Para, professora e diretora da Escola de Teatro da Universidade Federal do Para (BEZERRA, 2016, p.236).
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teatral em Belém nesse periodo, desenvolve uma secao especifica sobre a criagao do

Servigo de Teatro da Universidade Federal do Para, onde podemos identificar essas
caracteristicas apontadas pela entrevistada B. O estudo de Bezerra traz contribuicoes
significativas para se compreender a historia do Teatro no Para e as origens da Escola
de Teatro da UFPA, consideramos este estudo uma importante referéncia para tratar

deste momento da escola.

b) A fase da decadéncia

O segundo estagio de 1970 a 1993, periodo considerado como de
decadéncia, onde a escola chegou a ter 7 professores para 7 alunos. A instituicao
estava apartada do ambiente cultural local, formava pessoas que nao trabalhavam
com o Teatro, além do que ela sofria com a falta de investimentos. A Escola oferecia
cursos livres e oficinas, ou seja, as formagdes e conteudos aconteciam de forma
avulsa. Havia alguns professores sem formacao especifica na area da arte. Nesse
periodo, a escola estava “quase desaparecida” de acordo com o entrevistado E. Foi
nessa fase que se aposentaram dois importantes professores: Maria Sylvia Nunes e

Claudio Barradas’, assim esclarece esta situagéo a entrevistada B:

[...] essa escola ja na década de 70 entra em uma decadéncia, eu pego
exatamente esse periodo decadente, muito decadente em 1979 a escola esta
quase desaparecida, para vocé ter uma ideia, eu como aluna vivia 0 meu
primeiro embate politico e militante, que foi para a preservagao da Escola de
Teatro, porque a Universidade alegava o seguinte: a Escola de Teatro ndo
estava ligada a departamento algum, era um “penduricalho” ligado a extensao
e ao gabinete do Reitor, e era uma estrutura, uma casa propria, onde se
pagava tudo ali dentro, e nds tinhamos 7 professores para 7 alunos. Quando
eu faco o meu terceiro ano em 1986 [quando retorno] era Olinda e eu, se nao
tivéssemos voltado n&o teria ninguém para terminar o terceiro ano, esse era
0 quadro normal e pior, pior, pior para mim, era um quadro onde se formava
essas pessoas € as pessoas nao faziam Teatro, era tdo apartado a escola da
realidade do Teatro paraense que as pessoas nao faziam Teatro na cidade,
as pessoas faziam curso e deixavam de fazer teatro (ENTREVISTADA B).

A fala da entrevistada “B” é bastante representativa do momento e da
situacdo em que a Escola de Teatro se encontrava. Poucos alunos e professores, e

sobretudo uma desarticulagédo da escola com as praticas teatrais da cidade, bem

7 Ator, diretor, professor de teatro, hoje Padre, é uma personalidade muito importante para a histéria do teatro
moderno paraense. Fundador de diversos grupos teatrais de Belém, ele esteve na fundacdo da Escola de
Teatro da Universidade Federal do Pard, na qual depois atuou como professor na instituicdo. Hoje, o teatro
universitario da ETDUFPA leva seu nome. Continua na cena contemporanea, com diversas atuagfes, além
do seu trabalho pastoral, em uma paréquia da arquidiocese de Belém” (BEZERRA, 2016, p. 399).
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diferente do seu periodo inicial, que nao so6 articulava um conjunto de intelectuais do

teatro, mas produzia pecas teatrais com repercussao nacional®.

C) A fase de renovacgéo

A terceira fase de 1993 a 2003 é a de renovacao da instituicao , da fusao
do teatro com a danga, passando essa a se chamar “Escola de Teatro e Danca”, do
ingresso de novos professores e a criagao do Nucleo de Artes/NUAR/UFPA em 1991;
Nesse mesmo ano entram, na escola, por meio de concurso publico, Wlad Lima, na
vaga da entdo aposentada, professora Maria Silvia Nunes (geracao dos fundadores)
e Miguel Santa Brigida, na vaga do entdo aposentado, prof. Claudio Barradas
(geragao dos fundadores) ambos para a vaga de Intepretacdo. De acordo com este
entrevistado, Wlad Lima e Miguel Santa Brigida sdo os dois grandes impulsionadores
de todo o movimento de renovagao da Escola de Teatro e Danga, que contou com o
apoio da vice-reitora e da vice coordenadora do recém-criado Nucleo de Artes da

UFPA. Ambas as atrizes formadas pela Escola de Teatro.

[...] Eu acho que a Wlad e o Miguel sdo os grandes precursores e
impulsionadores desse movimento todo, eles entram e nao se satisfazem
com aquele marasmo e impulsionam uma eleic&o direta e o Miguel ganha [...]
ha também neste momento uma fusdo com o grupo coreografico, fundado
pela Enni Correia, e cria-se a Escola de Teatro e Danga, cria-se o Nucleo de
Artes também com o apoio da Zélia Amador®, eu acho que nessa época ela
era vice-reitora, a Margaret Refkalefsky!® passa a ser vice-diretora do Nucleo
de Artes e dao apoio para esses dois, porque eram duas pessoas da
categoria, de luta também do movimento que a gente ja participava a muitos
anos (ENTREVISTADO C).

Em 1994 o professor Miguel Santa Brigida torna-se diretor da escola, por
meio de elei¢des diretas, a primeira a ocorrer na instituicdo. E como forma de protesto,
alguns professores que até entdo nessa lecionavam, solicitaram transferéncia para
outros institutos ou exoneracao. Isso revela a resisténcia que havia as mudancas que

se anunciavam no ambiente naquele momento. Sem esses professores, a escola

8 Sobre os intelectuais do Teatro e as pegas de Teatro apresentadas em Festivais Nacionais e suas
repercussoes, ver Bezerra (2016).
9 Zélia Amador de Deus é Doutora em Ciéncias Sociais (UFPA), Atriz e diretora de Teatro, formada no curso de
Formagéo de Ator (1974) da Escola de Teatro da UFPA. E professora de Historia da Arte, histéria e Teoria do
Teatro, e estética da Universidade Federal do Para. Foi vice-reitora da UFPA no periodo de 1993 a 1997. E
ativista do movimento Negro.
10 Margaret Refkaslefsky é doutora em Estudos e préaticas Artisticas (2008) ela Universidade de Quebec
em Montreal. Foi vice coordenadora do Nucleo de Artes/NUR/UFPA no periodo de 1993 a 1997.“Formada em
Servigo Social pela Universidade Federal do Para. Fez o curso de Formagdo de Ator, da Escola de Teatro
da Universidade Federal do Pard, e, juntamente, com Luis Otavio Barata, Zélia Amador de Deus e Walter
Bandeira, fundou o grupo teatral Cena Aberta. Foi diretora do Teatro Claudio Barradas” (BEZERRA,2016, p. 76).
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passou a funcionar com o apoio de artistas da cidade que, posteriormente, passaram

a fazer parte dela por meio de concurso publico.

[...] somos renovadores porque com a nossa entrada em 1993, em 1994 o
Miguel Santa Brigida, concorre e ganha as elei¢cdes para diretor da escola.
Entdo aqueles professores antigos que estavam na escola com excegéo dos
dois que se aposentaram, que eram os dois mais importantes: Maria Silva
Nunes e Claudio Barradas, toda a equipe que estava la, que eram cinco ou
seis professores protestaram contra a nomeacgédo do Miguel Santa Brigida
como diretor, assim, pedem pra sair da Escola de Teatro, pedem
transferéncia para outros lugares, para escola de musica e fica portanto, na
Escola de Teatro na parte de Teatro Miguel e eu, nés dois reconstruimos tudo
0 que teve e o que tem até hoje, nés dois fomos os iniciantes somos os
renovadores, a equipe na verdade. Nos éramos 4: Miguel e eu, no teatro e
Waldete e Eleonora na Danga. Entédo a partir disso, para vocé ter uma ideia,
com essa nova geragao, nessa nova transformacgéo do curso e tudo o Miguel
era diretor e eu era a primeira coordenadora da area de Teatro, nao
coordenava ninguém, porque era eu comigo mesma, o Miguel era diretor,
dirige a mim, mas ai nés saimos nas ruas pedindo ajuda para os
companheiros de Teatro, nessa hora alguns companheiros vieram trabalhar
praticamente de graca, dentre eles: Marton Maués, Walter Bandeira, Olinda
Charone, Karine Jansen sao os primeiros que chegam e trabalham de graga,
depois trabalhando com uma certa remuneragdo e depois concursados
(ENTREVISTADA B).

Em 1997 entram como professores, por meio de concurso publico: Marton
Maués, Olinda Charone e Karine Jansen, para o Teatro e Jaime Amaral e Paulo Paixao
pela Danga. Nesta fase sao realizados os Foruns de Artes Cénicas da Amazoénia, que

possibilitaram o debate e a reflexdo acerca da formacao de atores/atrizes.

d) A fase da Institucionalizagéo

A quarta etapa de 2003 aos dias atuais: é da institucionalizacdo dos cursos
técnicos de Teatro e de Danca. Bem como a criac&o das licenciaturas, especializagao,
e, qualificagdo da maioria dos professores (mestres e doutores) e abertura de

concursos publicos.

[...] o marco para essa ultima grande fase da escola de Teatro para mim, &
2003 com a criacdo do curso técnico de Atores e de Dancga, ai nés
comegamos uma etapa que eu nao sei se € a melhor, mas é a mais prospera,
que é a institucionalizagdo dos nossos cursos o reconhecimento dos nossos
cursos pelo MEC (ENTREVISTADA B).

Esta fase é também marcada pela criagdo do Instituto de Ciéncia da Arte-
ICA, criado em fevereiro de 2006 e dirigido na época pelo professor Afonso Medeiros

e professora Lia Braga (2006-2010). A criacédo do ICA possibilitava uma ampliagdo na
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atuacao da formagao em Artes, agregando os cursos técnicos de nivel médio,

graduacéao e pods-graduagao.

Em 2002, diversos professores da ETDUFPA, dentre eles: Wlad Lima,
Miguel Santa Brigida, Karine Jansen, Olinda Charone e Marton Maués partem para
Salvador, na Bahia, para cursar Mestrado em Artes Cénicas, por meio de um programa
de Mestrado Interinstitucional ofertado a UFPA (MINTER UFBA/UFPA, 2002-2004)

com o apoio do entdo reitor da UFPA, Alex Fiuza de Mello.

[...] chegamos em Salvador [...]Jentdo Wilad, Olinda e eu, toda essa geragao
que entrou de 1994 a 1998 foi fazer o Mestrado. A escola parou nesse
periodo, antecipamos a Montagem e comegamos um semestre um pouco
depois, para que todos pudessem fazer o mestrado. [...]JJa estavamos
deslumbrados, ja estdvamos incentivados pelo professor Alex Fiuza, pela
criacdo do ICA, na diregdo do Professor Afonso Medeiros e na vice
coordenagao da professora Lia Braga, entdo em 2002 nds vamos para o
mestrado, se forma a primeira turma de mestres (ENTREVISTADO E).

Em 2009, esses mesmos professores, com excecdo de Miguel Santa
Brigida que em 2004 ingressou imediatamente no doutorado também na Universidade
Federal da Bahia em Artes Cénicas, partem para o Doutorado Interinstitucional
também no Programa de Artes Cénicas - DINTER UFBA/UFPA (2009-2012). Esse
aspecto da qualificagao € muito importante, porque reflete na forma de organizagao
do curso técnico e nos caminhos que ele tomou a partir desse processo.

A partir de 2003 os cursos livres passam a ter carater formal. Tornam-se o
Curso técnico de Ator (2003), Curso técnico em Danga: Interprete/criador (2004),
Danca: Ballet (2013), curso técnico em Cenografia (2005), Curso técnico em Figurino
Cénico (2011), todos com resolugao aprovados pelo CONSUN/UFPA e reconhecidos
pela SETEC/MEC. Observa- se com isso, a total informalidade vivida durante 40 anos,
o que representou diferentes experimentacdes formativas livres de padrdes nacionais,
no decurso dessas quatro décadas.

Além disso, criou-se estrategicamente os cursos livres ou também de
extensao em ballet e teatro infanto-juvenil, onde iniciam a formagao desses. Os alunos
sao recebidos na escola desde os 6 e 7 anos de idade, muitos deles percorrem um
trajeto que passa pelos cursos infanto-juvenis, técnicos, ensino superior e pos-
graduacdo na prépria UFPA. E importante destacar que alguns professores da Escola
de Teatro e Danca, fizeram esse percurso que vai do infanto-juvenil a pés-graduacao.

A institucionalizagdo do curso técnico de Ator ocorre no periodo de
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transicao entre “o fim” da vigéncia do decreto 2.208/97 e o inicio da vigéncia do

Decreto 5.154/2004. O curso se institucionaliza em 2003, passando de curso livre para
curso técnico. O Decreto 2.208/97 pressupunha a separacao entre ensino técnico e
ensino meédio, portanto, o curso nasce em completa desvinculagdo com o ensino
médio, como consta no Projeto Pedagdgico do Curso, na versédo de 2003.

Com a aprovacgao do Decreto 5.154/2004, o projeto é reformulado e entdao
€ explicitado a vinculagédo ao ensino médio como pré-requisito de ingresso ao curso,
ou seja, estar cursando ou ter concluido o ensino médio e passa a ser ofertado nas
formas concomitante e subsequente.

Na época, institucionalizar o curso de Formagao de Ator e situa-lo no
interior da Educacéo profissional era, portanto, uma questdo de sobrevivéncia deste
e garantia de continuidade da formacéo e legitimagao da arte no interior da academia,
espaco conquistado com muita obstinagao, pela geracao dos fundadores.

Atualmente, desenvolve ensino, pesquisa e extensdo com foco na
educacao profissional. Oferece cursos de Formacao Inicial e Continuada por meio do
PRONATEC- Artes (2012 a 2016), oferta cursos Técnicos de Nivel Médio, formacéo
de professores em Teatro e Dancga, pds-graduacao lato sensu, além de continuar
desenvolvendo trabalhos artisticos no campo das artes nas linguagens de Danga,
Teatro, Cenografia e Figurino.

O curso de Teatro existe ha mais de 50 anos e recentemente o Projeto
pedagogico do Curso passou por duas reformulagdes curriculares, uma em 2012 e
outra em 2015. Esse periodo abarca varias mudangas ocorridas no processo de
formacdo de técnicos em ator/atriz na Escola. Dentre eles, a qualificagcdo dos
professores, que ao retornarem do DINTER/UFBA passam a discutir e reelaborar o
percurso formativo dos alunos do curso técnico.

Portanto, pensar uma estética amazdnica pressupde também pensar os
processos de formacdo em arte, neste caso em teatro, na escola e no interior da
academia, como desenvolve a sua fungdo humanizadora ou mesmo como ela é

negada, considerando a arte praxis criadora.

e) Desdobramento da escola
A quinta fase € uma possibilidade em que a escola podera entrar que é de

desdobramento da escola em Faculdade de Danca e Faculdade de Teatro e Escola
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Técnica e Tecnologica. Com o crescimento da Escola e a ampliagao da formacao,

discute-se neste momento a saida dos cursos de Licenciatura em Teatro e
Licenciatura em Danga da estrutura da escola Técnica e sua passagem a condi¢c&o
de Faculdade, com funcionamento no campus da UFPA, localizado no bairro do
Guama, na capital paraense.

Entendemos, a partir das falas dos entrevistados, que se pretende
fortalecer os cursos técnicos, ampliando numero de vagas, possibilitando melhor
utilizacdo do espago por esses cursos. Por exemplo: criar cursos tecnologicos e
fortalecer a identidade da escola de Teatro e Danga, numa perspectiva de formacéao
técnica e tecnoldgica, tirando o foco da formagao de professores e dando énfase a
formacgéao de artistas. Isso possivelmente ira gerar um distanciamento entre formagao
de artistas e formacéao de professores e um provavel enfraquecimento do processo de
formacado em artes. Os desdobramentos e aprofundamentos dessas questdes ainda

estao por vir.

O curso técnico em Teatro

O curso técnico de nivel médio em teatro institucionalizou-se em 2003,
assim, em 23 de setembro de 2003, a resolugcédo n° 606, da Universidade Federal do
Para, aprovou o Plano de Curso Técnico da Escola de Teatro e Danga. O curso,
atualmente, é realizado em 2 anos com carga horaria total de 1.344 horas, muito acima
do minimo de 800 horas estabelecido pelo Catalogo Nacional dos Cursos Técnicos.

O curso tem um corpo docente com 22 professores, 9 sdo doutores e 12
sdo mestres, destes, 7 estdo cursando doutorado. 17 professores pertencem a
carreira EBTT (Ensino Basico, Técnico e Tecnoldgico) e 5 sdo da carreira do
Magistério Superior. Todos os professores atuam tanto no curso técnico, quanto no
curso superior, a Licenciatura em Teatro. Até 2014, o curso técnico produziu 29 pegas
de Teatro, que sao resultados da atividade Pratica de Montagem | e Il do curso técnico
de Teatro. Anualmente ingressam 30 alunos, por meio de processo seletivo
coordenado pela Escola.

O curso institucionalizado teve, portanto, trés projetos pedagogicos, 2003,
2012 e 2015 que passaram por discussao, revisao e atualizagcdo. O projeto
Pedagdgico do Curso - PPC de 2012, visou a revisao do primeiro PPC de 2003 - que

gerou a institucionalizagao deste no ambito da educacéao profissional - atualizando-o
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e redefinindo alguns aspectos da formacao em Teatro; o PPC de 2015 trouxe inumeras

mudancgas no curso, que foi além de uma mera atualizagao, redefiniu concepgdes e
finalidades de formacao.

A analise dos dois projetos, bem como das entrevistas, permite-nos
compreender o percurso deste projeto de formagdo, suas mudangas, suas
permanéncias e perceber os dilemas da formagcao de técnicos de nivel médio em
Teatro na Amazdnia paraense.

No documento prescrito - PPC de 2012- encontramos o seguinte perfil de
formacéao do curso técnico de teatro,

O profissional concluinte do curso da subarea de Artes Dramaticas, da
ETDUFPA, consistira no ator, com dominio de saberes para uma atuacao
baseada na pesquisa e criagdo, na percepgao consciente critico-reflexivo

sobre a nova concepgao de vida e de valores da sociedade contemporanea
(UFPA/ETDUFPA, 2012, p.22).

O PPC de 2012 foi elaborado na vigéncia da DCN n° 4/99, o fio condutor
desta, era a formagao baseada em competéncias e habilidades. Veja que o perfil de
conclusao consistia na formagao do Ator com capacidade para “atuacao” criativa e de
pesquisa. Neste PPC, continua, a definicao do perfil profissional estara alicergcada em
quatro pilares: “[...] aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a viver e aprender
a ser’. (UFPA/ETDUFPA, 2012, p.22)

O PPC de 2015 traz nova concepg¢ao de “ator-criador”, que consiste em

O profissional egresso do Curso Técnico em Teatro consistira no ator- criador,
com capacidade para atuar na diversidade de concepgbes tedricas e
metodoldgicas do fazer teatral, em dialogo com o trabalho, a ciéncia, a
tecnologia e a cultura (UFPA/ETDUFPA, 20015)

Este PPC foi elaborado sob a orientagdo da DCN de 2012 que traz
pequenos avancos em relagao a DCN de 1999. As inumeras discussdes em torno da
formacao de ator, desencadeadas no interior do curso possibilitou a ampliacdo da
concepcao de formacao de ator, ele ndo € um mero reprodutor de técnicas, ele € um
criador, ele tem capacidade de construir e reconstruir trajetérias de composigcdes
poéticas, reinventar metodologias, pesquisar e problematizar aquilo que esta
disponivel a ele, buscar novos elementos, questionar a realidade, dialogar com
perspectivas da arte, dai apontar que “ o processo de constru¢gédo e compreensao do

conhecimento no curso técnico em Teatro, parte do pressuposto do trabalho, da
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criagao e da pesquisa como principios educativos (UFPA/ETDUFPA, 2015, p.13).

No PPC 2015, destaca o “trabalho”, a “criacao” e a “pesquisa” como base,
principios educativos que devem orientar a formagdo do ator. Isso, modifica
significativamente em relagcdo ao PPC de 2012 que fundamenta a formagdo no
aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a viver e aprender a ser’.

Esclarece que a concepcado de trabalho € na perspectiva ontoldgica,
criadora do homem, e a pesquisa no sentido de problematizadora da realidade. A ideia

de criagao € expressa nestes termos:

Nesse sentido, a ideia do ator como criador considera a formacao deste para
além de um mero detentor dos conhecimentos teéricos e praticos de sua
arte, mas pautado na perspectiva de uma concepgéao de artista capaz de
operar com a dimensao da poética, na acepc¢ao grega do termo poiesis. Em
outras palavras, considera-se aqui um criador que parte do dominio de
informacdes, técnicas e procedimentos criativos adquiridos para ultrapassa-
los na invengao de novos modos de realizagdo artistica, capazes de
contribuir com novos olhares para a realidade do homem e de sua condigéo
de estar no mundo (UFPA/ETDUFPA, 2015, p.14)

Trabalho, criagao e pesquisa sédo, nesse PPC de 2015, o que deve orientar
a formagao de um artista, um criador - o ator criador. Mas quem é o técnico de Nivel

Médio em Teatro?

O ator e a atriz: o/a técnico/a de nivel médio em teatro

De acordo com a Classificagado Brasileira de Ocupagdes — CBO (2625 -05)
do Ministério do Trabalho e Emprego — TEM, o/a ator/atriz de acordo com a descri¢gao
da profissao é quem

Interpreta e representa um personagem, uma situagao ou ideia, diante de um
publico ou diante das cameras e microfones, a partir de improvisagéo ou de
um suporte de criagao (texto, cenario, tema etc.) e com o auxilio de técnicas
de expresséo gestual e vocal (MTE, 2015).

Se enquadram nessa descricdo, de acordo com a Classificacdo Brasileira
de Ocupacdes (2625-05):

Artista de cinema, Artista de radio, Artista de teatro, Artista de televisao,
Artista dramatico, Ator bonequeiro, Ator de cinema, Ator de radio, Ator de
teatro, Ator de televisdo, Ator dramatico, Ator dublador, Coadjuvante
(artistico), Comediante, Contador de histéria, Declamador, Figurante,
Humorista, Mimico, Radio-ator, Teleator, Teleatriz, Vedete (MTE, 2015).

A profissdo do ator/atriz € regida no Brasil pela Lei 6.533, de 24 de maio de

1978, que regulamenta o exercicio das profissdes de Artistas e de Técnicos em
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espetaculos de Diversoes. De acordo com o paragrafo 2° desta Lei € considerado,

| - Artista, o profissional que cria, interpreta ou executa obra de carater
cultural de qualquer natureza, para efeito de exibi¢cdo ou divulgagao publica,
através de meios de comunicagao de massa ou em locais onde se realizam
espetaculos de diversao publica;

Il - Técnico em Espetaculos de Diversdes, o profissional que, mesmo em
carater auxiliar, participa, individualmente ou em grupo, de atividade
profissional ligada diretamente a elaboragio, registro, apresentagao ou
conservagao de programas, espetaculos e produgdes (MTE, 2015)

Trazemos o que esta prescrito na legislagdo como forma de ilustrar esse
aspecto da profissédo, pois na pratica, a profissdo do ator/atriz € muito mais ampla e
abarca outros processos. Cabe ressaltar, que apesar de existir uma regulamentagao
para a profissdo do artista a Constituicdo Federal de 1988 garante o direito a livre
criacao artistica.

A discussao sobre quem é o técnico em teatro surge a medida que tratamos
da formacgao profissional no ambito do ensino técnico. Nestes termos, os entrevistados

foram unanimes em declarar que o técnico em teatro € um artista, um criador.

[...] como é o curso de formag&o em ator, o foco é no intérprete, ele é um
artista, todo intérprete € um artista e todo ator € um artista, se ele sai um ator
ele é um artista [...] eu acho que essa coisa de ser técnico nao quer dizer que
vocé seja um ator menor (ENTREVISTADO C, grifo nosso).

Ele é um artista, ele € um ator, que a habilidade dele é para ser atuante. Ele
€ o ator das montagens teatrais [...] ele € um criador (ENTREVISTADO B,
grifo nosso).

[...] eu acredito que a gente esta formando um ator que tem um pensamento
holistico, ele é mais globalizado, mais extensivo, ele é maior para a
cidade. [...] o ator quando sai daqui ele sabe que nao vai fazer teatro nos
moldes do pais, ele vai fazer um teatro nos moldes de Belém do Para [...] ele
sabe que vai ter que descobrir um lugar para exercer a sua pratica no que ele
se formou e que é diferenciada, que é singular (ENTREVISTADO E).

“Ele é “gente de teatro”. [...] entdo gente de teatro € isso, vocé ndo vai viver

totalmente de 'teatro, vocé tem que ter um outro tipo de atividade para vocé
se manter, mas vocé € um produtor, vocé é um criador, vocé é um agente
que vai movimentar para que que a cena acontega, eu acho que esse é o
criador (ENTREVISTADO A, grifo nosso).

Ele & um profissional que se pretende ser ator para a vida, para a cidade,
que se pretende ser ator, mas estd em constante movimento de
conhecimento, que precisa estar no processo de conhecimento, processo de
estar ali se trabalhando, de estar trabalhando com o outro, de sentir o outro,
e de perceber o outro. (ENTREVISTADO D, grifo nosso).

Assim, trazemos a fala de cada um de nossos entrevistados que revelam
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que o técnico em teatro formado pela escola €, entao, acima de tudo um artista, que

cria, que pensa de forma holistica e articulada com a diversidade das praticas
culturais, do seu lugar e do pais. Ele é gente de teatro que movimenta a cena artistica
da cidade, mas ndo consegue sobreviver somente da sua arte, € um profissional e
sobretudo um ator para a vida.

De acordo com Resende (2005), a constituicdo do artista, historicamente,
tem se aproximado mais da aprendizagem profissional ndo escolar, ou seja, ocorre na
sua atuacdo pratica, nos espetaculos, nos grupos de teatro, num fazer artistico, no
palco.

Mas, no atual contexto capitalista, onde s&do exigidas cada vez mais,
‘competéncias e habilidades” dos trabalhadores, muitas dessas exigéncias
perpassam pela escolarizag¢ao, nesse sentido, o diploma obtido por meio de processos
escolares tornam-se elementos importantes. Pierre-Michel Menger (2002) apontou em
suas pesquisas que cada vez mais os artistas tém buscado um alto nivel de
qualificacédo e isso tem sido importante para a integragdo e a socializagdo desses
artistas no meio profissional.

Resende (2005) e Zillio (1998) discutem como tem acontecido
historicamente a formacao do artista no Brasil, destacando a importancia da formagao
dos artistas nas academias, nos cursos de ensino superior, onde segundo esses
autores, poderdo discutir, problematizar e consolidar a arte como area de
conhecimento, como objeto de estudo, como linguagem artistica e como mediadora
de outros saberes.

O crescimento do numero de artistas combinado a uma estrutura de
trabalho flexivel e precarizado reforca a necessidade de compreendermos como se

da a formacéao de artistas atualmente.

Consideragoes Finais
Este texto objetivou analisar a trajetéria do ensino técnico em Teatro da
Universidade Federal do Para, suas finalidades e contradigcdes, no ambito da
educacao profissional.
Ter um curso de teatro, que por décadas existiu de forma livre e agora de
modo institucionalizado na educacgao profissional, ainda que, com todas as limitacdes

desta modalidade de ensino, significa para a escola de teatro e para a formacao de
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artista, uma questao de sobrevivéncia e garantia de continuidade da formacao e

legitimagao da arte no interior da academia, o que aparenta ser conformacgao, revela-
se como resisténcia.

Importante ressaltar que a UFPA € uma das poucas universidades publicas
brasileiras que oferece todas as quatro areas de ensino de arte: artes visuais, danga,
teatro e musica- o que propicia duas coisas: 1) a verticalizagao da formagéao do artista;
2) com as licenciaturas propicia um segundo caminho de atuacao profissional dos
artistas.

A formacao de artistas no Brasil, ocorre entre escola e o palco e num
contexto de precarizagcao do trabalho do artista, da auséncia de politicas publicas
culturais, num mercado onde a porta de entrada na carreira artistica, sobretudo do
ator/atriz, € muito ampla e atrai muitos jovens, mas a permanéncia deste nesse campo
€ muito dificil.

A resisténcia e a persisténcia na formacao de técnicos em ator/atriz ao
longo de mais de meio século na Escola de Teatro e Danga e a auséncia ou fragilidade
nas politicas publicas sdo realidades que vao se manifestando quando se busca
analisar e compreender a formacgao do artista e a trajetéria do curso.

O artista, na escola ou no palco, esta em permanente formacéo e é a
articulagao da sua vivéncia com o aprendizado no interior da escola que o torna capaz
de olhar a cena artistica e 0 mundo do trabalho com outras perspectivas, reinventa-
los e insubordinar-se.

Essa resisténcia ou insubordinagdo revela-se na disputa em torno do
processo institucional e da educagcdo dos sentidos. Ao retomarmos as questdes
expostas na introdugéo deste trabalho, fazemos os seguintes apontamentos:

A arte como forma de conhecimento e como trabalho criador contribuem
sobremaneira para a educagao dos sentidos e na educagao profissional esse é
processo em disputa, pois, na sociedade capitalista ela € direcionada para educar
sentidos subordinados aos interesses do mercado, estetizagdo do consumo,
atomizagéao das individualidades e subjetividades, por outro lado, a formacéo do artista
na educacao profissional, busca contrapor-se a essa perspectiva, buscando uma
formacdo mais ampla dos sujeitos, como afirmam dois entrevistados “ele € um
criador”, “um ator para a vida”.

Na fala de um dos nossos entrevistados fica evidente a preocupacdo com a
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educacao dos sentidos numa perspectiva emancipatoria, com o desenvolvimento e

refinamento de uma percepcao estética, assim, afirma “[...] E vou, também, burilando
o meu olhar estético, o meu gosto” ( Entrevistado C). Neste caso, esse “burilamento”
ou “refinamento” ocorre por meio de um processo formativo que permita na relagcéo
do ver/refletir/fazer, criar formas estéticas humanizadas.

Ao destacar a preocupacado com a necessidade e a importancia do ver, do
sentir, do aproximar-se de outras experiéncias estéticas, de encharcar-se de sua
propria realidade, de modo enriquecer os seus sentidos no processo de formacao do
ator/atriz, nos permite inferir que em uma perspectiva de formacgao integrada, as artes
cumprem papel fundamental, porque além de sua poténcia emancipatéria, ela é
também, reveladora da diversidade sociocultural, da identidade, da constituicdo
subjetiva e objetiva da sociedade, do mundo, da natureza, da espiritualidade e das
relagdes sociais.

A formacao do técnico em teatro e o préprio curso por fazerem parte de uma
totalidade cujas mediacdes perpassam pelas relagbes econémicas, politicas, sociais,
estd em disputa em torno de um projeto de formagdo humana integrada, numa
perspectiva desinteressa e omnilateral e de outro, por um projeto de formagao

fragmentada, subordinada aos interesses do mercado.
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