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ESPELHOS REFLEXOS, ESPELHOS OPACOS: selfies e
autorrepresentacao na era dos smartphones

[REFLECTED MIRROS, BLURRED MIRRORS: selfies and self-
representation in the age of smartphones]

Isaac Pipano

Resumo:

Forma de autorretrato hegemonica, a selfie situa-se como um registro perfeitamente ajustada ao
horizonte de estratégias que visam a exposi¢ao da vida intima e a espetacularizagdo do ordinario; a
ubiquidade dos aparatos sociotécnicos e aos estreitos vinculos entre imagem e experiéncia, tdo comuns
em nosso tempo. Ao tensionar performance e autorrepresentagao, essa modalidade de "escrita de si"
contemporanea nos convoca para uma reflexdo sobre o que a diferencia das demais praticas
fotogréficas enquanto um ato propriamente performatico.

Palavras-chave:
fotografia. selfie. performance.

Abstract:

Hegemonic self-portrait, the selfie stands as a perfectly adjusted record to the strategies aimed at
exposure of private life and the spectacle of the ordinary; the ubiquity of socio-technical devices and the
links between image and experience, too usual in our time. This type of “writing itself” contemporary,
calls us to reflect on what differentiates it from other photographic practices as a performative gesture.

Keywords:
photography. selfie. performance.
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1. TODO O MUNDO JA FEZ UMA SELFIE

Fig 1: Sorry about the focus, it was a selfie

Hopey, jovem universitario, vai a uma festa com amigos para celebrar seu
aniversario de 21 anos. Bebe muito, tropeca embriagado no caminho de volta e
termina por se acidentar cortando o labio. O ferimento o leva ao hospital, onde recebe
alguns pontos. Hopey retorna para casa e encerra sua epopeia tdo ao gosto das
comédias adolescentes americanas, ndo sem antes olhar-se pela camera de seu
smartphone e fotografar o ldbio entumecido de sangue, inchado, para em seguida
postar a imagem no férum de uma pagina de sua universidade: "Eu tenho uma cratera
de mais ou menos um centimetro no meu labio inferior. Desculpas pela imagem sem

foco, tirei uma selfie'", acompanhada da foto que testemunha o comentario. Hopey,

' 0 termo selfie parece seguir uma tendéncia dos australianos em abreviar palavras incluindo como
sufixo o "ie". O mesmo principio pode ser percebido em palavras como "barbie" como neologismo de
barbecue; ou postie, para postman. No caso da selfie, o sufixo acaba por minimizar a dimensdo
autoevidente do sujeito e a presenca do si mesmo. Disponivel em:
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para conservar o estatuto do retrato, nos adverte e guia nossa visao dispersa ao que
merece atencdo: e acabara de batizar assim, anedoticamente, um dos mais singulares
gestos do jovem século XXI no campo das imagens, convergindo redes sociais e
subjetividades, técnicas e dispositivos de visibilidade, formas discursivas e nao-
discursivas e a materialidade da prépria imagem fotografica no dominio da era digital.
Trata-se de uma complexa linha nas relagdes entre processos subjetivos e estéticas de
si mediadas por imagens, assim como por suas respectivas redes de circulacdo em
novos regimes de visibilidade.

Forma de autorretrato hegemonica na atualidade, a selfie situa-se como um
registro perfeitamente ajustado ao horizonte de estratégias que visam a exposicdo da
vida intima e a espetacularizacdo do ordindrio; a ubiquidade dos aparatos
sociotécnicos e aos estreitos vinculos entre imagem e experiéncia do nosso tempo, em
vertiginosa intensificacdo desde os anos 2000, com as primeiras cdmeras portateis
digitais e as ainda prematuras redes sociais. Filha cacula de uma geracdo de
ferramentas da Web 2.0 inaugurada com a escrita dos blogs, os "diarios intimos"
contemporaneos, a selfie traz consigo a histdria das formas esculturais e pictoricas e
seus modos de autorrepresentacdo. De Fidias, na Antiguidade, ao refinamento da
industria de espelhos em Veneza, no século XV. Gesto comum a autores como
Veldzquez, van Gogh, Goya, Rembrandt, Coubert, Toulouse Lautrec e, na era das
imagens técnicas, Gertrud Kasebier, Francesca Woodman, Bjorn Sterri, Robert
Mapplethorpe, entre tantas e tantos. E, hoje, a todos e qualquer um, basta que se
empunhe uma camera e coabite uma das redes sociais como Facebook, Instagram,
Twitter, Snapchat, Tumblr, Tinder, Whatsapp, dentre outras que podem estar sendo
inventadas, agora mesmo.

O gesto de postar-se no centro do, camera voltada para o préprio rosto, como
um modelo-fotégrafo, disparador-alvo, se popularizou e cristalizou variados modos de
exposicao de si mesmo, dirigidos por um principio comum. Sozinho ou cercado por
amigos, com ou sem um "pau" extensor, em frente ao espelho ou emoldurado por

espléndidas paisagens, sorrindo ou produzindo as cute, e um tanto perturbadoras,

http://www.telegraph.co.uk/news/worldnews/australiaandthepacific/australia/10459115/Australian-
man-invented-the-selfie-after-drunken-night-out.html. Acesso em: 27 de novembro de 2017.
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duck faces ou os atuais “pé na pia”; ja sdo incontaveis as variagdes desse que se tornou
mais que um género fotografico e retorna, finalmente, ao nosso protagonista Hopey.
Ele que ndo entrou para a histéria das imagens pela sofisticacdo do uso da perspectiva,
pela experimentacdo com a materialidade da pelicula ou dos pixels, ou ainda mesmo
por seu estatuto como celebridade. O que Hopey fez foi beber, se acidentar, no limite,

viver, e tornar essa experiéncia de vida imanente a sua autorrepresentacio’.

2. Entre o intimo e o exterior

"Toda fotografia é um certificado de presenca", escreveu Barthes (1984, p. 129)
na ja longinqua década de 80, enfatizando os vinculos entre a imagem e seu referente
imediato. Garantia de que o mundo que tocou o corpo reproduzido e planificado pela
bidimensionalidade do quadro afetou também o corpo que, quimica ou digitalmente,
ali se imprime. Principio irrefutavel da indicialidade da imagem fotogréfica, evidéncia
dos fachos de luz que carimba o corpo. O traco do real, essa continuidade fisica entre a
imagem e aquilo que ela representa, colocou-se em contraste com o fundamento
fotografico que a vinculou ao dominio da objetividade ao longo do século XX, tao
severamente, pelas narrativas de fundo cartesiano que ainda hoje, sob o prisma da
transparéncia e da mimese, conferem ao cardter iconico do signo fotografico forma de
testemunho auténtico. Com Barthes, poderiamos dizer, que a noema da fotografia, o
isso-foi, esse trago de contiguidade que ndao é um testamento do real, mas seus
vestigios materiais mais primarios, luz e sombra, confirma nossa crenca de que a

superficie (mais ou menos reflexa, mais ou menos opaca) da imagem nem tanto revela

2 Paula Sibilia se perguntava algo semelhante a respeito dos novos produtores em nossa era: "Qual é a
principal obra que produzem os autores-narradores dos novos géneros confessionais da internet? Tal
obra é um personagem chamado eu, pois 0 que se cria e recria incessantemente nesses espagos
interativos é a propria personalidade. Esta seria, pelo menos, uma das metas prioritarias de grande
parte dessas imagens autorreferentes e desses textos intimistas que atordoam as telas dos
computadores interconectados: permitir que autores se tornem celebridades, ou personagens
decalcados nos padrdes midiaticos" (SIBILIA, 2008, p. 223). Podemos retomar a pergunta feita por Paula
Sibilia a respeito dos blogs e atualiza-la no campo das imagens. O personagem das selfies, o eu
ordinario, cujas imagens operam como testemunho do cotidiano que inclui banalidades como acordar,
vestir-se, escovar os dentes, fazer sexo, se insere numa ldgica de celebracdo do anonimato. Contudo,
como veremos adiante, esse parece ser apenas um dos aspectos vinculados as selfies - ou, se quisermos,
sua face mais transparente — que ndo pode ser reduzida a uma mera expressdo de certo egocentrismo
exacerbado de época.
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um sujeito verdadeiro cujo interior estaria oculto, nem tampouco é a marca registrada
do real. Assim, se a esséncia da imagem é estar fora, sem intimidade, mas também
sem lastro no real, e por isso ainda mais inacessivel e embacada do que o pensamento
do foro intimo (ibidem, p. 156), no século XXI ela transforma-se em axioma: ser como
categoria contingente do primado da visibilidade sobre o enunciado.

Se ndo podem mais ser vistas como janelas da alma, no maximo, diriam alguns,
encarnacdes de uma subjetividade que do intimo transita ao éxtimo (TAYLOR, 1997;
2010), como estabelecer parametros para perceber esses modos fotograficos sem
solapa-los por anacronismos de pressdes entre morais antagbnicas? Ou, de outra
maneira, entre a forca mimética que atribui a imagem sua forca enquanto testemunho
do real, por um lado; ou a crenca em uma verdade expressiva da cena, irreconhecivel
aos proprios sujeitos retratados, que sé se revelaria assim no ato da producdo da
imagem, por outro. Seria o carater indicial dessa nova forma de autorretrato substrato
para legitimar seus vinculos com a representacdo? Se a subjetividade contemporanea
se modela no horizonte de uma performance, qual é o tipo de performance prépria da
selfie que a diferencia de outras praticas de exposicao da intimidade e do ordinario?
Como espelhos contemporaneos, que reproduzem a imagem de seus sujeitos-objetos
em tempo real, as selfies criam um reflexo puro e cristalino, onde imagem e
experiéncia se misturam num horizonte utépico do simulacro?

Parece haver algo de opaco nesses espelhos tdo reflexos do mundo dos
rutilantes holofotes, é preciso notar. Algo que pelo excesso de exposicdo, pelo reflexo
dobrado entre lentes e espelhos e telas, pela multiplicacdo e fragmentagcdao desse
mesmo corpo que coincide produtor e espectador da prdpria imagem, embaca a
transparéncia da representacdo. Assim, se por um lado essas formas de registro
fotografico tém no debitario desejo da autoexposicdo suas condi¢des de possibilidade;
no contemporaneo, a estetizacdo da vida, ou como gostar de chamar lvana Bentes, a
producdo de vidas-linguagens na tessitura das redes afetivas e cibernéticas, modulam
novas estéticas da existéncia vinculadas as praticas de producdo de imagens, sob
formas inéditas de assujeitamento e sobrecodificagdo normatizadoras, mas também

processos de invencao de si de natureza disruptiva:
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Esse tipo de producdo de si, utilizando-se das redes, plataformas,
processos de construcdo de comunidades, nichos, enxames, ao invés
de ser lido na chave redutora do narcisismo, exibicionismo,
espetdculo, essencialismo, pode ser lido como modulacdo
intensificada da relacdo social. Ndo se trata simplesmente de
apresentar ao mundo uma representacao hipertrofiada do eu,
marcada por tracos identitdrios, mas produzir processos de
subjetivacdo disruptivos e passar do microcosmo das performacdes a
disputa dos territérios e comunidades (BENTES, 2017, p. 95).

Para avancarmos em torno dessas questOes nos parece importante, antes,
perceber o quanto as praticas e formas de autorrepresentacdo entremeadas nas
selfies vem determinando um regime singular onde a exposicdo como escrita e

controle de si se combinam enquanto gestos correlatos.

3. Autorretrato e Autovigilancia: Isomorfia Fotografica

Vistas como sintoma de uma geracdo egocéntrica com temperos narcisisticos,
as selfie e as formas derivadas de autorrepresentacdo contempordneas, ndao
raramente, sdo tomadas como evidéncia de uma patologia geracional. Certamente, as
tuais formas fotograficas de autorretrato promovem um lugar de destaque ao self.
Porém, ha algo que as caracterizam, ao criar arranjos particulares entre formas de ser
e estar inerentes a criagdo, promog¢dao e manuten¢do da autoimagem, que ndo se
reduzem a expressdao de sua face mais narcisista. De modo que a centralidade do
autor-personagem da selfie é determinada por um conjunto de mecanismos que se
diferem em muito dos antigos portrait ou mesmo os dlbuns familiares que perpetuam
a visita - por vezes, cruel, nostdlgica ou constrangedora - do tempo.

Rastro de uma sociedade constituida por tensdes e rupturas entre o espaco
publico, suas mdscaras e papeis sociais, em contraste a intimidade alicercada pela

preservacdo das verdades reconditas e ocultas protegidas a infima exposicdo alheia®; o

® A tese de Richard Sennett em O declinio do homem publico - as tiranias da intimidade aponta que o
esvaziamento da vida publica e a consequente importancia atribuida ao carater mais pessoal e
individual da experiéncia social sdo resultantes de um processo que teve inicio com a queda do Antigo
Regime e a formacdo de uma nova cultura capitalista, urbana e secular (1999, p. 30). Sabe-se também
gue a curiosidade pela vida privada é acompanhada por praticas confessionais que se restringem ao
confinamento e isolamento do self, abrigado pelas paredes do lar. E sobre essa mudanca de paradigma
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século XXI, a luz dos LED e a sensibilidade do touchscreen, sendo dissolve, certamente
ganha outros - e bastante intrincados - contornos. A todo o carater hermético,
misterioso e exagerado que modela as personalidades modernas, a producdo subjetiva
contemporanea responde com dispositivos de extrema e irrestrita visibilidade.
Dispositivos agenciados por afetos dispersos em ambientes hibridos, transmidiaticos,

vincados entre o foro intimo e a esfera publica.

As telas - sejam do computador, da televisdo, do celular, da camera
de fotos ou da midia que for - expandem o campo de visibilidade,
esse espago onde cada um pode se construir como uma subjetividade
alterdirigida. A profusdo de telas multiplica ao infinito as
possibilidades de se exibir diante de olhares alheios e, desse modo,
tornar-se um eu visivel (SIBILIA, 2008, p. 111).

Foi Vilém Flusser quem sugeriu que uma compreensdo mais judiciosa da
humanidade nos levaria a uma investigacdo rigorosa sobre suas ferramentas - e que
essa visada ao universo técnico permitiria analises mais precisas do que até mesmo a
complexidade dos textos filoséficos ou as imagens escavadas a cada época. Tais
ferramentas, explicita Flusser, convergiriam gradativamente em extensdes e conexdes
neurofisiolégicas, dotadas de microfios e redes de transmissdo invisiveis. Estas, tdo
distintas dos modernos fornos de alta pressdao ou as mdaquinas fordistas e suas pegas,
engates e sistemas de funcionamento, que condicionavam uma disjun¢dao cabal do
corpo humano. Flusser seguramente antecipou uma tendéncia que ja se desenvolvia
na década de 1990 e sofreria um aceleramento vertiginoso, culminando nos atuais
smartphones de funcdes abstratas e avessos a relacdo de causalidade direta
experimentada pelo homem do neolitico e suas pedras polidas.

Ferramentas que empregam usudrios mais complexos e exigem um tipo de
operador também mais conforme a imaterialidade dos apps e a alegria de suas
possibilidades, em regime de permanente aprendizado e otimiza¢do. Ferramentas que
modelam e engajam uma subjetividade na qual a aptiddao e o conhecimento sobre as

técnicas confluem n3o apenas para a producdao de bens, sabemos, mas sobretudo

e o embacamento entre as fronteiras do publico e o privado que buscamos compreender o exercicio das
selfies.
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modos de vida, formas de ser e estar, de viver e partilhar o comum - "consumimos
toneladas de subjetividade e somos mobilizados nos reconditos de nossa
subjetividade", como escreve Peter Pal-Pelbart (2009, p. 65). E como se o homem-
aparelho-eletrénico de Flusser (2007, p. 38) se convertesse em metonimia pelo sujeito-
smartphone. Esse individuo cujo recondito da subjetividade, consumida e mobilizada, é
enderecado para fora, aos olhares dos outros, em conformidade com o dispositivo
regulado por senhas de acesso e cédigos cifrados deleuziano (1992), préprios da era do
controle; imantado ao mundo mediado por imagens de Guy Debord: sintetizados no
smartphone, aparelho-mundo-contemporaneo.

Nesse contexto, protegem-se cuidadosamente dados pessoais e toda a ordem
de documentos e cambios financeiros; e evita-se a todo custo as temerosas
investigacOes dos sistemas policiais e judiciarios, agora com o risco permanente da
delacdo e da midia, e os efeitos corolarios das microcdmeras de seguranca e do Estado.
Mas, certamente, a ainda mais perigosa ameaca fantasmagodrica dos hackers, as
intervencdes da pirataria e o continuo risco do bug do milénio. Por outro lado, a
mesma rede suscita a participacdo ativa e interativa de usuarios que estdo mais
disponiveis a efetuar compras em mercados virtuais; a movimentacdo de caixa em
homebankings e homebrokers, resguardada pela confianca quase cega na criptografia;
ao uso de redes sociais baseadas em ferramentas de geolocalizagdo; ou mesmo os
novos sistemas de visualizacdo de filmes e escuta de musicas fundamentados no
streaming e o compartilhamento de dados em nuvens, que aliviam o peso dos
gigabytes dos arquivos materiais - mas trazem consigo o risco constante de entropia.

Em comum, as interfaces estabelecem e impulsionam a seus usudrios um
exercicio continuo da autovigilancia que varia da publicacdo imediata de rotas e
percursos tracados numa cidade, em servicos de trafego como Waze ou GoogleMaps;
aos habitos e lazeres cotidianos - quais restaurantes frequenta, onde costuma sair a
noite, quais sdao os destinos de viagem favoritos. S3o esses principios de
gerenciamento das vidas do capitalismo contemporaneo e as artimanhas do marketing
gue operam em ldgicas de solicitacdo da presenca e disponibilizacdo de entrega,
associando sistemas e métodos de protecdo que resguardam as vidas e o dominio do

privado e estimulam amplamente sua permanente exposicdo, em tempo real, do
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interior das prdprias moradas. Dupla légica de protecdo onde ceder tudo o que lhe
pertence ao espaco cibernético se resguarda pela promessa de hiperprotecao através
dos firewalls e o backup virtual que salvaguarda a memdria dos usudrios em suas
menores modulacdes. Ndo apenas os arquivos e dados, mas sobretudo a meméoria

acumulada em todas as conexdes feitas, janelas abertas e universos vividos e visitados.

Comeca a ficar claro em que medida a exposi¢do a vigilancia e a
visibilidade produz individualidades e subjetividades. Sabe-se que
esta produgdo ndo se realiza ‘de cima para baixo’ nem simplesmente
‘de fora para dentro’, ou seja, as repetidas vezes em que Foucault
afirma que os individuos sdo ao mesmo tempo o principal efeito e o
principal instrumento do poder disciplinar ele estd chamando a
atengdo para o quanto o poder ndo implica apenas uma relagdo com
o outro, mas também uma relagdo dos sujeitos consigo mesmos: a
vigilancia e a autovigilancia, o olhar do outro e o olhar sobre si
(BRUNO, 2004, p. 112).

Ndo precisamos nos alongar, portanto, na compreensao de que partimos de um
contexto sociedade onde operam formas de ser e estar que sdo da ordem do tornar-
se-visivel-para-ser |/ é-porque-torna-se-visivel. Formas necessariamente exteriorizadas,
voltadas ao fora, se assim quisermos. E que essa mesma demanda subjetiva determina
circuitos de autovigilancia entre a superficie sensivel das ruas e as conexdes nos
ambientes cibernéticos. Tais estratégias visam ndo mais ao sujeito protegido pela
experiéncia da intimidade e da interioridade, com seus diarios, cartas e manuscritos. E
a mulher-homem-smartphone, cuja autenticidade se verifica pelo uso de interfaces
promotoras de experiéncias singulares, realcadas pela indexa¢dao das imagens que
cristalizam acontecimentos através do circulo publicagdao-promogao-
compartilhamento.

O uso dos ja ndo tdao famosos "paus-de-selfie" é um indicio dessa relacdao entre
imagem e experiéncia que confunde lazer e controle. Ao atravessar o espaco da tela
em direcdao ao espectador, a selfie convida a todos para ingressarem também no
mundo-imagem de seu autor-narrador-personagem. Juntos, numa mesma fotografia,
conectados por esse cano que perfura o quadro e vai ao encontro dos olhos - maos,
bracos e pernas - do espectador. A um sé tempo, a publicacdo da imagem da a

espessura de seu autor e fornece os elementos para seu controle por meio das marcas
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espaco-temporais da fotografia, internamente; ou, ainda, as informacdes geradas pela
localizacdo via GPS e demais dados materiais, com a indicacdo do lugar aonde o retrato
foi efetuado, as hashtags, etc. Neste sentido ndo é apenas curioso que a maioria das
selfies adote o mesmo ponto-de-vista das cameras de vigilancia - do alto, em plongée.
A tonica "sorria, vocé esta sendo filmado", maxima dos circuitos internos de lojas,
condominios, bancos, nunca fez tanto sentido, agora explicitada a todos que estendem
os bragos em dire¢do ao registro de si mesmo, com um sorriso estampado no rosto —

ou o pé sobre a pia de marmore.

4. Espelhos reflexos, espelhos opacos

Em seu ja bastante conhecido livro O Ato Fotogrdfico (1993), Philippe Dubois
faz um esforco em restaurar a fotografica algo que ele acredita ser seu estatuto
ontolégico, sua natureza primaria. Para isso, no entanto, ele contextualiza
historicamente, para em seguida destronar, aquilo que entende como sendo os dois
regimes que vincularam a imagem fotografica as no¢des de um espelho do real, de
natureza reflexa, onde estariam as teorias correspondentes a mimese; e outro, opaco,
que teria no artificio, no contra-ataque ao real, sua dimensdo positiva. De maneira
bastante sucinta, com inerente o risco da generalizagao, retomamos os argumentos de
Dubois, para entao nos filiarmos a sua caracteriza¢do da fotografia naquilo que parece
nos interessar para uma compreensdao mais complexa das selfies enquanto atos de
produgao de imagem propriamente performaticos.

Na critica da fotografia como um espelho do real, nossa maior divida com o
mundo positivista que ainda lanca suas teias a atualidade, ha uma crenca na maquina
como realizadora. E o que permitiu, por exemplo, os acidos comentarios do poeta
Charles Baudelaire a fotografia como um processo meramente mecanico e técnico,
gue no limite dispensaria o préprio exercicio do olhar. O fotégrafo, segundo sua
leitura, seria alguém que de maneira passivel assistiria a producao da cena, tendo a
maquina a responsabilidade integral sobre o processo de fabricagdo da imagem. Foi
esse argumento que, compartilhado por diversas fontes entre finais de século XIX e

inicio do século XX, libertou a pintura de seu compromisso com as formas do
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naturalismo e realismo e, de alguma forma, com determinados atravessamentos do
real, culminando numa espécie de adoracdo da arte por si mesma, em uma seducao
formal sem fim. Havendo finalmente uma mdquina que poderia flagrar o real como tal,
de maneira irretocdvel, os pintores poderiam dedicar-se a pura abstracdo, ao exercicio
daquilo que entenderiam como ficcdo absoluta: “a fotografia vé-se rapidamente
designada como aquilo que devera a partir de entdo se encarregar de todas as funcoes
sociais e utilitarias até aqui exercidas pela arte pictural (DUBOIS, 1993, p. 30). O
argumento encontra ecos em textos de Charles Baudelaire, Walter Benjamin ou
mesmo André Bazin (1991). Cabera a fotografia, portanto, ceder ao seu fardo de
reprodutora, a sua heranga mimética irrevogavel.

Contra essa perspectiva insurgirdo textos e criticas que sublinhardo o carater
essencialmente codificado da fotografia em sua dimensdo técnica (o aparato, as
lentes, os quimicos); estético (a ilusdo da perspectiva, a centralidade do espectador);
social (o contexto, o ponto-de-vista, os discursos mediados). Os argumentos familiares
a essa posicao tendem, no entanto, a uma critica essencialmente negativa do processo
fotografico, aliando-se a nocdo da fotografia como transformacdo do real. Rudolf
Arheim, Pierre Bordieu, entre outros, serdo enfaticos em denunciar a pretensa
neutralidade e objetividade do aparelho fotografico, investindo o ato de producdo da
imagem como dotado de intervengdes, opgdes e escolhas que remontam a clivagem
entre o mundo e a imagem enquanto seu decalque, sempre diferenciado: “A caixa
preta fotografica ndo é um agente reprodutor neutro, mas uma maquina de efeitos
deliberados” (ibidem, p. 41).

As duas perspectivas citadas que percorrem o século XX igualmente — e n3o se
esgotaram ainda hoje —, Dubois procura langar uma terceira linha que, se por um lado
faz uma espécie de recuo ao referente fotografico; por outro, ndo o reduz a “obsessao
do ilusionismo mimético”: a imagem fotografica deve necessariamente ser
compreendida a partir de sua experiéncia referencial, de seu ato fundador. Se
quisermos, em outros termos, das condi¢cbes de possibilidade que permitem sua
existéncia. Assim, antes de ser percebida por seus principios de semelhanca com o
objeto que enuncia ou tratada enquanto um simbolo dotado de sentido, é uma

dimensdo pragmatica da fotografia que notadamente se destaca e a liberta de sua
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vinculacdo com o real sem, no entanto, desprender-se por um vacuo formal. O real
estd 13, presente enquanto traco, como veremos adiante, embora isto venha como um

a posteriori.

Com a fotografia, ndo nos é mais possivel pensar a imagem fora de
seu modo constitutivo, fora do que a faz ser como é, estando
entendido por um lado que essa ‘génese’ pode ser tanto um ato de
producdo propriamente dito (a “tomada”) quanto um ato de
recepcao ou de difusdo e, por outro, que essa indistingdo do ato e da
imagem em nada exclui a necessidade de uma distdncia
fundamental, de um recuo em seu proprio centro (DUBOIS, 1993, p.
59).

“«

Se partir desta brevissima conceituacdo tedrica entendemos o ato
fotografico” como aquilo que caracteriza a dimensdo ontolégica da fotografica,
conforme nos fala Dubois, como um gesto inerente a producdo de toda imagem

estatica, com as selfies elas ganham novas linhas de complexificacado.

5. Selfie e performance

"A performance é o momento de uma exposicdo", escreve André Brasil. "Um
corpo se expOe e ao se expor cria a situagao na qual se expde, ndo sem, no mesmo
gesto, criar-se a si mesmo" (2011, p. 5). De modo que a performance ndao admite um
horizonte onde hda apenas relagdes entre sujeitos e objetos na imagem, ou melhor, ela
nado considera que a imagem deve, com maior ou menor variagao, retratar o mundo. A
um sé gesto, no mesmo corpo, a imagem se torna visivel e exprime a marca dessa
visibilidade. Essa concep¢dao da performance, portanto, atrela-se ao universo das
selfies, concebida aqui como uma espécie de modulagdo performdtica, ao tensionar
campos heterogéneos provocando um olhar que deve operar para além de sua
dimensdao meramente figurativa. Gerada em processos que sao inerentes aos espagos
fisicos e "virtuais", nutridos pelos olhos alheios, a construgdo de si passa por uma
constante atividade performatica que ndo se efetiva mais num individuo de fundo
monolitico, edificado em torno de um nucleo duro e relativamente estavel, mas

justamente numa condicdo fragmentada e cambiante do ser e da individuagao - onde
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as imagens caracterizam a expressdo do self.

Entendemos entdo que para trata-la como um gesto performatico, ecoando a
definicdo de ato fotografico® proposta por Dubois, é preciso convocar ao menos trés
aspectos ligados a sua existéncia: 1) producgéo - quando se criam as circunstancias para
a pose e disparo; 2) compartilhamento - variavel em funcao das plataformas, ainda que
todas mantenham em si o mesmo desejo pelo instantaneo, e pressupde uma imediata
relacdo de visibilidade e demanda por reacbes do outro como legitimador daquela
imagem; 3) exposicdo - acompanhada por likes e comments, a fotografia se insere
numa rede de enunciados e praticas que a filiam menos a uma histéria da fotografia e
mais aos dispositivos e plataformas de nossos tempos. Esses trés campos, nos parece,
podem oferecer uma andlise interessante sobre as relagbes entre a performance, o
regime de autenticidade e a producdo subjetiva, presentes em toda selfie.

Em primeiro lugar, podemos destacar, a selfie ressignifica a légica de
enderecamento do universo fotografico levando ao paroxismo a no¢ao de instantdaneo
da imagem fotografica que, aqui, assume uma face aguda e sinuosa. Visando a
indexacdo nas redes sociais e nos acervos publicos-privados que expandem
prodigiosamente, o parti pris de toda selfie é seu imediato compartilhamento (em
2013, o dicionario de Ofxord incluiu o termo como verbete do ano em suas paginas,
definindo-o como uma "forma de fotografia onde o fotégrafo tira uma foto de si e a
compartilha nas redes sociais"). Se o lento processo que ocorria entre a produgao e a
visualizacdo da imagem no dominio analégico fora superado pelos visores de LCD que

permitem ao fotégrafo avaliar o resultado da imagem e, assim, minimizar ou mesmo

* “Se quisermos compreender o que constitui a originalidade da imagem fotografica, devemos
obrigatoriamente ver o processo bem mais do que o produto e isso num sentido extensivo: devemos
encarregar-nos ndo apenas, no nivel mais elementar, das modalidades técnicas de constituicdo da
imagem (a impressdo luminosa), mas igualmente por uma extensao progressiva, do conjunto dos dados
que definem, em todos os niveis, a relacdo desta com a situag¢do referencial, tanto no momento da
producdo (relacdo com o referente e com o sujeito operador: o gesto do olhar sobre o objeto: o
momento da “tomada”) quanto no da recepcdo (relagdo com o sujeito-espectador: o gesto do olhar
sobre o signo: momento da retomada — da surpresa ou do equivoco). Para cada imagem, portanto,
entra em jogo todo o campo da referéncia. Nesse sentido, a fotografia é a necessidade absoluta do
ponto de vista pragmdtico (DUBOIS, 1993, p. 66)".
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inviabilizar a interferéncia do acaso no resultado impresso; a selfie, com suas cdmeras
frontais, garante aos fotdgrafos a experiéncia da imagem em tempo real. Essa
caracteristica é importante para que possamos entender a logica de espelhamento,
central para o estudo.

Nesse sentido, a selfie provoca uma variacdo de um regime no qual a
temporalidade orienta a relacdo dos espectadores com a imagem para um movimento
gue convoca mais fortemente o espaco. Nao mais o passado-presente, tOnica da
fotografia como alegoria do mundo secularizado a partir da efemeridade e brevidade
do instante, substituido sumariamente pelas forcas do aqui-Id, no agora. A exigéncia e
urgéncia do presente cria um novo circuito para estas imagens que possuem uma
(im)permanéncia e existéncia muito restrita e bastante limitada. Seus efeitos operam
em ldgicas de construcdo de um tempo-espaco conectado com o presente do seu
autor e a sobrevivéncia dessa imagem por uma rede de espectadores com duracdo
definida, de cardter assombrosamente provisdrio. Assim, o que se manifesta é uma
relacio marcada por um principio de afastamento-aproximacdo entre fotdgrafo-
modelo e espectador. Comparada a sensacao de furo ou ultimos acontecimentos que
as imagens legendadas pelo jornalismo oferecem ou, ainda, a presenca do passado
recuperado pelas imagens de arquivo que convocam uma alegoria da memdria, as
selfies sdao uma expressao fotografica mais do estar que do ser - reconfigurando de
maneira decisiva o modo como desejamos entendé-las.

Imagem-gesto, a selfie se constitui como uma pratica da imediata fusdao do
corpo e o entrelagamento radical da experiéncia a sua reprodugcdao e consequente
consumo enqguanto imagem, sempre no presente, a um passo do apagamento,
esquecimento e dissolu¢cdao temporal. N3o espanta a produgdao dessa modalidade do
autorretrato que ja ndo sente pudor em manifestar sua expressividade nos mais
abjetos lugares, nas mais controversas situacdes; de funerais a fotografias
subaquaticas, em parapeitos de arranha-céus, vulcdes e toda a sorte de paisagens e
territérios que mantém uma relagdo bastante libidinosa com o turismo, o sexo e a
celebracdao ao melhor estilo carpe diem. E, diametralmente opostos, o banal e o
ordindrio das vidas. Testemunho e testamento da experiéncia, a selfie é a garantia nao

mais da noema isso-foi bartheano. E a passagem do indice para o déitico. Opta-se
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definitivamente pelo onde em detrimento do quando; pelo geriundio ao invés do
participio: estar (sendo ou vivendo) em vez de ser (ou ter sido / vivido). Ndo a toa tem
se tornado mais comuns relatos de fotégrafos que se acidentaram grave ou fatalmente
na busca por uma selfie que ainda ndo tenha sido tirada e possa revelar algo que sé a
especificidade daquele lugar permite ao seu autor, com os louros de novos e genuinos
seguidores. Se todas sdo imagens eminentemente do agora, a forca que as difere vem
do que aquele espaco pode dizer sobre a construcdo da subjetividade de seu autor-
modelo e que estd em jogo no contexto de producdo daquela fotografia,
especificamente. E neste sentido que a leitura de Dubois sobre o ato fotografico em
seu carater mais pragmatico para encontrar na selfie uma intensificacdo radical.

E a prépria natureza fotografica, portanto, que se vé cambiando para uma nova
forma onde a gestualidade da imagem admite maior forca do que seus principios
representativos. “Torno a me fotografar até encontrar no espelho-camera a imagem
mais exata e que coincida da melhor maneira com aquilo que concebo como meu eu”.
N3o mais o eu intimo e protegido pelas camadas da pele, mas sobretudo o eu mais
vivo e pulsante, fragmentado e vigoroso - fotometrado, pixelizado e recebendo patinas
de filtros e tons digitais. Um eu que se enquadra desde as atividades basicas -
alimentar-se, vestir-se e seus aspectos mais corriqueiros - até o exdtico e espetacular -
viagens, alta gastronomia, shows, esportes radicais. No entanto, é justamente a
espetacularizagdao das atividades prosaicas e a banalizagdo do espetacular que
garantem que as imagens n3o se difiram mais enquanto ao que representam. E pelo

acumulo que sua singularidade se dissolve em nome da expressao de um mesmo.

Eu queria, em suma, que minha imagem, mabil, sacudida entre mil
fotos varidveis, ao sabor das situa¢des, das idades, coincidisse
sempre com meu "eu" (profundo, como é sabido); mas é o contrario
gue é preciso dizer: sou "eu" que sou leve, dividido, disperso e que,
como um ludido, ndo fico no lugar, agitando-me em meu frasco: ah,
se ao menos a Fotografia pudesse me dar um corpo neutro,
anatdmico, um corpo que nada signifique! (BARTHES, 1984, p. 24).

Esta passagem de Barthes auxilia-nos para que pensemos uma transicdao do
dominio da composi¢cdao, onde retrato e retratado partilham o mesmo desejo de

representacdo, imagem que coincida com o corpo; para algo que poderiamos chamar
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como com-posicdo (FROSH, 2015), onde retrato e retratado compdem as
circunstancias da representacdo ao mesmo tempo em que se tornam visiveis. Se do
ponto-de-vista pldstico toda selfie exprime um vetor centripeto, o alhures de toda
imagem, aquilo que transborda o quadro e excede a relagdo do visivel, é dissolvido
para dar lugar a uma presenca fundante do corpo no centro do quadro.
Simbolicamente, a moldura se adensa delimitando uma separacdo maior com o espaco
do fora e o que centraliza o sujeito. Uma vez emoldurado, é o préprio anticampo da
selfie (regido onde se instalam os agentes que produzem a imagem, bem como a
camera, os acessoérios de iluminagdo, etc.) que é trazido também para o interior da
cena, interpolando as regides do exterior e interior. Ao fortalecer o carater gestual,
marcado pelos bracos que extrapolam o quadro, ou o supracitado pau-de-selfie,
atando o anticampo e a pose fotografica, num mesmo corpo, a selfie cria um
movimento de continuidade e ruptura com sua face representativa e com o lugar do
espectador.

Essa expressividade pode suscitar, encarnada no mesmo gesto, no mesmo
corpo, ao menos dois movimentos que ndao se apagam, mas se exprimem em nome de
uma sé
forma, essa forma-selfie. O primeiro tem a face de um espelho reflexo: coincidéncia
entre o referente e o produtor. Coincidéncia que excede ao dominio da expressdo da
personalidade e a vincula diretamente a inscricdo do corpo do sujeito no espacgo da
pose fotografica. Reflexo da experiéncia, a autoimagem é testemunha - estd na
imagem, portanto é auténtico - e testamento - a garantia de que estd sendo, agora. "It
says not only 'see this, here, now,' but also 'see me showing you me" (FROSH, 2015, p.
1.609). Como reflexo, a imagem aponta para o objeto que coincide com o sujeito.
Interpolados pelo espetdculo imediato da experiéncia, a autenticidade do autor é
atribuida a constatacdo - mais que visivel, curtida e compartilhada - de sua
autoralidade, do protagonismo de sua empreitada. Reflexividade cristalina, estimulada
pela forga centralizadora do referente com-posicionado no centro, a selfie estabiliza a
performance numa variagdo onde ha uma dimensdo claramente representaviva da

performatividade do sujeito.
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A performance seria, nesse caso, a atualiza¢do, por meio do corpo,
deste trabalho de duplicagdo do mundo, deste processo de
proliferacdo dos signos (proliferacdo de simulacros, diriam alguns). E
por isso que essa perspectiva submete o corpo a uma espécie de
ordem do discurso, de ordem da representacdo (afinal de contas,
uma ordem do espirito): a performance como encarnagdo, em um
corpo, de uma vontade de verdade (ou mesmo sua negac¢do, ndo
importa. O que importa é que ela estd |4, a pautar nossas condutas).
O mundo da referéncia esperaria a representacdao, como um objeto a
ser “capturado” pela imagem (BRASIL, 2011, p. 8).

Sistema que se esforca em anular todos os mecanismos que materializam a
representacdo para se fazer parecer verdadeiro. E por meio da légica da transparéncia,
imagem como reflexo do mundo, que ainda se sustentam as fotografias no jornalismo,
os usos juridicos das imagens testemunhais, cuja aderéncia ao indice é garantida para
constatacdo de que o indice, ao invés de rastro, torna-se a coisa em si. Ndo a proépria
imagem como a coisa mesma, mas sua mera aparicao como suporte para a revelagao
da semelhanca. Nesta face, se quisermos, se é novamente a mimese que parece
confundir os contornos da selfie, a aproximando desse universo de representacdo que
toma os efeitos do real, como registro do vivido, como testemunho da experiéncia,
aqui interessa a instantaneidade da representacdo, a validacdo de que o ato
fotogrdfico acontece de maneira irrefutavel: "Eu estou aqui, agora, e minha imagem
fotografada, por mim mesmo, me atesta".

Porém, o que a selfie, em sua outra face, curiosamente perverte é o préprio
regime da transparéncia ao convocar a presenga de um instrumento que é marca de
seu reverso e que na historiografia das imagens sempre foi acionado no sentido de
guebrar a parede que se interpde entre o mundo das imagens e o espectador.

Por opacidade entendemos o pleno reconhecimento de que uma imagem é a
um sé tempo produgdo de mundo e producdo do mundo, sem esforco em ocultar a
mediacdo. Nada mais contrdria a crenga na aderéncia do real sem diferenca. Dentre
varios elementos que se destacam no que concerne as selfies, poderiamos chamar a
atencdo a justa presenca da camera dos smartphones, em sua grande maioria, ou
mesmo da situacao da pose com os bragos dentro e fora do campo da imagem, ou
ainda o olhar lancado a objetiva, rigorosamente evitado por todo um campo de

imagens que tendem ao naturalismo. Tal como a instrucdo "ndo olhe para a camera",
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maxima do cinema classico, e que foi convocada pelas suas variacdes modernas como
um gesto que se inscreve propositivamente - "olhe para a camera" - acentuando a
desconstrucdo dos principios de verossimilhanca. Nas modalidades contemporaneas,
no entanto, esse adagio fotografico ja prescinde até mesmo de seu passado e dos
procedimentos implicitos. “Sorria, vocé estd sendo filmado”. Uma modulacdo

performatica instantanea, prestes a se apagar.

6. Algumas pistas

As inimeras variacfes de selfies compostas por jogos de espelhamentos no
interior de um mesmo quadro - materializadas nos banheiros, nas academias, nos
camarins — poderiam ser lidas como uma multiplicacdo do corpo fragmentando-o no
espaco, proprias a “liquidez” dos tempos atuais. Contudo, tais espelhos no interior do
espelho-camera, o reflexo cristalino da selfie é transtornado pela opacidade da
presenca do dispositivo e da revelacdo de que aquilo é, sobretudo, uma imagem e
também uma experiéncia. Assim, unem-se hum mesmo gesto o ato fotografico e a
performance enquanto representa¢do. Sem recair nos esquemas de ocultamento ou
revelacdo, essas selfies parecem nos conduzir as producdes subjetivas, de estéticas
variadas, que sdo feitas nas dobras da imagem. Nado se trata da explicitacdo de uma
verdade do sujeito, tépica moderna; ou mesmo da fragmentagdo de uma identidade
fraturada pela reflexividade dos espelhos, tépica pds-moderna.

Espelhos que ndo refletem apenas Narcisos ou Welles. Espelhos que também
nao sdo apenas maquinas de ver e punir. S3o como espelhos que se embacam durante
um banho quente e sé é possivel ver o corpo a medida que ele também se apaga e se
dissolve na névoa momentanea, ao menor toque. Como a imagem embacada do labio
ensanguentado de Hopey.

Recentemente, um novo termo surgido na high society londrina vem sendo
empregado para caracterizar os novos ricos que deletaram suas existéncias das redes

sociais para viver uma vida offline em tempos de crise e, assim, claro, evitar eventuais
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contratempos com a lei: s30 os nofies® (abreviatura para no selfies). Talvez por terem
compreendido habilmente o carater pragmatico das selfies. E que exposicdo e
vigilancia-controle sdo dois lados de um mesmo mundo que modela corpos e
subjetividades que ja ndo creem nas imagens como apenas a epiderme das almas,
casca de um conteudo interior pleno de personalidade. S3o conscientes de que as
imagens sdo frageis e atualmente bastante efémeras e que as vidas mais auténticas
sdo essas que nao se deixam mais flagrar, como tanto tentaram os papparazzi, mas
estas que se flagram, aos montes, e tornando-se visiveis, intensificam seus modos de

existéncia.

>'Nofies: eles correm da badalacao, politicas e celulares.Disponivel em:
http://gqg.globo.com/Colunas/Bruno-Astuto/noticia/2015/06/nofies-eles-correm-de-badalacao-politica-
e-celulares.html. Acesso em: 15/07/2015.
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