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MAL DOS TROPICOS: simbolismos da floresta como paisagem
cinematografica

TROPICAL EVIL: symbolisms of the forest as a film landscape

LUDIMILLA CARVALHO WANDERLEI
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE)

Resumo: O artigo discute comparativamente representacdes da floresta em produgdes
cinematograficas. A ideia é explorar alguns simbolismos associados ao espag¢o da floresta como
paisagem no cinema — nog¢des de ambiente sagrado, ou de uma “natureza pura” oposta a ideia
ocidental de civilizagdo, em ultima instancia, idealizagdo de um paraiso. Ou de maneira oposta, a
floresta como lugar de forgas desconhecidas e ameacgadoras, ambito de uma légica que ndo pode
ser controlada pela racionalidade humana e suas tecnologias, ou mesmo a floresta pensada como
ambiente capaz de liberar potencialidades e forgas primitivas, que escapam a um ordenamento
racional. Como aporte tedrico, utilizaremos apontamentos de Cosgrove (2008), Nancy (2005),
Schama (1996) e Lefebvre (2011).

Palavras-chave: Paisagem. Cinema. Floresta. Simbolismo.

Abstract: The article discusses comparative representations of the forest in film productions. The
idea is to explore some symbolisms associated to forest space as landscape in cinema - notions of
sacred environment, or of a "pure nature" opposite to the western idea of civilization, ultimately
idealization of a paradise. Or in the opposite way, the forest as a place of unknown and threatening
forces, scope of a logic that cannot be controlled by human rationality and its technologies, or even
the forest thought as an environment capable of releasing potentialities and primitive forces that
escape a rational ordering. As a theoretical contribution, we will use notes from Cosgrove (2008),
Nancy (2005), Schama (1996) and Lefebvre (2011).

Keywords: Landscape. Cinema. Forest. Symbolism.
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1 INTRODUCAO

Quando pensamos na floresta nos vém a mente imagens variadas. Fotografias
de apaixonados pela natureza, como Ansel Adams?!; pinturas do Romantismo com
belas idealizagdes de uma natureza intocada e exuberante; gravuras ou mapas que
traduzem a diversidade da vegetacdo, dos animais, das rochas, numa organizacao
informativa sobre um ambiente a ser conhecido. Todos esses exemplos sdao imagens
produzidas sob diferentes intencionalidades, mas tém em comum o fato de serem
criagdes. Para Cosgrove (2008, p. 3), que aborda a paisagem sob a perspectiva de uma
visualidade ocidental, elas

[...] possuem a capacidade de representar a visdao geografica no duplo
sentido de comunicar um conhecimento testemunhado pela visdo,
interpretando realidades geograficas, e de transmitir formas e ideias,
esperancas e medos que constituem geografias imaginadas. Em ambos os
modos de cognicdo geografica, e em suas interagdes constantes, imagens
graficas e pictoricas desempenham papéis ativos e criativos que levam o

significado da representacdo bem além da mera transcricdo de fatos
espaciais e ambientais.?

S3do representacbes carregadas de cdodigos estéticos e culturais — as vezes
retomam esteredtipos — que bem ou mal nos colocam diante de visGes de mundo
sobre diferentes espacos. A observacdo do autor é vélida quando nos debrugcamos
sobre filmes cuja floresta é o espaco narrativo. Filmes sdo também criagdes inspiradas
numa tradigdo visual ampla e diversificada, e também em referéncias escritas, muitas
delas literarias. Assim, o cinema revisita medos, anseios, esperancas e conflitos ja
apresentados em outras artes visuais no que diz respeito a relagdo entre personagens
e espaco fisico. E por meio dessa relagdo homem x paisagem, que sera feita nossa
analise sobre a(s) simbologia(s) da floresta. Mas antes de apontar de que forma essa
guestdo é trabalhada em alguns filmes, é preciso indicar a partir de que chave tedrica
usamos aqui o termo paisagem, e algumas linhas de for¢a que essa palavra carrega

guando utilizada neste texto.

1 Fotdgrafo norte-americano integrante do grupo f64, conhecido pela vasta obra dedicada as paisagens.

2 Tradugdo nossa de: the capacity of such images to represent geographical vision in the dual sense of
communicating eyewitness knowledge and interpretation of geographical realities, and of conveying the forms and
ideas, the hopes and fears that constitute imagined geographies. In both these modes of geographical cognition,
and in their constant interactions, graphic and pictorial images play active and creative roles that take the
significance of representation well beyond mere transcription of spatial and environmental facts.
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2 BREVES APONTAMENTOS SOBRE PAISAGEM

Segundo Cosgrove (2008), “paisagem” e “mapa” sdo termos ligados ao campo
da Geografia, mas diferentes disciplinas tém na paisagem um foco de interesse. As
palavras sdo fortemente ligadas a nocdo de pintura, o que as conecta diretamente a
visdo. O autor indica também uma tensdo entre a origem alema do termo paisagem
(local de costumes compartilhados por uma comunidade habitante de uma area rural),
e um sentido mais moderno e popular do termo, que designaria a visdo de um cendrio
fisico, cuja unidade é estética. Um produto de qualidades visuais como composicao,
forma, e cor (COSGROVE, 2008, p. 1). No primeiro caso, a paisagem se define pela
ocupacao humana do lugar. A presenca, a integracdo da comunidade nessa area. Na
segunda concepcao, a definicdo se orienta por uma organizacdo do espaco que se abre
a visdo. Isso significa dizer também que a paisagem é objeto de um olhar, algo externo,
localizado fora do corpo de um observador.

Essas interpreta¢des ora compreendem o homem como ligacdo, ora como
externalidade a um ambiente, e permanecem no cerne do debate sobre paisagem,
inclusive no cinema. Lefebvre (2011, p. 62), que avanga na questdo ja dentro do campo
cinematografico, observa que para as artes estaticas a no¢do de paisagem implica a
visdo de uma natureza onde a presenca humana ndo se d3, e essa natureza ao mesmo
tempo se oferece para contemplacdo. Ele assinala ainda (também através das palavras
de um gedgrafo, John Wylie), que falar sobre paisagem é enfrentar o conflito entre
humano e espaco fisico: “(...) entre proximidade e distancia, corpo e mente, senso de
imersao e observacao definida. A paisagem é o mundo onde vivemos, ou uma cena
para a qual olhamos, a distancia)?”3® (WYLIE apud LEFEBVRE, 2011, p. 63).

Ja Simon Schama (1996, p. 20) indica que a palavra landscape (paisagem, em
inglés) pode ser entendida no sentido de ocupa¢do humana, mas é também o objeto
de uma pintura, incorrendo na mesma polaridade exposta no questionamento de John
Wylie. O que parece uma contradicdo em torno do bindmio presenca/auséncia,

aparece quando apontamos alguns dados sobre a paisagem pictérica. E no século XVII

3 Tradugdo nossa de: between proximity and distance, body and mind, sensuous immersion and detached
observation. Is landscape the world we are living in, or a scene we are looking at, from afar?
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que a paisagem se consolida como género autbnomo em trabalhos de artistas como

Rubens (1577-1640) e Poussin (1594-1665) (LEFEVBRE, 2011, p. 64). Aos poucos o
espaco vai deixando de ser um mero fundo das obras, alcangcando a categoria de
motivo/tema. E interessante notar que essas paisagens eram habitadas: mostravam
camponeses trabalhando, viajantes, afazeres domésticos em bosques, lagos, cenas
cotidianas de uma vida ligada, conectada a natureza. Em Paisagem de Verao com
ceifeiros (figura 1) de Joos de Momper (1564-1635), vemos os trabalhadores em
atividade, tirando o sustento da terra. Homens e mulheres cortam, apanham, juntam,
transportam feno. No lado inferior esquerdo, um grupo conversa. Talvez uma breve
parada para o descanso de um dia comum de trabalho no campo. Esse tipo de
representacdo estabelece uma conformidade com um momento histérico em que a
natureza nado parece um local de conflito, ou mesmo uma ameacga ao ser humano.

Figura 1 — Paisagem de Verdo com ceifeiros (Joos de Momper, 1610).

o

Fonte: Reproducdo

Mesmo quando inspiracdes biblicas ou mitoldgicas estavam incluidas na
composicdo, havia uma relacdo evidente entre homem/natureza. E o caso do conjunto
de telas de Poussin, As quatro estagdes, realizadas entre 1660 e 1664. As estacdes do
ano aparecem em diferentes momentos do dia e referéncias ao cristianismo e a
Antiguidade Classica aparecem nos quadros. Aqui, de novo a paisagem e as figuras

humanas estdo em relacdo de proximidade. Em A primavera (figura 2), temos Addo e
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Eva envoltos numa vegetacdo que toma praticamente toda a tela. A atmosfera é de

tranquilidade.

J4 a ideia de uma paisagem a ser contemplada, de uma pureza intocada, estd
relacionada a visdo do Romantismo sobre a natureza (século XIX). O contexto
racionalista da Modernidade, o desenvolvimento dos transportes, comunicagdes, da
medicina, provocam uma cisdo na relagdo homem/natureza. Um momento histérico
de forte valorizagdo de atividades ligadas ao progresso mecanicista, que tem nas
cidades o lugar padrdao de sociabilidade. Em decorréncia disso, as paisagens nao
urbanas, passam a ser consideradas também nao civilizadas. Essa concepc¢ao chega a
arte, e os espacos de natureza exuberante sdo entdo representados como dareas de
ndo ocupacdo, onde ndo existe apropriacdo humana. Na obra de Caspar David
Friedrich (1774-1840), um dos mais conhecidos artistas romanticos dedicado as
paisagens, é recorrente a composicao em que 0s personagens sao colocados de costas

para o observador (do quadro), enquanto contemplam os ambientes (figura 3).

Nicolas Poussin, 1660-1664).

Figura 2 — A Primavera (

Fonte: Reproducgdo
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Figura 3 — Mulher diante da Aurora (Caspar David Friedrich, 1818).

Fonte: Reproducgdo

Figura 4 — O Cacador na Floresta (Caspar David Friedrich, 1814).

57

Fonte: Reproducdo
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Mistério, admiracdo, éxtase. A grandiosidade das matas, montanhas, dos
mares, da luz do Sol, arrebatam sujeitos diminutos, estaticos diante de tanta beleza
(figura 4). Porém como o artista romantico é muitas vezes um tragico, cuja
subjetividade encontra na arte o catalisador das emogdes, em algumas de suas obras a
natureza é sombria, sugerindo estados de melancolia. Em ambos o0s casos,
definitivamente o homem esta apartado do contato com o espaco fisico. Apenas pode
observar. E quase “esmagado” pela paisagem. E necessario ressaltar que quanto mais
esse olhar se aparta de um espago natural, mas este ultimo é encarado como
impenetravel, incompreensivel, onde a légica de funcionamento e organizacdo é
confusa, inacessivel ao sujeito civilizado. O mesmo olhar distanciado europeu, dirigiu-
se as paisagens ndo europeias, ao chamado Novo Mundo, colonizando as
interpretacGes a respeito dessas novas areas e de seus habitantes. Voltaremos a esse
ponto na analise dos filmes, pois é bastante comum produc¢des que mostram
expedicOes, batalhas, ou mesmo pessoas que se perdem numa floresta abordarem
numa oposicao direta “nativos” (cuja ligacdo com a natureza é ndo raro tratada pelo
viés do misticismo) e o “homem branco” (vitima do ambiente).

Considerando as referéncias citadas, faz-se necessario assumir que abordar a
guestdo da paisagem no cinema exige fazer esse movimento, ora de aproximacdao —em
narrativas que indicam uma relacdo mais estreita, de integracdo — ora de afastamento,
para filmes cuja ténica é revelar a incompatibilidade entre personagens e natureza. E
entdo nessa dupla compreensdao do espaco da floresta que discutiremos os filmes

Avatar (James Cameron,2009) e Apocalypse Now (Francis Ford Coppola,1979).

2.1 SIMBOLISMOS DA FLORESTA: A NATUREZA PARADISIACA

Segundo Rogers (2004) em sua analise de Fitzcarraldo (Werner Herzog,1982) “o
simbolismo da floresta é diverso, e sua falta de ordem pode ser representada desde
um lugar de pesadelos e possibilidades demoniacas, até um céu de esclarecimento e

paz”4 (ROGERS, 2004, p. 80). As caracteristicas da floresta apontadas pela autora sdo

4 Tradugdo nossa de: The symbolism of the forest has been very diverse, its dense lack of order representing anything
from a nightmarish place of demonic possibility to a heaven of enlightenment and peace.
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ressignificadas em filmes de diferentes épocas e géneros. Numa abordagem préxima

as ideias de “esclarecimento e paz”, temos como exemplo a ficcdo cientifica Avatar
(James Cameron,2009). No filme, hd um embate classico entre natureza e homem;
porém a representacdao do homem estd diretamente ligada a concep¢ao de um mundo
futuro dominado pela tecnologia cibernética, pela ciéncia (sobretudo nos campos da
biologia e da genética)’, e como essas duas esferas de conhecimento sdo pecas
fundamentais para os esforcos de grandes poténcias expandirem territérios e
aumentarem seu poder econémico.

O mundo que almeja a riqueza do solo de Pandora — uma lua onde habita a
tribo Na'vi — é decadente. Em meio a multiddo que se desloca mecanicamente num
cenario de luzes, hologramas, prédios mal conservados, vemos pela primeira vez Jake,
ex-fuzileiro naval, herdi da trama. Ele perdeu qualquer conexdao mais profunda que lhe
faca ter apego a vida. Sua trajetéria e realidade apontam para um mundo
artificializado, onde a tecnologia e a ciéncia fracassaram como promessas de felicidade
para os homens. Essa concepcdo é apresentada desde o inicio da narrativa, que se
constitui com base em frases-cliché em um discurso ao mesmo tempo antibelicista e
ambientalista (que forma o subtexto do filme).

Do ponto de vista da paisagem, o tratamento dado inicialmente aos Na'vi e sua
terra, corresponde a uma abordagem da floresta como lugar perigoso, de onde poucos
homens saem vivos. Ao receber as primeiras instrucdes sobre as operacées militares
em Pandora, Jake ouve que a tribo Na'vi anda armada com flechas cuja toxina é letal. O
ar do lugar também é nocivo, e se respirado mata em poucos minutos. Chegamos a
ouvir que “se existe um inferno, talvez os recrutas queiram tirar férias la apds visitar
Pandora”.

Dessa maneira, a Unica ligacdo possivel entre esses dois mundos é através da

expropriagdo - indicada na busca pelo unobtanium, material raro, cujas reservas estao

5 As associag0es entre “ciéncia-tecnologia-mundo decadente” sdo recorrentes na construgdo de paisagens cadticas,
que apontam uma espécie de fracasso da humanidade no género da ficgdo cientifica. A construgdo em que se apdia
Avatar é uma revisdo de temas como exploragdo de recursos naturais, escraviddo, luta de classes, disputas
econdmicas e politicas, ou das “maquinas que se voltam contra o criador”, presentes em Blade Runner — O cagador
de androides (Ridley Scott, 1982), Elysium (Neill Blomkamp, 2013), Metrépolis (Fritz Lang, 1927) ou Planeta dos
Macacos (Franklin J. Schaffner, 1968). O filme também revisita a ideia de que é preciso buscar em outros mundos a
saida para a longevidade, para um sentido até mais filoséfico da existéncia, como ocorre em 2001: Uma odisséia no
espago (Stanley Kubrick, 1968). Em ultimo caso, a busca de novos espagos serve para garantir recursos vitais ja
esgotados na Terra - como em Alien — o oitavo passageiro (1979) e Prometheus (2012), ambos de Ridley Scott, ou
Interstellar (Christopher Nolan, 2014).
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abaixo das arvores sagradas dos Na'vi - o filme repete a légica exploratdria das

narrativas europeias em dire¢do ao “Novo Mundo” das Américas. Para acessar as
reservas € preciso retirar a populagdo e derrubar a mata. Embora possamos
estabelecer algumas diferencas entre as expedi¢cdes do “descobrimento” nos séculos
XV e XVI e a presenca europeia durante a Modernidade (século XIX), ambas
compartilham a concepc¢do da paisagem do continente americano (em especial as
florestas tropicais) como locais de natureza exdtica, hostil e distante da nogao de
civilizacdo e seu modo de vida, considerados sob a dtica eurocéntrica. Nessa visdo, o
povo origindrio do lugar é selvagem, o que é inclusive reforgado literalmente em
alguns didlogos de Avatar.

Porém, o filme opera um ponto de virada nessa concepc¢do da floresta.
Conforme Jake acessa Pandora e comecga a aprender os costumes de seu povo — por
meio de seu avatar, corpo misto de DNA's humano e Na'vi - a narrativa incorpora
varias idealizagOes a respeito da relagio homem/ambiente, e comega a se construir
um entendimento de que ha algo de sagrado, puro e espiritual que deve permanecer
resguardado do contato com o Povo do Céu (assim os Na'vi se referem aos humanos).

Nancy (2005, p. 52) discute a paisagem elencando paradoxos de proximidade e

distancia e fala sobre o paraiso, tracando um paralelo com o jardim:

[...] um jardim, pertence a um espago preexistente, pressuposto, que é o
espaco do habitar. (..) ele pertence a ordem do patio: a casa e seus
arredores se abrem a ele, mas ele ndo se abre para nada. O paraiso é um
jardim (esse é o sentido original da palavra) pois é o lugar do habitar comum
do homem e Deus. Isto é, mais ainda, o porqué de ele estar fechado aos que
foram expulsos de |3, o que quer dizer, aqueles cuja prépria liberdade os
dirigiu para fora desse dominio®.

Tomando essas palavras como norte para a leitura da floresta em Avatar, a
interpretacado a respeito do paraiso indica uma cisdao entre Deus e o homem fora desse
ambiente — o caso de Jake e sua realidade. Romper com o divino é romper com a
natureza, habitat da divindade. Em dado momento, o protagonista confessa que

“tenta entender a ligacdo profunda que eles (os Na'vi) tém com a floresta”, e

6 Tradugdo nossa de: a garden belongs to a presupposed, preexisting space, which is the space of a dwelling. (...) it
belongs to the order of the courtyard: the house and its outbuildings open onto it, but it does not open onto
anything. Paradise is a garden (that is the original sense of the word) because it is the common dwelling place of
man and God. That is, moreover, why it can be closed to those who were expelled from it, which is to say, those
whose own freedom drove them out of the domain.
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completa: “ela (refere-se a Neytiri, personagem feminina que lhe ensina sobre a

cultura Na'vi) fala de uma rede de energia que conecta todos os seres vivos”. Para os
Na'vi, Eywa, a deusa mae de tudo, é quem comanda essa energia, estabelecendo as
ligacGes entre eles, os animais, as plantas, os rios. O filme de James Cameron mescla
referéncias cristds sobre o paraiso onde natureza e seres viviam “em perfeita unidao”, e
concepcdes miticas da floresta’ enquanto lugar sagrado, recorrentes nas descricdes
sobre os indigenas e sua forma de ocupar, de se relacionar com a floresta. Leituras que
embora se coloquem como alternativa (e critica) a uma vida guiada por interesses
econdmicos e esvaziada de sentido espiritual, permanecem ainda romantizadas,
idealizadas, sobretudo porque a possibilidade de uma existéncia nesses moldes, é
lancada para um ambiente fora da Terra. Um paraiso, um lugar que de tao perfeito ndo
estd ao alcance de todos.

Ainda nesse contexto que evoca uma ligacdo estreita e ancestral entre os

personagens e a floresta, seus habitantes sdo vistos como extensdes da paisagem:

Na configuragdo europeia do espaco Americano, a medida cosmografica
pré-datava e pré-configurava o encontro com a natureza® real. Os
colonizadores enxergavam os nativos como parte da natureza (literalmente
selvagens: da floresta) (...)°. (COSGROVE, 2008, p. 91).

Figura 5 — Neytiri e a conexdo com a floresta - Avatar (James Cameron, 2009).

— "

Fonte: Reproducdo

7 Uma das falas de Jake é sintomatica: “Pandora, nés crescemos ouvindo sobre ela, mas nunca pensei que viria até
aqui...”.

8 Grifo do autor.

% Tradugdo nossa de: In the European fashioning of American space, cosmographic measure pre-dated and
prefigured the encounter with actual nature. Colonists took the view that the Native American population was so
much a part of nature (literally savages: ‘of the woods’)(...)
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O autor acrescenta que os nativos eram considerados ignorantes por
desconhecerem a ciéncia geografica, mas na verdade, para essas populagées a leitura
do céu tinha uma relagdo com o comportamento da natureza, esclarecendo que o
problema era somente a utilizaggo de uma metodologia ndao reconhecida
cientificamente pelos europeus. Cosgrove (2008) traz informacdes que apontam a
fonte de preconceitos e uma normatizagdo que adquire sentido fortemente politico,
porém a questdo de enxergar os personagens como extensdes da paisagem é
simbolizada também no plano formal de Avatar. Em Pandora predominam as cores
verde, marrom, roxo e azul. Esta ultima se repete no tom de pele dos Na'vi, para quem
possam facilmente se confundir com a paisagem. Boa parte das cenas da iniciacdo de
Jake exigem uma simbiose corporal entre seu avatar e animais e plantas do lugar — a
captura do ikran, bicho utilizado como transporte dos Na'vi e que se liga a um sé
individuo durante toda a vida, as conexdes com a divindade Eywa através da arvore

sagrada para ressuscitar a pesquisadora Grace (figura 6), sdo exemplos.

-

Fonte: Reproducdo

Um dado interessante a ressaltar sobre a floresta em Avatar, é que embora o
tom de critica predomine sobre a interpretacao do inicio do filme - tende a reforcar o
carater exploratdrio das missdes em Pandora - o discurso em favor do limite a
exploracdo dos recursos naturais e de um respeito as sabedorias de povos originarios,

é relativizado pela forma como esse texto se constréi no filme. De fato, o modo de
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vida, as crencas, a importancia da relagdo sujeito/natureza e a salvacdo do povo Na'vi

dependem da adesdo de Jake a comunidade.

Revisita-se aqui a lenda do estrangeiro que apds o processo de aceitagdo trara
a solucdo para os males causados por sua prdpria civilizacdo. Depois de rejeitado, Jake
€ novamente aceito exatamente por ligar-se a Toruk Macto, ancestral-mor dos Na'vi,
condicao que o leva a liderar as diferentes tribos de Pandora na resisténcia contra os
ataques as arvores sagradas. A narrativa trabalha primeiro a negagdo da paisagem da
floresta, apresentada como perigo, e depois investe numa visdo oposta, ressaltando os
aspectos positivos do lugar, assentados no modo de vida do povo Na'vi. Porém toda
essa construcao é fragilizada por recorrer a uma hierarquizagdo entre os personagens,
colocando os nativos como incapazes de protagonizar seus destinos, ficando
dependentes do “homem civilizado”, representado na figura de Jake. Em Critica da
imagem eurocéntrica, Ella Shohat e Robert Stam (2006) discutem como as
representacdes cinematograficas de populacdes e territérios da América Latina, Africa
e Asia estdo marcadas por leituras que os colocam num lugar de alteridade exdtica e
dissonante, vinculadas a um papel de lideranga atribuido ao homem branco, para
justificar a presenca e intervencao deste ultimo nas dreas pertencentes aqueles. Os
autores ressaltam também que mesmo em alguns filmes!, (como é o caso de Avatar)
gue parecem promover uma espécie de “lugar de fala” aos outros silenciados em
narrativas anteriores é dificil fugir da abordagem redutora que acaba reconfigurando
velhas posicdes. A questdao central é que “grupos historicamente marginalizados nao
tém controle sobre sua propria representacdo” (SHOHAT; STAM, 2006, p. 270). Para
nds, esse problema esta diretamente relacionado a maneira como a floresta se
configura como paisagem em filmes onde esse lugar é um ambiente que desestabiliza
e ameaca o individuo. Ou seja, parecem ainda mais evidentes ideias negativas ligadas
a floresta, quando esta é paisagem em filmes de conflito homem/natureza, conforme

vVeremos a seguir.

10 Shohat e Stam (2006, p.276) indicam que alguns filmes espelham no dmbito mesmo da produgdo relagBes
hierarquicas, demonstrando um descompasso entre discurso filmico e pratica, como é o caso de Gandhi (Richard
Attenborough, 1982) de tematica anticolonialista, mas cujo elenco e equipe locais receberam salarios mais baixos.
O interessante é que o problema apontado pelos autores se encontra em Avatar no nivel da prépria estrutura da
histdria, em suas escolhas de trajetdria e protagonismo dos personagens.
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2.1.1 Simbolismos da floresta: o inferno verde

Em Apocalypse Now (Francis Ford Coppola,1979) as consequéncias psicoldgicas
da guerra do Vietnd sdao o mote para a histéria do resgate do coronel Kurtz, um
desertor do exército norte-americano. Seus seguidores o veneram, protegem e
participam de seus atos violentos. As primeiras imagens do longa-metragem sugerem
logo o paralelo tracado entre a floresta e o desequilibrio mental dos personagens —
Kurtz e o capitdao Willard, protagonista do filme. A cena de abertura mostra uma mata
pegando fogo; closes de Willard se sobrepdem a imagem das arvores queimando
(figura 7). Afastado dos combates e também mentalmente perturbado, ele serda o
encarregado do “resgate” do coronel Kurtz. A sequéncia de abertura funciona como
um proélogo, sugerindo o carater destrutivo do contato entre o personagem e a
floresta, cuja presenca é também indicada rapidamente com a imagem de um totem
(também sobreposta as arvores que pegam fogo), que sé veremos de novo quando
Kurtz é encontrado. O tom premonitério é reforgcado na trilha sonora — The End, da
banda de rock The Doors. A letra cita insanidade, dor, morte, desespero e um destino
tragico que parece inevitavel.

A floresta é o cendrio de combate débvio nos filmes sobre o Vietna. Mas
considerando a ordem dos acontecimentos em Apocalyspe Now, pode-se dizer que
tomada como paisagem, a floresta condensa significados apresentados na sequéncia
de abertura quando o protagonista realmente encontra o lugar onde estd o coronel
Kurtz. Uma floresta situada no Camboja'!. O que ocorre aproximadamente nos ultimos
40 minutos de filme, pois antes disso, a floresta tem um papel de setting, no sentido
arrolado por Lefbvre (Ibidem, p.64-66), um espaco subordinado a a¢do dramatica (ao
enredo, ao trabalho dos atores em cena). E a partir do ponto em que compreendemos
que a floresta se torna paisagem, nos momentos finais da histéria, que

concentraremos nossa analise.

11 Embora no que diz respeito ao enredo, o personagem esteja situado numa floresta no Camboja, as cenas do filme
nesse ambiente foram gravadas nas Filipinas.
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Figura 7 — Willard e a floresta como caos - Apocalypse Now (Francis Ford Coppola, 1979).

Fonte: Reproducdo

J& apontamos algumas questées sobre como a identificacdo entre homem e
natureza se transformou numa separagdo entre esses dois elementos, de uma
perspectiva eurocentrada. Além disso, narrativas medievais também ajudaram a
cultivar uma imagem de ambientes socais que evoluem do caos para a ordem, de
regides selvagens para as cidades, e o que esta fora delas é pré-social, pré-discursivo
(COSGROVE, 2008, p. 106). Como areas de alteridade e de natureza selvagem, as
periferias do espacgo civico estavam no comeco e no fim de um tempo histérico
narrativo. Eram o caos original e o ato final do ciclo da civilizacdo: a guerra e a
destruicdo que a vida urbana implicavam. A natureza foi entdo relacionada com
origem e infancia, ndo s6 no sentido de uma inocéncia, mas de algo indomado,
indisciplinado, em ultima instancia, de fim dos tempos e destruicao da prépria Terra
(COSGROVE, 2008, p. 106-107). Esse conjunto de associacdes estda presente em
Apocalypse Now. O coronel Kurtz, homem que decide se isolar na floresta porque la
estard além das regras, das convencgdes e do dirigismo dos quais busca se livrar. Kurtz
teria enlouquecido, e sua conduta estaria além do toleravel mesmo para a guerra.

Schama (1996) assinala sobre a floresta algumas ideias negativas, que guardam
correlacdo com os eventos de Apocalypse Now, e com outros filmes onde a floresta

representa um perigo*2. Por exemplo, os contos dos irm3os Grimm s3o impensaveis

12 Ambientes naturais (ndo urbanizados, ou precariamente ocupados) sdo espagos muito utilizados para contar
histdrias de sobrevivéncia, terror, perturbagdo psicoldgica. Além da floresta ou qualquer lugar onde predomina uma
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sem a floresta, onde personagens sdo “roubados, assassinados, comidos, ou

fisicamente transformados, ou tudo isso ao mesmo tempo” (SCHAMA, 1996, p. 116);
em textos romanos antigos, a ideia de que a floresta além de um lugar de terror, é
como um grande juiz, pois ali hd uma forma de reparacdo primitiva e absoluta
(SCHAMA, 1996, p. 116-118).

No filme de Coppola, a primeira visdao da floresta é assustadora: homens
cobertos de lama ocupam a margem do rio, “guardando” a entrada do lugar. Nas
arvores, corpos pendurados. Os “filhos de Kurtz” estdo armados com metralhadoras e
langas. Ali se estabelece uma fronteira entre razao e delirio que leva a barbarie (figura
8). Avancar significa por-se em risco. O personagem de Dennis Hopper (um
fotojornalista) demonstra a aura mistica e a devocdao em volta da figura do coronel
Kurtz, que segundo ele “ndo pode ser julgado como um homem comum”, e que “teria
aberto sua mente”. A partir dai entendemos que Kurtz escolheu a floresta. E como se
ela pudesse liberar o potencial destrutivo necessario a suas a¢cdes neste ambiente que
isolado, estd a margem da conduta esperada no convivio social. Ali reside outra légica,
propicia a disseminacdo de suas ideias filosdficas e ao livre arbitrio para matar (e ser
morto).

Essa paisagem figura como espa¢co onde entram em cena os extremos do
homem - conforme nos explicou Cosgrove (2008) — e isso é colocado textualmente em
alguns dialogos do filme. Na narrativa em off do personagem principal (que embora
amedrontado anseia por encontrar o coronel), em sua conversa com uma mulher
francesa, que diz haver em todo homem uma dupla for¢a (uma que ama e outra que
mata), e na sua identificagdo com o Kurtz, pois no comeco do filme Willard afirma que

desvendar o que aconteceu ao coronel é falar sobre sua prépria histdria3.

vegetacdo extensa e bela, os desertos também sdo paisagens tomadas num sentido semelhante, que de certa forma
desafiam os personagens. Dessa maneira podemos pensar em filmes como Ndufrago (Robert Zemeckis, 2000), A
praia (Danny Boyle, 1999) e Inferno no Pacifico (John Boorman, 1968) considerando além da vegetagdo préoxima o
papel do mar em contraposigdo aos personagens; Predador (John McTiernan, 1987), O sobrevivente (2006) e O
homem urso (2005) ambos de Werner Herzog, e ainda Stalker (Andrei Tarkovski, 1979), numa relagdo direta com a
floresta; O céu que nos protege (Bernardo Bertolucci, 1990) e Gerry (Gus Van Sant, 2002), em relagdo ao deserto.

13 A fala de Willard é exatamente “N&do havia maneira de contar a histéria dele (Kurtz) sem contar a minha. E se sua
histdria € uma confissdo, a minha também é”.
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Figura 8 — Apocalypse Now (Francis Ford Coppola, 1979).

Fonte: Reproducgdo

Os dois personagens centrais da histéria vao se ligar também por meio da
floresta. Para Nancy (2005, p. 54) “quando alguém é tirado de seu lugar, se sente
estranho, deslocado, e ndo reconhece o que o circunda”!4. Este é o sentimento inicial
de Willard. Ao ser capturado, ele tera seu corpo todo coberto com a lama da floresta, e
serd levado ao encontro de Kurtz, para ser entdo encarcerado. Todo esse processo de
ligacdo ao ambiente se faz necessario, ndo sé para que ele compreenda o universo
criado por Kurtz sob aquelas condi¢cdes, mas para autorizd-lo a cumprir sua missao.
Para que seja capaz de agir conforme as “leis do lugar”. Somente livre do julgamento
imposto pela normatividade a que esteve sempre submetido, Willard conseguird matar
o coronel.

Numa perspectiva plastica a relacdo entre Kurtz e a paisagem simboliza uma
imagem que transmite mistério e ameaca. Ora ele aparece na penumbra, seu rosto
visto parcialmente, ora pintado a maneira camuflada (verde e marrom), mas quase
sempre se confunde com a floresta (figura 9). E para a efeito do desfecho e da ligacdo
Kurtz/Willard da qual falamos ha pouco, o entrosamento com a paisagem deste ultimo

se da também nesse tratamento visual. Além da captura e de quando esta preso, o

14 Tradugdo nossa de: When one is taken out of one's country, one feels estranged, unsettled, uncanny: one no
longer knows one's way around {(...)
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personagem aparece “camuflado” ao se preparar para matar Kurtz (figura 10).

Escolhas estéticas que refletem algumas ideologias associadas a floresta ja citadas.

Figura 9 — Kurtz integrado a paisagem - Apocalypse Now (Francis Ford Coppola, 1979).

Fonte: Reproducao

Figura 10 — Willard integrado a paisagem — Apocalypse Now (Francis Ford Coppola, 1979).

Fonte: Reproducao

Gostariamos ainda de destacar outros dois momentos do filme que se somam
as leituras apresentadas até aqui, e que marcam uma simbiose bestial entre homem e
natureza. O primeiro, diz respeito a cena da morte de Kurtz ser apresentada numa
montagem paralela ao sacrificio de uma vaca, durante uma cerimdénia que acontece
em meio a floresta. Isso parece sugerir que a natureza animalesca que adquiriu
naquele lugar tornou o coronel parte da floresta, e por extensao, sua sobrevivéncia
fora daqueles dominios seria mesmo impossivel. A segunda, é a confirmacdo dessa
ideia, na fala de Willard, que diz “até a selva o queria morto, e era dela que ele recebia
ordens”. Essa fala da ideia de uma correspondéncia entre o sujeito e a paisagem que é

tragica.
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3 CONSIDERAGOES FINAIS

Brevemente procuramos discutir aqui de que maneira alguns filmes
ressignificam simbolismos sobre a floresta, ja apresentados em narrativas literdrias,
cientificas e representacbes visuais, tais como pinturas, ilustracdes, gravuras,
fotografias. Esse conjunto de ideias sobre a floresta como paisagem (cujas conotagdes
sdo variadas) é repetido em alguns filmes. Em outros, hd uma tentativa de subverter
tais leituras, sem, contudo, romper totalmente com uma teia de significados que
negativos ou positivos, acomodam-se a uma expectativa de reconhecimento por parte
das plateias. Expectativa resultante de uma tradicdo narrativa e figurativa vasta que da
suporte a essas interpretagdes, como exemplificamos brevemente ao longo deste
texto. Nao foi nosso intuito esgotar através das referéncias escolhidas, a totalidade das
discussdes que podem ser desencadeadas na relagdo entre cinema e paisagem quando
se pensa especificamente na floresta como um dos motes de um filme; mas sim tentar
discutir questdes dos enredos que guardam intengdes politicas, inscritas nas escolhas
narrativas e estéticas de algumas producdes. Por fim, é preciso ressaltar que apesar
das fontes variadas, algumas informagdes levantadas aqui sobre os tratamentos dados
a paisagem da floresta permanecem sendo aproveitadas (em diferentes perspectivas)
como elementos importantes em filmes recentes, a exemplo de A bruxa (Robert
Eggers, 2016), Mal dos tropicos (Apichatpong Weerasethakul, 2004), Anticristo (Lars

von Trier, 2009), Floresta maldita'> (Jason Zada, 2016), entre outros.
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