A R T I G O

E DIA DE FOLIA: O FOLGUEDO DO BOI DE MASCARA
EM SAO CAETANO DE ODIVELAS/PA

Introducio

Este artigo é fruto de
uma visita etnogrifica ao
municipio paraense de Sao
Caetano de Odivelas' rea-
lizada em junho de 2005,
cujo objetivo, vinculado ao
Projeto Expedi¢oes®, resul-
tou texto no original intitula-
do “Entre missionarios, Boi
de Mdscara, Pierros e folia:
(re)visitando Sdo Caetano de
Odivelas™.

Os dados etnograficos
aqui apresentados servem
como elemento analitico
para a explicacdo e compre-
ensdo de mecanismos de (re)
significagdo e resisténcia em
diferentes manifestacoes cul-
turais de carater popular e os

grupos que as vivem, enfren-

tam na contemporaneidade (CERTEAU, 1994).

A propria genealogia do folguedo Boi de Mdscara
no municipio de Sao Caetano indica o movimento
constante de (re)significagdo, fruto de embates pro-

venientes de diferentes sentidos e sensibilidades dos
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RESUMO

Este artigo visa estabelecer reflexées acerca do fenéme-
no cultural denominado Boi de Mdscaras, que acontece
anualmente no més de junho no municipio paraense
denominado Sdo Caetano de Odivelas. Parte dos da-
dos empiricos nele contidos, pertence ao texto inédito
intitulado Entre Missiondrios, Boi de Mdscara, Pierrds e
folia: (Re)visitando Sdo Caetano de Odivelas. A estru-
tura organizacional deste artigo, em um primeiro mo-
mento, parte da genealogia do folguedo na sociedade
brasileira e sua variacdo performdtica no municipio em
tela. Na sequéncia, busca evidenciar a importancia des-
ta folia para a cultura local, identificando seus processos
ritualisticos e personagens centrais, suas indumentérias
e performances.

Palavras-chave: cultura popular; luta cultural; folguedo;
boi de méscaras.

ABSTRACT

This article aims to establish reflections near the cultu-
ral phenomenon named Boi de Mdscaras that happens
every year in june at the little city of Sdo Caetano de
Odivelas, at Pard, Brasil. Part of the data here contai-
ned belongs to the unpublished text called Between Mis-
sionaries, Boi Mask, Pierrés and Folia :(Re) visiting Sao
Caetano de Odivelas. The organizational structure in
this article, at first, starts at the genealogy of whoopee
in the brazilian society and its performative variation in
the mentioned city. Following, seeks to demonstrate the
importance of the revelry to the local culture, identifying
its ritualistic processes and main characters, its costumes
and presentation.

Keywords: popular culture; cultural struggle; whoopee;
boi mask.
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sujeitos sociais que vivem e
fazem a Festa da Folia. Na
mesma propor¢iao, compre-
ender tais movimentos im-
plica percebé-los como fruto
do que Hall (2006) consi-
dera como luta cultural em
todos os seus imbricamen-
tos de incorporagdo, distor-
¢do, resisténcia, negociacdo
e recuperagdo. Desta forma,
entendemos que os estudos
contemporaneos sobre cul-
tura popular devem partir
da logica de que tal fenome-
no nao ¢, num sentido puro,
nem as tradi¢des populares
de resisténcia a esses proces-
sos, nem as formas que as so-
brepoem. Ele é a somatdria
de todos esses elementos, de
disputas de interesse e poder,

de manipula¢des e disputas

de territorio, uma vez que os homens que sentem,
vivem e fazem manifesta¢des culturais denominadas
populares, sdo elementos integrantes de uma dada so-
ciedade, de uma dada estrutura social e que dialogam

com outras sensibilidades e subjetividades.
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Particularmente, com a andlise do fendmeno
cultural Boi de Mdscara em Sao Caetano de Odivelas,
procuramos demonstrar que a prépria origem do
folguedo, na cultura local, tem sua logica estrutural
advinda da folia do Boi, como expressao cultural, pre-
sente em quase toda a extensao do territdrio nacional;
e que sua genealogia, embora expresse sentimentos e
sensibilidades do Brasil Colonia com suas idiossin-
crasias particulares, sofre influéncias as mais diversas,
uma vez que em cada regido e/ou lugar, o folguedo
tem sua performance estética marcada pela inclusao
de novos ritmos e personagens. E certo também que,
na contemporaneidade, a andlise da chamada cultu-
ra popular ndo esta dissociada das influéncias de fe-
noémenos midiaticos tdo presentes no cotidiano das
sociedades contemporaneas, fato observado em Sao
Caetano de Odivelas com a crescente popularizagio
da televisaio como mecanismo de entretenimento da
populagdo local, o que acaba gerando novos arran-
jos e ajustes no fazer, sentir e viver a folia do Boi de
Madscara.

A estrutura organizacional deste artigo, embora
concentre o foco na genealogia do Boi de Mdscara
no municipio de Sdo Caetano de Odivelas, a0 mes-
mo tempo em que analisa sua estética performatica
através de seus personagens e aderecos, busca com-
preender esse fendmeno cultural em seu movimento
dialético que envolve o espago onde o drama social é
executado em consondncia com os sujeitos que dao
vida ao festejo.

Na busca de compreender tal movimento, os
dados empiricos utilizados na construgao do tex-
to privilegiam a narrativa dos moradores do lugar.
Ou seja, de homens, mulheres, velhos e jovens que
se fantasiam de pierrds, cabegudos, buchudos, bichos,
vaqueiro e boi, ou que apenas recebem a folia do Boi

em suas casas e, até mesmo, aqueles que s6 assistem
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a passagem do cortejo nas ruas e pragas publicas do
municipio odivelense.

Assim, num primeiro plano o texto trata do fol-
guedo Boi de Mdscara como uma festa performatica
de caréter nacional; num momento posterior estabe-
lece reflexdes acerca do carater simbdlico do Bumba-
meu-Boi ou Boi-Bumba e, na sequéncia, identifica o
folguedo no municipio de Sao Caetano de Odivelas.
Neste tltimo topico, busca-se identificar a variagio do
Bumba-meu-Boi ou Boi-Bumba para Boi de Mdscara;
apresentam-se os personagens centrais dessa folia e o
“carteado” como convite a saudagdo das moradas para
a festa do Boi, além de desvelar-se a ritualizacido do
Boi de Mdscara nos dominios do mundo da casa e da

rua no espago social em evidéncia.

1 - Boi-Bumba: uma dan¢a dramatica nacional

O Boi-Bumba ou Bumba-meu-Boi ¢ um folgue-
do popular que acontece em quase todo o Brasil, sen-
do considerado como danga dramadtica nacional, uma
vez que é o auto popular mais historicamente repri-
mido, controlado e censurado pelo poder constituido
em mais de trés séculos de existéncia.

Para Marques (1999), o Boi-Bumbd ou Bumba-
meu-Boi possui um delineamento histérico que, em
vez de reduzi-lo a um objeto museificado, ampliou
sua natureza simbdlica multifacetada, permitindo-lhe
adquirir caracteristicas peculiares que o transforma-
ram de brinquedo de negros em danga-mae de todas
as manifestacdes populares no Brasil*.

O Boi-Bumbé® é uma manifestacio de carater
popular que se torna conhecida, sobretudo no lito-
ral do nordeste brasileiro, a partir das ultimas déca-
das do século XVII. Essa manifestagdo tem seu inicio
nos engenhos de agucar e fazendas de gado. Segundo

Marques (1999), essa manifestacao, desde sua origem,
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foi criada para servir de meio de comunicagao oral
dos indios, escravos, crioulos, mamelucos e mesticos,
com uma linha editorial politica, onde o tom reivin-
dicativo e de critica social de costumes expressava-se
na narrativa produzida e reproduzida de seu discurso
simbdlico, de seu roteiro comunicativo.

Como auto popular, o Boi-Bumba nasce no final
do século XVII em meio a lutas sociais, agitado pelos
grandes combates entre senhores e escravos, indios e
brancos no seio da sociedade patriarcal e escravista de
um Brasil colonial, pressionado pelas revoltas popula-
res. Tal fato revela que, pelo menos no Brasil, o pro-
cesso histdrico de constru¢io de identidades culturais
foi marcado (e ainda o ¢) pelo antagonismo materiali-
zado nas lutas em torno da cultura, tradi¢des e formas
de vida das classes subalternas em seu movimento de
conter e resistir as pressoes da elite dirigente.

De acordo com Pinto (1986), o choque cultural
sobreveio no momento em que os europeus trataram
de escravizar os nativos, obrigando-os ao trabalho
agricola. Como em muitas culturas consideradas pri-
mitivas, a divisdo de trabalho em diversas tribos in-
digenas brasileiras dependia do sexo®, exigir de um
indio que trabalhasse a terra, plantasse e colhesse, era
agredi-lo violentamente em seu ethos cultural.

As revoltas escravistas, iniciadas a partir de 1548,
quando Portugal estabelece o chamado governo cen-
tralizado, o Governo Geral, e autoriza a importacao
de escravos para os trabalhos nas plantagdes de cana
de agucar, sobretudo da Costa Ocidental da Africa.
Trazem consigo as organizagdes hierarquicas, formas
religiosas, concepgoes estéticas, relagoes miticas, mu-
sica, costumes e ritos que funcionaram como meca-
nismo de preservagio dos dispositivos culturais de
origem, e também, por outro lado, de pretextos para

as proibicdes, as polémicas, as criticas.
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(...) é pois, como auto popular que o
Bumba-meu-Boi sai as ruas das vilas e
povoados, incitando as populagdes a par-
ticipagdo, através de uma fala provoca-
dora que, ja no século XIX, desperta os
cronistas de jornais de vida efémera a
noticid-lo como acontecimento marginal
(MARQUES, 1999, p. 56).

Embora acontecimento marginal, o Boi-Bumba
se torna uma satira ao patriarcalismo escravista: do
fazendeiro que massacra negros e indios, mas baixa
a cabeca para a nobreza; do doutor burgués, estu-
dante de Coimbra, metido a entender de tudo, mas
que no fim, s6 consegue resolver o problema com a
ajuda do curandeiro; do delegado autoritario, valente
com a tropa e covarde sem ela; e do sacerdote, sempre
pronto a atender as elites com base em um discurso
populista. Todos caricaturados em personagens, onde
a inversao de papéis e de discursos violentos torna-se
uma espécie de ajuste de contas.

E desta forma que, como auto de marcante in-
fluéncia politica e como teatro popular de contetdo
social, o Boi-Bumba vai de fazenda a fazenda, de en-
genho a engenho, de cidade a cidade, anunciando que
o “mundo virou’, isto é, que o negro escravo podia
derrotar os seus opressores.

Assim,

(...) misturando no auto popular comédia,
satira, drama, teatro e musica, através da
brincadeira, do rito profano-religioso, da
pilhéria, da malandragem e da constru-
¢do de personagens caricaturais, 0s grupos
podem narrar seus dramas, denunciar as
condi¢des em que vivem, exigir uma par-
ticipagdo politica na constru¢do do pais e
reivindicar direitos negados (MARQUES,
1999, p. 59).

119



E dia de folia: o folguedo do Boi de méscara...

E é nesse contexto que o Boi-Bumba se espalha
por todo o territdrio nacional, assumindo nitidamen-
te os contornos de uma cultura popular, uma cultu-
ra que traz em seu discurso a visdo que o oprimido
possui sobre ele mesmo e sobre a realidade que o
cerca. E precisamente por conta dessa marca que essa
manifestagdo cultural vai ser duramente reprimida,
controlada. Entretanto, como as elites ndo conseguem
de todo reprimi-la, ela vai lentamente sendo domes-
ticada, até ser incorporada como uma expressio de
identidade nacional. Simultaneamente, como bem sa-
lienta Hall (2006), o processo de domesticagdo/incor-
poragdo é marcado por uma luta continua, irregular e
desigual, na relagao com a cultura dominante. Nessa
dinAmica, a cultura passa, constantemente, por pro-
cessos de desorganizagao e reorganizagdo. Ha pontos
de resisténcia e momentos de superagio. Esta é a dia-
lética da produgdo cultural. Na contemporaneidade,
se estabelece uma luta continua que ocorre nas linhas
complexas da resisténcia e da aceitacdo, da recusa e
da capitulagao, transformando-se, assim, o campo da
cultura em uma espécie de campo de batalha perma-
nente, onde nao se obtém vitdrias definitivas, mas ha
sempre posicoes estratégicas a serem conquistadas ou
perdidas (HALL, 2006).

2 - O simbolico do Boi-Bumba

De acordo com Marques (1999), as transferéncias
imaginarias simbolicas que permitem a identificagao
do sujeito com a manifestagiao popular do Boi se dao
na pratica cultural, através dos autos, lendas e rituais
condensados. Praticas que sdo as substincias narrati-
vas e indivisiveis do universo simbolico do folguedo,
que se revelam em termos de valores, costumes, cren-
cas, habitos, sentimentos e sensibilidades. Ndo é a toa

que um simbolo s6 existe para alguém ou para um
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grupo, a partir da identificagdo com um aspecto par-
ticular que forma o nicleo de onde sdo gerados todos
os sentidos comunitarios.

Nesta perspectiva, os autos, as lendas e os ritu-
ais apresentam, em comum, estruturas significativas
que remetem a sentidos explicitos e implicitos de um
universo simbdlico historicamente determinado, ao
mesmo tempo heterogéneo, contraditdrio e ambiguo.
O Boi, desse modo, é um simbolo que revela velan-
do e que encobre revelando. Isto é, mesmo sem uma
fala aparentemente ideoldgica-politica que contenha
reivindicagdes, ele é, em si, uma reivindicagdo: ao
dangar, ao mostrar-se, ao escolher um tema anual, ao
representar seus autos, lendas e rituais, ao fazer parte
de um grupo social excluido. O sentido do Boi é, por-
tanto, ideoldgico e politico, embora o fendmeno da
festa possa ser visto por quem nio o percebe somente
como folguedo.

Na esteira do que lecionam Hall (2006), Martin-
Barbero (1997, 2004a e 2004b) e Bhabha (1998) so-
bre as questdes culturais, de acordo com Marques
(1999), isto ocorre porque o Boi, ao ser caracterizado
como uma produgido cultural de grupos populares,
expressa as condi¢Oes de existéncia, os pontos de vis-
ta e os interesses das classes sociais de origem desses
grupos; mas, essa produqéo internaliza também con-
cepgoes que atendem aos interesses das classes do-
minantes. Ao produzir o discurso de resposta, esses
grupos veiculam concepg¢des de mundo que atuam,
aparentemente, no sentido de manter e reproduzir os
modos e as formas predominantes de exploragio, ao
lado das concepgoes e pontos de vista que contestam
a manutengio e reproducdo das mesmas formas de
exploracao.

Desse modo, aquilo que aparece como submissao
¢, na verdade, uma fala que exige a transformagao da

estrutura social vigente. Mas, para Marques (1999),
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ndo se trata de uma transformacdo para revolucionar
0 que ja estd posto na estrutura, e sim uma mudanga
de perspectiva para que sua fala tenha lugar entre tan-
tas outras existentes no contexto.

O Boi ¢, por conseguinte, o cendrio privilegiado
de um jogo de relagdes de forgas presentes na vida
social, representado na acdo dramatica, que carac-
teriza, de um lado, a ordem moral, o poder econé-
mico e mando e, de outro, a opressdo, submissio e
passividade.

Portanto, na conformidade e dinamicidade dos
papéis das diferentes personagens que intervém no
folguedo, combinados ou opostos, coexistem dois po6-
los em permanente tensdo, partes de um processo de
significacdo social, bastante comum durante todo o
periodo de colonizag¢do do Brasil, registrado ricamen-

te na manifesta¢do cultural do Boi-Bumba.

3 - Uma variac¢iao do Boi-Bumba: o Boi de Mascara

em Sao Caetano de Odivelas

Em quase todo o estado do Par4, o folguedo do
Boi, embora conhecido como Boi-Bumb4, apresenta
a mesma logica estrutural que fala das relagdes desi-
guais existentes entre escravos e senhores, nas casas
grandes e senzalas, refletindo as condi¢des sociais vi-
vidas pelos negros e indios.

Especificamente no municipio paraense de Sdo
Caetano de Odivelas, a manifestacido do Boi ndo obe-
dece a esta estrutura original. Ao contririo, ela sequer
assume o drama do auto como elemento construtor
da narrativa. Ali, este folguedo assume outras dimen-
sOes simbdlicas, marcadas por diferentes sentidos e
sensibilidades no ato de fazer e viver a ritualizacao do
Boi de Mdscara.

Um dos sentidos identificado na narrativa

dos moradores de Sao Caetano de Odivelas esta
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intimamente relacionado com o surgimento do fol-
guedo no lugar. Segundo tais narrativas, o primeiro
Boi a surgir no municipio foi o Boi Faceiro e sua ori-
gem esta relacionada ao interesse que a populagao lo-
cal sempre demonstrou as manifestagdes de Passaros
juninos’. Entretanto, a identificagdo do folguedo do
Boi com a mdscara esta relacionada ao surgimento de
outro Boi, o Boi Tinga, como demonstra este trecho
de uma das entrevistas realizadas quando da visita

etnografica:

O Boi Tinga foi criado na ilha do Marajo,
na praia do Pacoval, numa noite de Santo
Antonio, no ano de 1937, por um grupo
de pescadores: Laudelino Zeferino, Bento
Zeferino, Tito E Dalmécio, Murilo Chagas,
Jodo Ataide e Placido Zeferino (registro de
campo, junho de 2005).

Esta narrativa, por fazer parte da memoria so-
cial dos moradores de Sao Caetano de Odivelas, é a
mesma encontrada no Guia Turistico do Pard/2002,

no qual se lé:

Um grupo de pescadores, artifices da prin-
cipal atividade econémica do municipio
é o responsavel pela introdugdo da brin-
cadeira, a0 comprarem, em 1937, na ilha
de Maraj6, uma cabeca de boi verdadeira
que deveria ser usada na brincadeira do
“Bumba”. Quando voltaram a Sao Caetano,
os pescadores nao queriam ser reconheci-
dos. Decidiram entdo improvisar méascaras
e um batuque. A surpresa acabou agradan-
do os moradores. Imediatamente o “boi
mascarado” foi adotado e tomou o nome
de Boi Tinga (p. 109).

Outro sentido, detectado nas narrativas dos mo-
radores do local, sobretudo dos mais antigos que fa-

lam do surgimento dos dois Bois — Tinga e Faceiro
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-, aponta para versdes distintas, dando vasdo a duas
estorias para a origem do Faceiro e outras duas para
o surgimento do Tinga. De acordo com a primei-
ra versao, o Boi Faceiro teria sido criado em 1935 e,
dois anos depois, ou seja, em 1937, teria sido criado
o Tinga. Ja na segunda versao, o Faceiro teria surgido
em 1937 e o Tinga em 1939. O fato historico que é
usado como referéncia para esta segunda ¢ a data de
casamento do Maestro Silvano, mestre muito conhe-
cido e respeitado em Sao Caetano e municipios vizi-
nhos. Sobre isso, um morador brincante e defensor
do Boi Tinga afirma: “(...) o mestre, ele contava que
casou dois anos antes do Tinga surgir. Ele teria casado
em 1937 e o Tinga teria surgido em 1939” (registro de
campo, junho de 2005).

A dificuldade na delimitacio e aceitacio de uma
data de surgimento para cada grupo advém, em gran-
de parte, da relacao conflitante e competitiva criada
entre os brincantes e simpatizantes dos dois Bois, uma
vez que a origem de ambos esteve atrelada a clubes
tradicionais da cidade. Neste caso, o Faceiro foi “apa-
drinhado” pelo Clube Progresso, cujo presidente era
também o coordenador geral desse Boi e o Tinga, ti-
nha como padrinho o Clube Maritimo. Todavia, ao se
considerar o periodo de criagdo dos Clubes em ques-

tao, a segunda versao ¢é sustentada, posto que:

Como o Tinga foi atrelado ao Maritimo,
este Clube foi fundado em maio de 1937.
Entdo, o Tinga ndo poderia ter surgido
antes, primeiro porque ja havia uma riva-
lidade entre os dois Clubes com Blocos de
Carnaval. Havia o Bloco do Leao, do Clube
Progresso e o Bloco do Galo que era do
Maritimo. Se isso fosse levado para junho,
o Bloco do Ledo seria o Faceiro e o Bloco
do Galo seria o Tinga. Entdo, em um més
ndo poderia ser criada toda essa rivalidade
(registro de campo, junho de 2005).
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E interessante observar que a existéncia da rivali-
dade e competicao que marca as relagdes sociais pro-
duzidas pelos dois Bois esta intimamente relacionada
com diferentes sentidos e sensibilidades, vividos pelos
brincantes e simpatizantes do Faceiro e do Tinga. Para
aqueles que vivem e integram o Boi Faceiro, a defe-
sa da tradigdo é o mote. Para eles, o Faceiro é o que
melhor expressa o folguedo, uma vez que volta sua
narrativa para a saga da morte e ressurreicdo do Boi,
centrando sua estrutura mitica nas personagens do
vaqueiro, do dono da fazenda, da esposa do vaquei-
ro — que, gravida, deseja comer a lingua do boi - do
médico branco e do pajé, dentre outros.

Ja para os brincantes do Boi Tinga, a importéncia
para a cultura local reside no fato de o mesmo se ca-
racterizar pela irreveréncia e a satira a propria mani-
festacdo cultural de cunho popular. A ordem é a con-
tra-ordem, é ndo obedecer a roteiros ou falas prontas.
Nesse caso, sem roteiros e sem narrativas, os perso-
nagens ficavam livres para externarem sentimentos
e idiossincrasias, respaldados no uso das madscaras/
fantasias na preservacao de suas identidades.

E assim, o conflito fica estabelecido. Um conflito
tenso proveniente de visdes de mundo diferenciadas.
De um lado, o Faceiro como representante legitimo de
uma expressao popular marcada pelo peso da tradi-
¢do. De outro, o Tinga, simbolizando o novo, ou seja,
a (re)significagdo da cultura popular, desobrigando-a
de seu peso histdrico-reivindicativo e, por isso mes-
mo, tornando-a mais leve, mais colorida e irreverente.

Neste sentido, a tensao entre o novo e o velho e
seus imbricamentos acentua a competicio entre os
dois grupos e esta rivalidade se estende por quase 10
anos, fazendo a populagdo do municipio se dividir em
torcidas — de um lado, a do Tinga e, do outro, a do

Faceiro.
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Devido a essas brigas os familiares do Sr.
Palmira que foi fundador do Faceiro - seu
nome era Epaminondas de Souza Chagas -
os familiares dele levaram ele para Belém,
para acabar com o grupo, porque ele ja
estava se envolvendo demais nas brigas.
Entdo, como ele era o patrocinador do gru-
po, o financeiro do grupo era ele, o grupo
acaba perdendo a forga [...] mas, em 1947,
o Sr. Palmira tenta resgata-lo como Boi tra-
dicional, o Boi-Bumba tradicional. Sé que
como o povo ja tinha aderido a manifesta-
¢d0 do Boi de Mascara, o grupo acabou nio
conseguindo adeptos para a brincadeira e
acabou desaparecendo, sendo reativado em
1997 (registro de campo, junho de 2005).

A reativagao do Boi Faceiro em 1997 ¢ marcada
pela incorporagio de elementos estéticos do Boi de
Mascara Tinga, sobretudo dos pierrés e cabegudos®.

O processo de constru¢do da manifestagdo do
Boi-Bumba no municipio de Sdo Caetano de Odivelas
revela a dindmica inerente ao pensar e fazer cultural
como elemento que agrega forcas contrdrias, ideias
conflitantes, antagonicas ou complementares, fruto
de diferentes sentidos, sensibilidades e visoes idios-
sincraticas de grupos sociais em constante (re)signi-
ficagdo de si mesmo e do mundo que o cerca. Ou seja,
como cultura popular, o evento “(...) qualifica um tipo
de relacdo, um modo de utilizar objetos ou normas
que circulam na sociedade, mas que sdo recebidos,
compreendidos e manipulados de diversas maneiras”
(CHARTIER, 1995, p. 184).

3.1 - Entre pierros e cabecudos: os personagens da

folia do Boi de Mdscara

Em Sao Caetano de Odivelas, a brincadeira do
Boi acontece em junho, mais especificamente no pe-

riodo da quadra junina.’ Nesse periodo, toda cidade,
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segundo Loureiro (2001) transforma-se numa espécie

de comunidade emocional, pois

(...) essa conversdo de sociedade relativa-
mente dispersa para comunidade emocio-
nal é provocada pela cerimonia de forma-
¢do e apresentacdo do Boi Tinga, principal
atividade de arte publica daquele munici-
pio (LOUREIRO, 2001, p. 355).

Ao se analisar o Boi Tinga como fendmeno es-
tético, é possivel identificar o privilégio de sua forma
de expressdo e a atragao que esta exerce sobre quem o

assiste. Na interpretagao de Loureiro,

(...) sabemos que a relagdo estética é uma
relacdo de cardter sensivel e de presenca
diante do objeto, e, por isso mesmo, faz com
que a esséncia das coisas se manifeste por
intermédio de sua aparéncia (LOUREIRO,
2001, p. 356).

O Boi Tinga, em virtude de nascer em uma co-
munidade de pescadores e ndo apresentar as mesmas
caracteristicas do tradicional Boi-Bumba, pode ser
chamado de boi de folia, uma vez que a marca cultural
da folia é nao possuir enredo pré-estabelecido e nem
sequéncia narrativa e sua estética é coreografada na
relacdo entre musica e danca elaborada pelos perso-
nagens centrais envolvidos nessa folia de rua.

Especificamente, em se tratando do ritmo, é pos-
sivel dizer que ele é a mescla de dois estilos ritmicos
distintos: a marchinha de Boi e o samba de Boi, con-
forme defini¢ao neste trecho da narrativa de um brin-

cante local:

(...) a marchinha de boi que é um dos rit-
mos, é aquela marchinha de entrada dos
corddes de bicho, é uma entrada mais lenta.
E o samba de boi, que ¢ outro ritmo que é
a mistura do carimbo com a toada de boi
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tradicional, que teria vindo do Boi-Bumba
tradicional, é uma marcha mais acelerada

(registro de campo, junho de 2005).

Aliando ritmo e personagens da folia, tem-se o
teatro de improviso que, por ndo obedecer a estrutura
original do folguedo do Boi-Bumb4, agrega em sua
légica uma relagio dialogica entre brincantes — os
personagens — e o publico que assiste a passagem do
Boi. Assim, por se constituir em diélogo espontaneo,
o cortejo flui embalado pela empatia entre folides e
plateia, cuja cadéncia ritmica é marcada pela toada
alegremente cantada.

No Boi de Mdscara, existem outros animais além
do boi, propriamente dito, e este ndo precisa ser ne-
cessariamente, a figura central da folia. “Pode ser ou-
tro bicho, desde que seja quadrupede. Ja houve ledes,
elefantes, dinossauros como centro da brincadeira”
(registro de campo, junho de 2005).

Na observagao in loco, realizada em Sao Caetano
de Odivelas, percebeu-se que os bichos eleitos para
compor os personagens na folia, podem fazer parte
da fauna de qualquer lugar do mundo, uma vez que
os membros do grupo se inspiram em imagens de
animais publicadas em jornais e revistas. Os bichos,
quando eleitos, ganham vida através das maos dos ar-
tesaos locais. O mais antigo deles é o mestre Antonio
Reis, responsével por dar forma e vida a boa parte dos
animais inclusos na folia, ao longo de mais de 70 anos
de apresentagoes.

Além da existéncia de outros bichos, o Boi de
Madscara de Sao Caetano de Odivelas apresenta outro
diferencial: a tripa do boi. Enquanto em outras loca-
lidades a tripa, ou seja, a pessoa que da movimento
ao boi é formada por um brincante; em Odivelas, sdo
duas pessoas que representam os perna do boi. Para

os folides,
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dizer que o Boi-Bumba4, o mais tradicional
é o boi galinha, que é s6 uma pessoa em-
baixo do boi, caracterizando duas pernas,
ndo pode ser. O boi verdadeiro é o de Sdo
Caetano que possui 04 pernas, ou seja, 02
pernas e 02 patas. Aqui a pessoa ndo chama
de tripa, chama de os perna do boi e nio os
tripa do boi. Isso é uma das caracteristicas
mais fortes (registro de campo, junho de
2005).

Os pierrds e cabegudos sao outros personagens
que ddo uma dimenséo estética especial e particular
ao Boi de Mdscara, até mesmo porque a expressao Boi
de Mdscara advém dessas figuras que marcam o Boi

Tinga, desde o seu surgimento até os dias atuais.

(...) a intengéo era apresentar um boi com
os brincantes chegando disfarcados a cida-
de para nio serem reconhecidos. Os disfar-
ces eram madscaras, quer de pierrd, como a
Comédia dellArte, quer na forma de cabe-
¢oes — grandes mascaras que vao até a me-
tade da perna e dio, assim, a impressio de
enormes cabecas de pernas muito curtas
(LOUREIRO, 2001, p. 356).

O Pierrd, personagem masculino inspirado no
carnaval de Veneza'®, apresenta uma fantasia padro-
nizada que consta de mascara, roupa e adorno de
cabega. A mascara, confeccionada em papel maché,
possui nariz proeminente, e é pintada nas cores bran-
ca e preta. A parte preta simboliza a barba e o bigode.
Para encobrir toda a parte externa da cabeca e pes-
€060, 0s brincantes usam um pano branco, amarrado
embaixo do queixo. Por sobre o pano branco, a cabeca
¢ ornada com uma espécie de capacete com pontas
compridas. Este adorno é confeccionado em cip6 e
encapado com papel celofane. Em sua ponta sdo pre-
sas varias tiras coloridas de cetim (amarelo, verme-

lho, branco e azul) e no apice, afixados pompons nas
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mesmas cores. A vestimenta do Pierrd é um macacao
bem largo - semelhante ao dos palhagos —, costurado
em tecidos estampados ou em tecidos de diversas co-
res, formando listras de coloridos que se intercalam.

Os Cabegudos, para os odivelenses, sdo as figuras
mais engracadas do Boi de Mdscara. Essa figura impar
na folia é conhecida pela populagao local como preds.
As mdscaras desses personagens sdo enormes cabe-
cas, confeccionadas em papel maché e cobrem toda
a extensao da cabega até a cintura do brincante. A es-
trutura desta mascara é feita em cipd, revestida com
papel maché e pintada nas cores résea e preta. O rosa
simboliza a pele humana e o preto, o cabelo, cavanha-
que e bigode do homem, ja que, a exemplo do Pierr?,
também o Cabecudo é representado pelo sexo mas-
culino. Da cintura para baixo, o brincante veste um
tipo de palet6 em tonalidade escura (azul marinho ou
preto). Por baixo, uma camisa branca e gravata na cor
do terno. As calgas, da mesma cor do paletd, vao até
o joelho e a perna é coberta por uma meia fina, presa
ao joelho. Completando o visual, falsas maos e bragos
saem do final da cabeca, dando ao Cabegudo uma ex-
pressao bizarra e ao mesmo tempo divertida.

A origem do Cabe¢udo é narrada pelos mais ve-

lhos do lugar como algo extremamente pitoresco:

Tinha um senhor conhecido como Paranga.
Por volta dos anos 50, 60, ele pos uma caixa
de papeldo na cabeca, pintou uma careta,
pds uma camisa na cintura e aquela caixa
serviu como cabeca e até mais ou menos o
peitoral dele aquela cabegona. Entio o pes-
soal viram aquela idéia e no ano seguinte
comegaram a copiar o personagem dele,
dai surgindo o cabecéo (registro de campo,
junho de 2005).

Outro personagem, também fruto da criativi-

dade coletiva, que foi lentamente sendo incorporado
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a folia do boi, é o Buchudo. E interessante observar
0 quanto esse personagem se diferencia dos demais
(pierros e cabegudos). Ele nao possui um padrao per-
formatico definido. Pode representar qualquer ser
que povoe o imagindrio de quem o cria. Neste sen-
tido, pode ser duende, fantasma, bruxa ou qualquer
outra forma bizarra, marcada pelo carater do extra-
ordindrio. A tGnica regra cobrada para esse persona-
gem no folguedo ¢ ser engragado. Suas performances
teatrais se assemelham as dos matutos dos Corddes
de Passaros. Além de ser personagem mais recente na
folia do boi, ele marca também o ingresso da mulher
na brincadeira, considerada em periodos anteriores
como tradicionalmente masculina. Tal fato é revelado

na fala de uma moradora do lugar, quando afirma:

Antigamente quando se descobria uma
mulher no Boi, desacompanhada, era coisa
mal vista, porque ela ia brincar com o ma-
rido, podia até ir com a fantasia do marido,
mas ele do lado. Se fosse desacompanhada,
se questionava algumas coisas. Mulher no
Boi? E algumas pessoas queriam estar apal-
pando, era uma coisa bem preconceituosa
mesmo. Hoje em dia ndo existe mais isso.
Tem vezes que o Boi sai mais com mulhe-
res do que homem. Ai a gente s6 vé quase
Buchudo. E impressionante a presenca fe-
minina hoje, pois consideram um elemento
cultural, a gente se surpreende com senho-
ras acima de 50 anos brincando com suas
fantasias de Buchudo (registro de campo,
junho de 2005).

Apesar do Boi de Mdscara de Sdo Caetano apre-
sentar uma logica estrutural distanciada da folia
tradicional do Boi-Bumb4, ao introduzir novos ele-
mentos sincréticos que (re)significam a saga do boi,
0 Unico personagem que permanece, talvez em fun-
¢do de explicar a propria origem do folguedo é o va-

queiro. Historicamente este personagem representa a
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submissdo ao patrdo. E o empregado de confianga a
quem ¢ entregue a responsabilidade da fazenda e tudo
o que nela existe. Na folia, ele ¢ um eximio dangcarino,
exibindo suas capacidades cénicas no encontro com o

boi durante a danga.

(...) no meio da roda de brincantes, boi e
vaqueiro se confrontam, calcando o chéo
com golpes certos de calcanhar. De re-
pente quando o batuque se acelera, o va-
queiro cola o ombro esquerdo no flanco
do boi, quase na frente, a altura da cabega
do animal e forma com ele um bloco uni-
co, acompanha-o no menor movimento
(LIMA, 1982, p. 19).

Entretanto, enquanto no folguedo do Boi-
Bumba, vaqueiro e boi formam uma espécie de par
indissociavel — um pela destreza com que arrebata,
outro pela forma como escapa ao seu amansador
—, no Boi de Mdscara isso s6 acontece quando o boi
aparece como figura central da folia. Em momentos
em que esse animal é substituido por outro bicho, o
vaqueiro é substituido pelo cagador, que assume seu
carater performatico.

Estas adaptagdes e incorporagdes, percebidas du-
rante a visita etnografica, nos aproximam da idéia de
bricolagem lévi-straussiana, presente que estio neste
contexto a construcio a partir de recursos limitados
ou de que se dispdem, podendo alcangar tanto no
“plano técnico” como “(...) no plano intelectual, re-
sultados brilhantes e imprevistos” (LEVI-STRAUSS,
1989, p. 32).

3.2 - A preparagao da folia: o carteado e a saudagio

das moradas para a festa do boi

Em Sao Caetano de Odivelas, a folia do Boi de

Modscara tem inicio uma semana antes do calendario
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oficial contido na quadra junina. Nesse periodo, os
responsaveis pela brincadeira saem as ruas visitando
as casas e entregando aos moradores uma espécie de
carta, solicitando permissdo para a folia se apresentar
em seus dominios. Quando ocorre o consentimento,
o endereco da casa e o nome do morador patrocina-
dor sao registrados no mapa do traslado do Boi. Ali,
o Boi tera parada obrigatdria para realizar suas evolu-
¢oes. Eis o exemplo de uma das cartas utilizadas em
2005:

IlmoSr.(a)
Como ¢ do conhecimento de Vossa

Senhoria, que durante o més de junho, os
Bois de Mascaras percorrem as ruas de
nossa cidade, contagiando com seu ritmo
alegre moradores e visitantes, é com grande
satisfacdo que pedimos permissdo a Vossa
Senhoria para apresentar em frente a sua
residéncia o grupo junino “O Mascote”, que
vem se apresentando em seu segundo ano
de exibigdo, firmando o folclore Odivelense
desenvolvendo e compondo o cenario cul-
tural dessa cidade. Atenciosamente
Caetano Monteiro Zeferino

Responsavel pelo Boi O Mascote

Quando o Boi chega a casa marcada, a orquestra
que o acompanha toca duas marchas e dois sambas.
Ao ritmo dessas musicas, os brincantes fazem suas
performances. Ao término, o morador, em recom-
pensa, deve fazer uma doagio em dinheiro ao grupo.

Como em Sao Caetano de Odivelas existem atu-
almente varios Bois de Mdscaras — sendo os mais po-
pulares Tinga, Faceiro e Mascote — o “carteado” é fei-
to por todos. Isso acaba gerando um tipo especial de
disputa, sobretudo porque os moradores “escolhem” o
Boi preferido para fazer a evolugao as portas de suas
casas. Assim, o itinerario de folia dos Bois obedece

ao rastro de seus simpatizantes e como a brincadeira
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sobrevive exclusivamente das doagdes advindas dos
“carteados’, aqueles que ndo possuem um nimero
significativo de simpatizantes, levam a folia as ruas e
pracas publicas e o custeio é patrocinado apenas pelos
brincantes.

Como o custo da brincadeira advém das doagoes
do “carteado”, o dinheiro arrecadado serve apenas
para pagar a orquestra que acompanha o Boi na rua.
Entretanto, na maioria das vezes o valor arrecadado

ndo cobre as despesas:

A orquestra ela tem um custo de saida, é
um prego irrisério de R$25,00, por hora
tocada, o que da em média, um custo de
R$300,00. Mas a gente nio tem condi¢do de
pagar isso. O dinheiro arrecadado nas casas
nao chega nem a 50% do valor a ser pago
por diaria, porque a gente brinca em média
40 casas num dia, a um prego de R$3,00,
isso da em torno de R$120,00. Para pagar
de R$250,00 a R$300,00, alguém tem que
cobrir este custo, e é justamente o caché
das apresentagdes de fora que o Faceiro faz
¢é que vem cobrir as despesas da apresenta-
¢do em Sdo Caetano de Odivelas (registro
de campo, junho de 2005).

De acordo com os moradores do municipio, os
Bois de Mdscara nao recebem nenhuma ajuda do po-
der publico. Todavia, como estratégia de sobrevivén-
cia e tentativa de manter a folia do Boi como elemento
representante da cultura local, alguns coordenadores
de Bois optam por fazer apresentagdes no més junino
em outras cidades para arrecadar capital utilizado nas
apresentagdes ja agendadas no municipio. Este fato
gera visdes contrarias que se polarizam: de um lado,
hé os que consideram que os Bois devem permanecer
no municipio no més de junho para estimular o turis-
mo local e, em lado oposto, a idéia de que essas saidas

do espago local é que garantem a tradigdo dos Bois
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no municipio, visto que as apresentagdes em outras
localidades arrecadam valores financeiros que o Boi
ndo consegue se exibindo apenas na cidade. Sobre o
assunto, eis o que disse na época, o coordenador do

Boi Faceiro:

Eu sou favoravel que no més de junho ne-
nhum grupo saisse do municipio para in-
centivar o turismo. Quem quisesse ver os
grupos que viesse a Sdo Caetano. Mas nos
saimos por uma necessidade. O caché de
14 é que banca a saida daqui. A maior di-
ficuldade de todos é o pagamento da or-
questra porque antigamente o que era ar-
recadado era rachado entre os integrantes
da orquestra, o que desse dava. S6 que o
poder de compra era maior. Hoje em dia,
hoje, se vocé for dar R$10,00, R$15,00 para
um musico desse, ele ndo aceita. Eles tem
uma proposta de valorizagdo e profissio-
naliza¢ao. O que eles recebem em torno de
R$25,00 ou R$30,00 é irrisdrio, mas é o que
a gente tem condi¢ao de pagar (registro de
campo, junho de 2005).

Esse movimento, impulsionado por idéias con-
trarias em relagao a sentir, viver e executar o folguedo
do Boi revela 0 momento da resisténcia/negociagao
implicitas ao fendmeno da luta cultural na concep¢ao
de Hall (2006). Aqui, a resisténcia/negociagao aparece
nas diferentes estratégias politicas e de enfrentamento
a manutengdo do folguedo do Boi, a0 mesmo tempo
em que procura driblar as artimanhas engendradas
pelo mass midia como marca indelével das socieda-

des modernas.

3.3 - Hora de brincar! E a folia do boi

De acordo com Brandao (1989), a festa é uma das
atividades mais humanas, mais até que o proprio tra-

balho. Nas palavras do autor:
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[...] a festa ndo quer mais do que essa con-
tida gramatica de exageros com que os
homens possam tocar as dimensdes mais
ocultas de sua propria dificil realidade.
Generoso espelho do ser mais denso do
homem, eis que a festa o revela, de tdo fan-
tasiado, posto a nu como nunca [...] iguais
ou diferentes, irmanados ou em confli-
to, que na festa e no folguedo os homens
aprendem a trocar com excessos seus bens,
servicos e significados. Em nome de deu-
ses, de antepassados e herdis, mas também
em nome de passaros, flores e desejos, que
eles se troquem na festa com maior fervor
e uma acentuada sabedoria (BRANDAO,
1989, p. 17).

Nesta perspectiva, a folia do Boi de Mdscara se
constitui em uma festa em seu sentido pleno, ja que
possibilita aos sujeitos envolvidos a saida do mundo
ordindrio e a entrada em um mundo novo, o extraor-
dindrio, totalmente ritualizado e com uma estrutura
carregada de significados que passam a dar sentido a
existéncia coletiva, ja que é o momento que congrega
ao invés de dispersar, que festeja a vida com uma ale-
gria imensuravel.

Porém, como toda festa que fala da coletividade
que a ritualiza, em Sdo Caetano a folia do Boi ja so-
freu alteragdes, principalmente no que diz respeito ao
tempo da brincadeira e ao envolvimento da comuni-
dade com o folguedo. De acordo com a narrativa dos
moradores mais antigos do lugar, “antigamente nao
tinha hora para acabar, podendo até mesmo chegar ao
amanhecer do dia quando as familias se sentavam as
portas das casas para aguardarem a chegada do Boi”
(registro de campo, junho de 2005).

No tempo presente, com o crescente fendmeno
da modernizagao, a nogdo de tempo assumida pela
sociedade contemporinea impde uma dimensao cada

vez menos sacralizada, sobretudo porque o mundo
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do trabalho, crescentemente rotinizado e os meios de
comunica¢do roubam o tempo que o homem deve
destinar ao 6cio, a festa, a alegria. Se, em periodos
anteriores, a festividade — sagrada ou profana - “rou-
bava” das pessoas um periodo de maior dedicacio e
recolhimento, hoje, os afazeres do mundo do trabalho
tornam o espago da festa cada vez mais reduzido.

Tal fendmeno contemporaneo nio passa desper-
cebido em Sao Caetano de Odivelas. Nas narrativas
dos mais velhos, “os tempos de antigamente era que
prestava para se brincar o boi”, pois a brincadeira nao
tinha hora marcada para acabar. Nessa época, era co-
mum as familias aguardarem a passagem do Boi, sen-
tadas em frente das suas casas, saboreando iguarias da
quadra junina - mingau de milho, bolo de macaxeira,
bolo de milho. Com as dificuldades financeiras, acres-
cidas ao tempo limitado para a folia do Boi - ja que
as pessoas preferem assistir aos programas televisivos
para depois assistir a passagem do folguedo, ¢ comum

observar o seguinte discurso:

Uma dificuldade que os grupos enfrentam
aqui é a seguinte: precisa brincar o maior
numero possivel de casas. Para brincar o
maior numero possivel de casas, tem que
sair cedo, em torno das 4 da tarde. Quando
chega as 10 horas, ninguém quer mais por-
que ja estdo assistindo televisdo ou dormin-
do. Coisa que ndo acontecia antigamente,
as pessoas contavam que preparavam min-
gau, na frente da casa e se esperava o Boi
até as 5 da manha. Hoje ndo. Dizem que
isso é culpa da televisdo, tu te fecha na tele-
visdo, assiste novela e depois vai dormir. O
relogio bioldgico ja se acostumou com isso
(registro de campo, junho de 2005).

Entretanto, embora notando certo refreamento
nas saidas dos grupos de Boi, existem moradores que

mantém a tradi¢do de receber o folguedo com toda a
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pompa que o ritual merece, ou seja, arrumam a casa,
preparam comidas e vestem suas melhores roupas
para assistir a performance do Boi em suas portas.
Uma das moradoras mais antigas do municipio, que
todo ano recebe a folia do Boi, diz que sempre exige
dos coordenadores, no momento do “carteado’, uma
brincadeira bem bonita. Indagada sobre o significado
da expressdo, respondeu: “Que seja cheia de gente,
com uns 100 pierrds, 20 cabegudos, 20 buchudos, 5
vaqueiros... Os brincantes bem arrumados e anima-
dos. Orquestra com musica... Mas depois de onze e
meia da noite eu ndo quero mais” (registro de campo,
junho de 2005).

Através dos relatos obtidos, detecta-se que em-
bora o Boi saia a partir das quatro horas da tarde, o
apice da brincadeira ocorre entre sete da noite e dez
horas, totalizando, em média, trés horas de exibi¢do
ininterrupta, cumprindo todo o trajeto do Boi, pre-
viamente agendado no “carteado” E neste horario
que as ruas ficam lotadas de brincantes e turistas que,
envolvidos pelo ritmo marcado da orquestra, vao de-
senvolvendo uma coreografia sincronizada. Depois
da dez horas da noite, comeca a ocorrer a dispersio,
j& que as pessoas precisam voltar as suas casas, para a
rotina de seus afazeres que, no dia seguinte, comega
bem cedo.

Na tentativa de minimizar o problema do tempo
para suas execugoes, os grupos de Boi vém procuran-
do se esmerar cada vez mais em suas exibi¢des, quer
seja através da confecgdo de figurinos préprios, quer
seja na distribui¢ao de tarefas internas do grupo para
garantir o cumprimento da agenda da apresentagao.
Ou seja, na grande maioria, os grupos de Boi se di-
videm em duas frentes: uma que é responsabilizada
pela saida do folguedo nos primeiros horarios de final
da tarde e inicio da noite e a outra, que da continui-

dade a brincadeira no horario posterior. Isso significa
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que quanto mais casas o Boi “cartear”, cuamprindo seu
ritual de passagem, mais recursos o grupo tera para
arcar com as despesas advindas do custo da orquestra
e, sobretudo, garantindo mais frequéncia a saida da
folia do Boi. Mas tal estratégia ainda ¢ executada com
certa dificuldade pela maioria dos grupos de Boi. A
unica exce¢do ocorre com o Faceiro. Eis o que diz o

coordenador:

A dificuldade é que pra o Boi sair precisa
de brincantes. O Boi sai as quatro horas da
tarde e o pessoal s6 gosta de sair a partir
das sete horas em diante. Nesse periodo ja
perdemos umas 15 casas, mais ou menos.
Pensando nisso, o que foi que o Faceiro
fez? Corremos atras das fantasias do gru-
po. O Faceiro é um dos poucos Bois que
tém pessoas disponiveis para sair naquele
horario, pelo fato do grupo fazer parte de
uma Associagdo Cultural Ambiental, que
a gente estd tentando legitimar. Além do
Faceiro, a gente trabalha com um grupo de
teatro que faz a Paixdo de Cristo na Semana
Santa. Entdo, a gente conseguiu fazer um
grupo, fazer as fantasias, é quando a gente
diz que o Boi vai sair as quatro horas, en-
tdo aquele pessoal da Associagao vai estar
as quatro horas com a fantasia disponivel
para sair. Entao, ja aproveita algumas casas,
entdo, a func¢io deles é brincar até as sete
horas. Depois das sete quem tem sua fanta-
sia, ja vem e entorna o caldo, engrossa mais
a sopa. Isso é uma dificuldade que a gente
ndo enfrenta, mas os outros grupos enfren-
tam (registro de campo, junho de 2005).

E interessante notar que no tempo presente a
folia do Boi nao é mais encarada pelos seus coorde-
nadores e brincantes como uma simples brincadeira
de rua. Ou seja, apesar de manter sua estrutura es-
tética, tal manifestacio assumiu um carater de ins-

tituicdo, na medida em que sua manuten¢do requer
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uma organizagdo mais sistematica, adaptada a nova
realidade da propria localidade. Como instituicdo, a
regra ¢ sua manutencao, sobretudo porque é ela que
garante a nogao de identidade cultural e social. Neste
sentido, a criacdo de associagdes permanentes que
aglutinem outras expressoes aquelas mais tradicionais
é o que garante, em Sdo Caetano de Odivelas, a rela-
¢do dialética do novo com o velho, do moderno com
o tradicional, dando ao folguedo do Boi a dimensao
exata de uma cultura que é popular e que se mantém e
se perpetua em sua logica propria, sobretudo porque
é uma cultura que se quer ser e, simultaneamente, que
se quer ter.

De acordo com Carvalho (1988), existem dis-
tingdes basicas entre cultura para ser e cultura para
ter. A primeira sinaliza a cultura proveniente de uma
tradigdo grupal, vivida como costume. Neste aspecto
ela é contemplativa, ritualistica e auto-referencial. E
vivida como diferenca intencional na construgio de
uma memoria coletiva, tomando por base um espaco
e um tempo sagrados, por onde tudo flui, se condensa
e se transmite naturalmente no universo simbolico,
através da linguagem. Essa cultura expressa um ideal
de relagoes intensas de espirito comunitario, de uma
afinidade basica, que existe como ideia, como modelo
entre tantos outros de que dispoe o homem contem-
poraneo. Por outro lado, o folguedo do Boi pode ser
visto como uma cultura para ter, porque ele faz parte
de uma dimensao imediata, burlesca, objetivada, ex-
teriorizante e dirigida, com a possibilidade de funcio-
nar como entretenimento e espetaculo formador, fru-
to de experimentag¢des decorrentes da troca de infor-
magdes com outras esferas culturais, e da necessidade
de atualizar a mensagem transmitida anualmente.

Nesta logica, o Boi de Mdscara é uma manifes-
tagdo cultural que ¢, e estd no cotidiano dos odive-

lenses. Todavia, é obvio que os sentidos de ser e estar
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relacionados ao folguedo tém sofrido variagdes ao
longo dos anos de existéncia no municipio de Sao
Caetano de Odivelas. A dimenséo do ser remete & no-
¢do de pertencimento, de identidade social observada
na narrativa de um dos brincantes, ao afirmar que:
“(...) 0 Boi ja faz parte da nossa cultura. E a cara dos
moradores daqui. Eu mesmo, ja teve ano que estava
fora na época da festa, mas eu me sentia ligado aqui,
ao Boi, porque era época dos festejos e eu sabia o que
estava acontecendo aqui” (registro de campo, junho
de 2005).

Na mesma propor¢io, a dimensédo do estd obser-
vada na festa do Boi revela a materializagdo de fazer
parte da ritualizacio, de pensar e criar os elementos

estéticos do folguedo, posto que

(...) quando a gente comega a fazer os bone-
cos, eu e meus irmaos, ja fazemos em cima
dos pedidos. O brincante diz como quer a
cabeca, a vestimenta, e a gente faz. A mi-
nha fantasia j4 tem muitos anos. S6 mudo a
roupa. Mas o pessoal, quando encomenda
uma fantasia, de pierrd ou cabegudo, sem-
pre quer que eu faca uma coisa diferente
(registro de campo, junho de 2005).

Estas narrativas também permitem compreender
o didlogo constante, operado entre o campo da tradi-
¢d0 e o campo da criacdo. O primeiro, a tradigdo, se
constitui como movimento de vivificagdo da memdria
coletiva do lugar, capaz de manter a nogao de perten-
cimento e de identidade. O segundo, a criagao, carre-
ga consigo todas as possibilidades de ressignificagao
estética dos personagens. Na busca de interpretagdes
analiticas das categorias anteriormente descritas, é
importante dialogar com Canclini (2006) quando
afirma que o hibridismo cultural surge da criativida-
de individual e coletiva, ndo s6 nas artes, mas também

na vida cotidiana e no desenvolvimento tecnoldgico.
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Na mesma propor¢io, Hall (2006) nos permite refle-
tir acerca da autenticidade ou da integridade organi-
ca da cultura popular, uma vez que todas as formas
culturais sdo contraditdrias, porque compostas de ele-
mentos antagonicos e instaveis. Em outras palavras, o
que importa nesta analise ndo sio os objetos culturais
intrinseca ou historicamente determinados, mas o es-
tado do jogo das relagdes culturais entre o ser e o estar
ou entre tradigdo e criagdo que, de forma simplificada
aponta para o movimento de ressignificacdo da Festa
do Boi.

3. 4 - Ritualiza¢io do Boi de Mdscara no mundo

dacasaedarua

A festa, enquanto momento extraordinario e ri-
tualizado é sempre algo executado em espagos social-
mente definidos. Todavia, dependendo do cardter da
festa — profana ou sagrada — os espagos para sua exe-
cugdo assumem contornos bem mais nitidos, ja que
sua ritualizagdo pode ocorrer em dominios publicos
ou privados ou em ambos, uma vez que existem festi-
vidades em que esses dois mundos sdo acionados, sig-
nificando dizer que ambos sdo intermediadores para
a execucdo de determinados rituais festivos.

Em S3o Caetano de Odivelas, a folia do Boi de
Mdscaras, um ritual marcadamente profano, apresen-
ta uma relacdo intima e afetiva entre o mundo da rua
e o da casa. E essa conjuncdo da casa e da rua pode ser
observada desde o0 momento do “carteado’, conside-
rado um ritual popular de visitagdo — que possibilita
trazer a rua para a casa e devolver a casa a rua. Para
Brandio (1989), esta estrutura ritual foi ou é um dos
nucleos de sentidos de praticamente todos os rituais e
celebragoes populares no Brasil.

No caso especifico do Boi de Mdscaras, o “carte-

ado” significa 0 momento primeiro da ritualizacdo da

Revista DE CIENCIAS SOCIAIS, FORTALEZA, V. 43, Nn. 2, jul/dez, 2012, p. 117 - 136

festa. E quando se solicita oficialmente a permissao da
casa para a festa da rua entrar, se apresentar, fazer sua
folia. Tal fato é evidenciado na fala de uma moradora

do lugar:

(...) a gente fica aguardando a entrega da
“carta” para o consentimento. A cada ano o
valor da apresentagdo aumenta. Mas todos
aqui de casa gostam, né? Entdo, a gente faz
uma vaquinha, cada um da uma quantia e
no final, d& um bom dinheiro para pagar
um Boi bem bonito, com tudo que se tem
direito (registro de campo, junho de 2005).

Embora a tradi¢do do “carteado” se mantenha no
drama do folguedo, o0 mesmo vem sofrendo modifi-
cagdes, sobretudo nos ultimos anos, quando se ob-
serva uma espécie de alargamento dos dominios da
casa para o da rua, o que significa dizer que, no tempo
presente tem se tornado uma constante o “carteado”
se estender para uma quadra de uma rua, ao invés de
uma unica residéncia. Assim, varios moradores e nao
apenas um, sao responsaveis pela contratagao do Boi.
Esta tese encontra amparo neste depoimento de um

morador:

Antes, para ter Boi na rua, se esperava que
algum morador pedisse, ou nds pedisse.
Tinha ano que vinha o Boi e tinha ano que
ninguém pedia. Entdo nds se reunimos e
conversamos. Af nés achamos melhor os
moradores daqui dessa quadra se reuni-
rem. No dia a gente enfeita toda a nossa
rua, cada morador faz um tipo de comida,
a gente faz coleta para comprar as bebidas
e a festa fica animada, vai embora noite a
dentro (...). (registro de campo, junho de
2005).

Neste sentido, o entrelacamento entre o es-

pago da casa e o da rua, como espagos distintos e
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complementares, é uma tonica constante na folia do
Boi de Mascaras. Apos a ritualizagdo do “carteado’,
tem-se 0 momento da preparagdo da casa e da rua
para recebimento do folguedo. Mas nao sao todos os
espacos da casa que sdo “arrumados” para a exibi¢ao
do Boi, jé que, neste caso, somente aqueles conside-
rados como um continuun entre esses dois mundos é
que sao abertos a circulagdo dos brincantes, ou seja,
a drea principal da casa - sua entrada -, o patio, e o
“terreiro” que circunda toda a casa. Sao esses espagos
que sdo arrumados, limpos e ordenados para receber
o folguedo. Os proprios brincantes sabem que esses
$30 0s unicos espagos em que podem circular livre-
mente. Agora, se na brincadeira do Boi, algum pa-
rente do dono da casa é membro integrante, este tem
passe livre em todos os dominios da casa, porque ele
¢ parente, alguém da familia. Algumas familias mais
tradicionais no recebimento do Boi enfeitam toda a
frente da casa e o terreiro com bandeirinhas, dando
um toque alegre e festivo ao lugar. E ainda nos domi-
nios da casa que as mulheres executam o ritual de pre-
paragdo dos alimentos que serdo distribuidos na brin-

cadeira, como bem ilustra a fala de uma moradora;

Ah! Meus filhos, eu comparo essa época
com o Natal. E uma fofoca s6. Minha co-
zinha fica cheia, durinha de mulher. Cada
uma dando conta de uma coisa [...] a gente
faz bolo, mingau de milho, vatapa. Minha
familia vem toda pra ca pra ver as apre-
senta¢des do Boi. E muita gente. Tem ain-
da minha vizinha que a gente se junta pra
fazer as coisas. Entdo, tem minhas filhas e
noras e as delas (...). (Registro de campo,
junho de 2005).

Por ser um momento festivo, a casa, além de
receber os integrantes do Boi, também recebe os

parentes da familia da casa “carteada’, que, sabendo
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antecipadamente da brincadeira, se dirigem para o
local no dia agendado para ajudar nos afazeres do-
mésticos. Neste caso, as mulheres cuidam da comida
e os homens, da limpeza e ornamentagdo dos espagos
abertos em que a folia executara sua performance.

Eis que é chegada a hora do Boi se apresentar!
Neste momento, toda a familia se volta para a area da
frente da casa. Os mais velhos sentam em bancos dis-
postos ao longo do terreno para “apreciar” a evolugdo
e cantarolar as cantigas de Boi. Os mais novos, em pé,
recebem o Boi batendo palmas e acompanhando a co-
reografia executada.

Mas a chegada do Boi a casa “carteada” obede-
ce a uma certa ordem, identificada na disposi¢do das
“alas” que compdem o grupo de folia. A frente do
cortejo tem-se o Boi de Mdscaras propriamente dito,
composto por pierrds, cabecudos, buchudos, vaquei-
ros, bichos e boi. Chegando a casa, ja encontra a or-
questra que executa as musicas para sua evolugao. Ao
redor, dispostos de frente para a casa, fica a populagdo
que acompanha o cortejo de folides. No intervalo de
uma musica para outra, ocorre a luta simbdlica do
vaqueiro com o boi, cabegudos com cabegudos exe-
cutam movimentos com coreografia propria e o pier-
rd corteja as mogas solteiras que assistem a exibigao.
Tocada a ultima musica, o Boi se despede e segue
rumo a outra casa ou rua “carteada’, dando sequéncia
a brincadeira. Nao raro os que assistiam a brincadeira,
acompanham o percurso do boi em outras apresenta-
¢Oes performaticas.

No final do percurso, o Boi ndo morre ou ressus-
cita, como ocorre na folia tradicional do Boi-Bumba.
Ao contrario, ele foge, simbolizando uma espécie de
fuga magica (LOUREIRO, 2001) que faz com que
ele se incorpore na cultura e na vida social do lugar,

porque
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(...) todo mundo fala dele como um boi que
fugiu, como uma entidade viva: ‘o boi se
escondeu aqui, ‘o boi esta acold, ‘quando o
boi vai voltar?’. De repente, ele acaba cons-
tituindo um reservatério da expectativa
do imagindario de uma cidade, que retine a
seu redor e se liga esteticamente como uma
comunidade emocional. E como se, saindo
daquela celebragdo, o boi, como imagem,
continuasse submerso na cultura do coti-
diano, na memdria das pessoas, na expec-
tativa de sua volta em um dia qualquer do
novo ciclo junino, sem hora prevista, quan-
do simplesmente ele for aboiado, chamado,
tangido pelos tambores, pelos trombones,
pela musica, que se constitui em sua alma
visivelmente traduzida pela danca, pela exi-
bi¢do nao verbal, puramente emotiva e co-
reografica (LOUREIRO, 2001, p. 358/359).

Assim, quer seja durante a exibicdo ou em seu
encerramento, a folia do Boi congrega em si a possi-
bilidade de aglutinagao de espagos socialmente cons-
truidos e culturalmente definidos que, entretanto,
no ato da brincadeira, no momento da folia, se mis-
turam, compondo uma tessitura que identifica sua
matriz originaria — a de folguedo popular -, simboli-
zando as multiplas travessias da criagdo e (re)criagao
que o homem d4 a esses espagos e as manifestagdes
ritualisticas que neles sdo executadas. Neste sentido, a
casa e a rua nao sao mais do que espagos que garan-
tem a passagem a arte publica, carregada de expressao

estética.

Consideragoes finais

No tempo presente, a folia do Boi de Mdscaras
continua sendo o mote no processo de construgio
e (re)significacdo de identidades sociais que dao ao

morador do lugar, a ideia de pertencimento enredado
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em diferentes subjetividades. Também no tempo
presente, ndo se pode afirmar que a folia do Boi seja
uma brincadeira que se limite ao espago urbano de
Sao Caetano de Odivelas. Ao contrario, por ser uma
manifestacdo cultural de carater popular, ela também
foi incorporada por outros espagos sociais e que com-
poem a extensdo geografica do municipio em ques-
tdo, como € o caso dos festejos nas comunidades de
Pereru de Fatima, Santa Maria da Barreta, Sdo Jodo
dos Ramos, Cachoeira e Alto Pereru. Todavia, quando
se estabelece o processo de incorporagio do Boi de
folia no ciclo de festas dessas comunidades, ja carre-
ga consigo o que Canclini (2006) define como hibri-
dismo cultural, ou seja, processos socioculturais nos
quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de
forma separada, se combinam para gerar novas estru-
turas, objetos e praticas. Significa dizer que, embora
a folia do Boi aconteca em quase toda a extensdo do
municipio odivelense, tais praticas sdo mescladas a
outras ja existentes. Tal fendmeno se revela nas dife-
rengas, ainda que sutis, presentes na teatralizagdo do
folguedo em comunidades diferentes. No espago ur-
bano de Sao Caetano de Odivelas, o Boi de Mdscaras
em sua (re)significagdo acompanha o processo dini-
mico da vida na cidade, sofrendo reflexos diretos dos
meios de comunica¢do de massa, sobretudo da televi-

sao. Segundo Loureiro,

(...) sem nenhuma intenc¢éo de buscar ou-
tras realidades, o boi de mascara incorpo-
rou também aquilo que a televisdo passou
a divulgar muito, na publicidade ou nos
musicais e que é conhecido como clipe. O
clipe é a ilustragdo promocional de uma
musica, de uma luta ou outra coisa, em que
as imagens se agrupam em torno de um
tema musical (...) é uma espécie de concen-
tragdo assistemdtica, aldgica, surrealista de
uma forma de expressdo visual, sem légica
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narrativa, sem racionalidade aparente e que
procura, pelo inusitado da conjugacdo das
imagens, acompanhar a ilustragdo de um
tema musical (LOUREIRO, 2001, p. 358).

Neste caso, tal composigdo estética ¢ mais forte-
mente visivel nos Bois que existem na cidade de Sao
Caetano de Odivelas, como demonstra este trecho de

uma narrativa:

Hoje em dia, os brincantes e quem faz as
fantasias ja imita os personagens de filmes.
As vezes aparece bicho que nem a gente co-
nhece. Ja vi dinossauro, peixe voador. Uma
vez, na época da Copa, apareceu um cabe-
¢udo que tinha o corpo de bola. Foi engra-
¢ado [...] entdo, eles mesmos vdo inventan-
do essas coisas, eu acho bacana. (Registro
de campo, junho de 2005).

Ja nas dreas interioranas, o Boi, por assumir nu-
ances diferenciadas, mantém forte vinculo com as-
pectos tradicionais da origem da brincadeira, marca-
do pela satira a sétira, pela irreveréncia na criatividade
artistica de romper com o pré-estabelecido, gerando
novos signos que, em seu processo de (re)construgao,
assumem significados diferenciados. Na verdade, a
construcdo cultural estd sempre presa a dois espagos
que se completam, ou seja, o uno e o plural.

Dessa maneira, o Boi de Mdscaras assume uma
conotagdo una para o municipio de Sdo Caetano de
Odivelas, na medida em que se constitui elemento
aglutinador da identidade social do odivelense. Mas
ele também ¢ plural, diversificado e diferenciado,
quando em sua (re)significacdo vai sendo (re)elabora-
do em outras localidades, agregando aspectos ineren-
tes ao lugar, gerando uma multiplicidade de formas
estéticas e poéticas.

Todavia, o processo de construciao de identida-
des sociais em Sdo Caetano de Odivelas ndo remete

a uma perspectiva estatica do termo. Ao contrario,
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neste municipio, a exemplo do que ocorre em outros
espagos sociais brasileiros que sofrem reflexos de no-
vas tecnologias em tempos de modernidades, a no-
¢do de identidade deve ser pensada como movedica,
multipla e plural (HALL, 2006), posto que ¢ fruto do
constante didlogo das sensibilidades locais com ou-
tras, de outros €spagos sociais.

Assim, essa (re)significagdo estética dada pelos
moradores do lugar, permite dizer que, embora a cul-
tura tenha a fun¢ao de manter aspectos da identidade
e memoria social vivos em um determinado grupo
social, ela apresenta uma dindmica peculiar, prove-
niente do movimento dialético de sua prépria manu-
tengdo/permanéncia no grupo que a executa. E esse
movimento dialético estd intimamente relacionado
com a percepgao que o grupo social possui de si mes-
mo, do contexto que o cerca e da realidade em que se
insere. Portanto, é nesta negacao ou manutengio de
elementos tradicionais mesclados com outros novos
que a cultura se (re)cria e (re)significa seus elemen-
tos simbolicos. Desse modo, a resisténcia observada
nesta manifestacdo cultural é o que garante o peso
da “tradi¢ao” nela embutida, ja que os elementos da
tradi¢ao nao so sdo reorganizados para articular dife-
rentes praticas e adquirir um novo significado e rele-
vancia, como também sio constantemente criados e
enredados na trama social performatica do folguedo

Boi de Mdscaras.

Notas:

1 O municipio paraense de Sdo Caetano de Odivelas pertence
a Mesorregido Nordeste e & Microrregido do Salgado.
A origem do municipio de Sdo Caetano de Odivelas
estd relacionada com a presenca dos missionarios da
Companhia de Jesus, durante a época Colonial, na regido
do rio Mojuim, no municipio de Vigia, Zona do Salgado
paraense. Hoje, o municipio de Sdo Caetano de Odivelas
acha-se configurado por trés distritos: o distrito-sede (Sao
Caetano de Odivelas), Perseveranga e Pereru. O nome Sao
Caetano constitui-se num topoénimo devocional portugués,

Revista DE CIENCIAS SOCIAIS, FORTALEZA, V. 43, Nn. 2, jul/dez, 2012, p. 117 - 136



lvone M. Xavier de A. Almeida e Jorge Luiz Oliveira dos Santos

ao qual acrescentaram a palavra Odivelas, que significa “Oh!
Linda” ou “Oh! De velas”. A cultura popular do municipio
¢é variada em suas manifestacdes. Nesse aspecto, o que
diferencia Sao Caetano de Odivelas dos demais municipios
é a modalidade Boi de Mdscaras, inico em todo o Brasil.
Além dos bois, existem, ainda, os passaros. Outro aspecto
da cultura local ¢ o Festival do Caranguejo, realizado no
més de dezembro. Nesse evento, acontece uma feira cultural,
objetivando divulgar as caracteristicas do municipio e
as dangas folcléricas, sendo que a preferida é a danca do
carimbo, que também pode ser vista em outras épocas do
ano, principalmente a partir do més de junho. (Cf. Instituto
de Desenvolvimento Econdémico, Social e Ambiental do
Pard - IDESP. Estatistica Municipal. Municipio de Sio
Caetano de Odivelas. 2011).

Projeto de Pesquisa e Extensdo, realizado pelo Centro de
Ciéncias Humanas e Educacao (CCHE), da Universidade da
Amazodnia (UNAMA), no periodo de 2001 a 2005 que, na
época, buscava desenvolver agdes sociais e pedagdgicas em
municipios paraenses com baixo indice de desenvolvimento
econdmico e social, além da elaboragéo de textos académicos
sobre a historiografia e cultura local. Sdo frutos desse
projeto as seguintes publicagdes: Entre homens, arcanjos e
encantados: (re)visitando Melgago. Belém: Universidade
da Amazonia, 2002. Entre Indios arudns, colonizadores
europeus e o caboclo marajoara: (re)visitando Chaves.
Belém: Universidade da Amazonia, 2003 e Entre cagadores,
migrantes nordestinos, protestantes e santeiros: (re) visitando
Bonito. Belém: Universidade da Amazonia, 2003.

Neste artigo, estamos utilizando alguns dados empiricos e
discussoes reflexivas contidas na 22 parte (“A cultura popular
em Sdo Caetano de Odivelas”) desse texto original que,
diga-se de passagem, é utilizado como material didatico, nas
disciplinas de antropologia cultural, do curso de graduagiao
em Ciéncias Sociais da Universidade da Amazdnia -
UNAMA. Desta feita, ao transformarmos parte do texto
original em artigo, pretendemos, sobretudo, atender ao
pleito dos alunos de graduacdo desta universidade. Fazemos
isto, conscientes de que, embora os dados empiricos
apresentados se reportem a uma data especifica - junho de
2005 -, ndo se pode desconsidera-los, uma vez que mostram
a dindmica cultural que vive o municipio de Sdo Caetano
de Odivelas em relagdo ao folguedo do Boi de Mdscara,
revelando-se como uma expressdo de sociabilidade formal,
como sugere Simmel (1983).

De fato, ao espalhar-se pelo pais, o Boi-Bumba ou Bumba-
meu-Boi adquire nomes, ritmos, formas de apresentacio,
indumentdrias, personagens, instrumentos, aderecos e
temas diferentes. Por exemplo: enquanto no Maranho, Rio
Grande do Norte e Alagoas é chamado de Bumba-meu-Boi,
no Pard e Amazonas é Boi-Bumbd; em Pernambuco ¢é Boi
Calemba ou Bumba; no Ceara é Boi de Reis, Boi Surubim
e Boi Zumbi; na Bahia é Boi Janeiro, Boi Estrela do Mar,
Dromedario e Mulinha de Ouro; no Parand e Santa Catarina
é Boi de Mourido ou Boi de Mamio; em Minas Gerais e
Rio de Janeiro (Cabo Frio) é Bumba ou Folguedo de Boi;
no Espirito Santo é Boi-de-Reis; no Rio Grande do Sul é
Bumba, Boizinho ou Boi Mamao; em Sdo Paulo é Boi de
Jaca e Danca do Boi.
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Adotaremos doravante apenas a expressdo paraense para
denominar o evento.

De forma bem geral, aos homens correspondiam as tarefas
da guerra, da caca e da pesca; as mulheres, a agricultura e a
coleta.

Passaros Juninos ou joaninos, também conhecidos como
Cordoes de Passaros ou Passaros Melodrama-Fantasia,
é um tipo de espeticulo teatral, musicado, que agrega
diversos géneros, incorporando aspectos regionais. Suas
apresentagdes acontecem durante o més de junho e fazem
parte das manifestacdes da cultura popular paraense, sendo
tratados no que se tem rubricado de “cultura amazdnica”
Essa discussdo pode ser ampliada conferindo-se Charone
(2009).

Tais elementos serdo melhor explicados no tépico posterior
deste artigo.

/

Quadra junina é a designagio mais comum entre os
paraenses para se referirem ao periodo que envolve as,
nacionalmente chamadas, festas juninas. Registra-se que a
introdugdo das comemoragdes juninas ou festas juninas, em
nosso pais, é de natureza multicultural, e, de acordo com
autores pesquisados, existem entre nds desde o século XVI.
Sobre tal tematica, vale conferir: CAmara Cascudo (1972);
CAMPOS, Judas Tadeu de. Festas juninas nas escolas:
ligoes de preconceito. In Revista Educa¢do e Sociedade.
Campinas, V 29, N 99, maio/agosto 2007. pp. 589/606.;
ARAUJO, Alceu Maynard. Cultura popular brasileira. 2
ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2007.

Datam do século XVI trés grandes personagens do
Carnaval: a Colombina, o Pierrd e o Arlequim. Suas origens
estdo relacionadas & Comédia Italiana, companhia de
atores que se instalou na Franca para difundir a Commedia
dellArte. Nessa trilogia, o Pierrd ¢ uma figura ingénua,
sentimental e romantica. E apaixonado pela Colombina, que
era uma caricatura das antigas criadas de quarto, sedutoras
e voluveis. Mas ela é a amante de Arlequim, rival do Pierro,
que representa o palhaco farsante e comico.
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