O CARATER EXPERIMENTAL
DA ESTETICA MODERNA

Vera Lucia Albuguerque de Moraes
1. INTRODUGCAO

Este trabalho se propbe a colocar algumas questdes re-
ferentes a utilizacdo dos processos e métodos da Teoria In-
formacional pela Estética Contemporéanesa.

A obra de arte sempre esteve ligada ao singular, ao des-
locamento da ordem estabelecida, impulsionada pela sensibi-
lidade do artista como individuo — o que a torna Gnica, original.

Com a massificagdo da cultura, decorrente do desenvol-
vimento tecnoloégico, a obra de arte ndo se limita mais a ficar
contida na contemplacdo de uma restrita minoria — ela quer
expandir-se, abranger todos os niveis culturais. Para tanto,
adere aos modernos processos de comunicacdo, tornando-se
acessivel ao povo em geral — a partir dai, inicia-se a proli-
feracdo em série de suas reproducgdes.

O original torna-se a matriz gue possibilitara as mais va-
riadas combinacgdes, visando ao desenvolvimento da percep-
¢do sensorial,

A quantificacdo das possibilidades estilisticas da obra de
arte informa sobre os sistemas de preferéncia e critérios de
selegao do seu criador. L

A Arte associa-se as maquinas eletrénicas que manipulam
informagdes, no desejo da rapida expansado de sua forma para
atingir a escala da sociedade global e ndo mais aquela do
individuo.

Elas substituem o trabalho artesanal do homem no jogo
complexo das permutagdes a partir de um modelo.
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O novo modo de comunicacdo estética, decompondo a
obra de arte em unidades informativas, recompondo-a por en-
cadeamento de elementos variantes, iniroduz na pesquisa ar-
tistica uma nova mentalidade — a mentalidade ordenadora.

A arte contempordnea ndo cessa de desvelar seus proé-
prios processos — podemos citar como exemplo o ‘“novo
romance”.

A teoria informacional da percepcéo estética “fornecera
de hoje em diante ao artista regras de andlise, modos de es-
truturacdo e técnicas de programacdo para a realizacdo de
obras de arte por meio de maquinas”.(1)

A meu ver, todos esses pressupostos que tém por finali-
dade submeter a Estética as leis e principios cibernéticos,
sd0, em excesso, radicais e abrangentes.

O objetivo deste trabalho consiste em analisar algumas
questbes suscitadas pela nova maneira de enfocar a proble-
méatica estética, ao mesmo tempo que procura mostrar, dentro
do “novo romance”, a influéncia direta da Ciéncia da Comu-
nicacao.

2. DESENVOLVIMENTO
2.1. — Estética e Teoria da Informacéo

A Teoria da Informac@o se impde como decorréncia 16-
gica das transformagbes operadas neste século de progresso
da tecnologia elétrica, quando, segundo Mc Luhan, projetamos
nosso préprio sistema nervoso num abrago global, abolindo
tempo e espago. Ele proprio afirma que estamos nos aproxi-
mando rapidamente da fase final das extensdes do homem,
ou seja:

“a simulacdo tecnolégica da consciéncia, pela gual
o processo criativo do conhecimento se estendera co-
letiva e corporativamente a toda a sociedade huma-
na, tal como ja se fez com nossos sentidos € nossos
nervos através dos diversos meios e velculos".(2)
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E é exatamente a aspiragdo pela totalidade, empatia e
conscientizagdo profunda que impulsiona essa incorporagao
em nés mesmos, essa urgéncia da participagdo, de envclvi-
mento.

- A era da automacdo é integral e descentralizadora, nega
a kantiana possibilidade do ser, levando o filésofo estrutura-
lista Michel Foucault a anunciar que o homem é uma invencéao
recente e seu fim podera estar préoximo. Para ele, o mundo
é um complexo de estruturas descontinuas, como ilhas iso-
ladas & o principio de coeréncia de cada estrutura escapa
ao homem.

Existe uma forca organizadora, uma inten¢do implicita
que estrutura uma certa drea cultural e que permanece invi-
sivel. Esta forca é responséavel pelas diferencas entre as €po-
cas, as culturas ou as obras. As variacdes de um determinado
campo epistemolégico fogem & compreensdo humana, consti-
tuindo espacos brancos.

A verdade ndo esta na razdo, mas no impensavel, no oculto
vetor da Desrazgo. Para Foucault, o que ocorre é a dispersdo
do homem — nés nao falamos, somos falados. Ao “eu penso”
da episteme classica, opde-se o “isso pensa'. Ndo é o sujeito
que pensa, mas o proprio sistema por ele.

A interacdo entre individuo e o mundo recoloca o homem
no inverso material e o torna bastante dependente em relacéo
aos meios ou instrumentos que lhe possibilitam essa interagao.
Cada vez mais esses meios sdo elos necessédrios e impulsio-
nadores do “jogo” das estruturas sociais, que se define quase
sempre na relagdo subordinante x subordinadas.

A tecnologia elétrica, através do radio, cinema, disco, te-
levisdo etc., chama a atencdo para essa “‘autonomia da comu-
nicacdo intersubjetiva, restituindo a obra de arte o seu valor
de criadora das sensacbes e, portanto, de motriz da sociedade
e nédo epifenédmeno social.(3)

Ao lado da dialética matéria/energia, emerge uma outira
dialética — agdo/comunicagdo — e o estudo dos meios &bre
a porta da percepgao.

Com a difusdo das tecnologias, consegiientemente desen-
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volve-se 0 processo de criagdo de novos ambientes, passando
a arte a ser considerada como “anti-ambiente”. Houve uma
mudanca de ordem e esse deslocamento ocasiona uma rup-
tura — o impacto que o homem experimenta frente a uma
nova ordem.

A arte como anti-ambiente se torna, mais do que nunca,
um meio de treinar a percepgdo e o julgamento.

Segundo Abraham Moles:

“a concepgdo que podemos ter do universo dapende
do conhecimento que temos dos processos de sua
percepcéo.”(4)

Com a mudanca de perspectiva — do singular em diregéo
ao universal — a arte ndo é mais entendida como destinada
as elites, ao conirario, a Estética Informacional admite que
toda expressdo artistica € um fendmeno de comunicagéo.

Existe um *“emissor” com intengdo de transmitir uma man-
sagem artistica a um “‘recepior”, através de um canal de emis-
s80. O conteldo, a temética em si dessa mensagem, ndo é
tdo importante, porque ndo é mensurdvel — porém o modo
como essa mensagem €& transmitida, o jogo das formas, a ar-
quiteténica estilistica, porquanto sistema mensurével, constitui
o fundamento da Estética Informacional.

Sabemos que quanto mais imprevisivel for a mensagen:,
tanto maior serd a informagédo, porque a eutropia aumenta.
Sabemos, porém, que para a mensagem tornar-se inteligivel
tem de conter um minimo de redundéancia; caso contrario, ha-
vera s6 desordem, desequilibrio entre os dois polos em tenséo
e a mensagem, por demais fragil, se diluird sem cumprir a sua
finalidade. A primeira condigdo, porém, para evitar-se a desin-
tegracdo da mensagem serd o prévio conhecimento pelo ra-
ceptor do repertorio de simbolos utilizados pelo emissor. Te-
mos, entdo, formada uma dialética que se funda na tenséo de
opostos que reune, de um lado, a redundéncia, o equilibrio, a
ordem, a previsibilidade — e, do outro lado, a eutropia, o de-
sequilibrio, a desordem, a imprevisibilidade, a originalidade ca
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mensagem. Na realidade, lidando com operadores humanos,
sabemos que nenhuma mensagem consegue ser captada em
sua totalidade. Por critérios de selegdo, o homem reduz a men-
sagem a fim de torna-la inteligivel a sua prépria estrutura.
Através do processo de exploragdo sucessiva dos diferentes
niveis, ele se aproximara, deniro de seus limites, da apreens3o
global da mensagem.

“A adaptagdo as condigbes de um meio ambiente, o
aprendizado do meio, consiste precisamente em ser
capaz de selecionar nas mensagens, complexas e re-
dundantes de nosso meio ambiente, alguns elemen-
tos escolhides e reunidos de maneira a nos fornecer
a cada instante um controle do mundo exterior, o que
nos levara a tentar determinar como se passa essa
selec@o e a que regras obedece. Perceber é selecic-
nar e aprender o mundo é aprender as regras da se-
lecdo perceptiva.”(5)

Deve ficar bastante claro que para existir mensagem &
necessario haver intencdo, ou melhor, programar-se esta
mensagem.

O ruido, isto &, a destruicdo aleatéria dos elementos ocor-
re em todas as mensagens. Caracteriza-se por ndo ser inten-
cional, ser uma espécie de “pano de fundo sobre o gual per-
cebemos as mensagens do Universo circundante.”(6)

O ruido excessivo provoca incerteza .no receptor com re-
lacdo a inteligibilidade da mensagem. Para evitar mal-enten-
dido ou desperdicio, o emissor tera de optar pela redundéancia
para reforgcar a sua intencdo, diminuindo a incerteza.

As mensagens transmitidas entre operadores humanos ul-
trapassam largamente as mensagens semanticas. Nestas pre-
valece o aspecto denotativo, isto &, os seus simbolos e seus
modelos invariantes podem ser traduzidos em outra lingua sem
nada perder de sua substancia semantica.
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Na mensagem estética prevalece exatamente o conjunio
ariacbes ou flutuagbes que se possam operar em torno
um simbolo — o que as torna intraduziveis em palavras.
‘S30 captadas individualmente, segundo o grau de sensi-
e de cada pessoa, mas nido suscetiveis de uma descri-
) por meio de simbolos lingiiisticos. Caso contrério, ocor-
llln profundo desequilibrio entre a mensagem decomposta
ades informativas pelo receptor e o impacto emocior.zl
de sofreu, relacao decorrente de suas experiéncias vividas.
-:- A ciéncia da comunicacdo, na sua ansia de integracic
al, quer massificar a arte. O carater consumatério quer
ituir seu carater transcendental. A obra artistica — unica,
, passara a ser tdo-somente a matriz que possibilitara
dliferacdo de copias e variagdes combinatérias.

“Trata-se, entdo, de explorar um campo fenomenols-
gico atual, isto &, criar novos tipos de obras desti-
nadas a multiplicidade e, para isto, procurar a matriz
de novas obras.”(7)

_ Norman Wiener, em Cibernética e Sociedade, afirma que
o fato de “o sinal, em seus estagios intermediérios, ter pas-
- sado por uma maquina em vez de por uma pessoa, & irrele-
~ wanie, e em nenhum caso altera significativamente a minha
mht;&o com o sinal.”(8)

Isto significa que para ele o funcionamento fisico de um
individuo é analogo ao de uma maquina, no esforco de tentar
dominar a eutropia através da realimentacdo (feed back).

Certamente todo individuo tende a ajustar sua conduia
futura em funcdo do desempenho passado, mas me parece
um tanto precipitada e radical a colocagdao no mesmo nivel de
sistema nervoso humano e dispositivos mecéanicos.

A realimentagdo é um método de controle por uma ca-
pacidade de auto-regulagdo. Nas maquinas mais complexas
existem certos dispositivos, adicionais ac seu préprio siste-
ma, gue desempenham esta fungdo. Os resultados podem ser
usados como dados numéricos para a critica e regulagem do
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sistema ou ainda para modificar o préprio método e padréo
geral do desempenho — no caso da aprendizagem.

“O sistema nervoso e a méaquina automatica s&o, pois,
fundamentalmente semelhantes nc constituirem, am-
bos, aparelhos que tomam decisbes com base em
decisdes feitas no passado. Os mais simples dispo-
sitivos mecéanicos tém de decidir entre duas alterna-
tivas, como ligar ou desligar uma chave. No sistema
nervoso, a fibra nervosa individual também decide
. entre conduzir ou ndo um impulso.”(9)

O que nés temos que firmar bem, a meu Ver, & que, para
ter capacidade de tomar decisOes, a maguina tem de ser pro-
gramada e o projeto criador reflete o proprio homem.

De acordo com Raymond Ruyer, se o mundo fisico e 0
mundo das maquinas fossem abandonados a si mesmos, tudo
entraria espontaneamente em desordem.

O alimento das maquinas é fornecido pelo homem. No
entanto, elas sdo dotadas de mecanismos complexos com pro-
priedade de organizar uma série de combinacdes entre as
mensagens que entram € as que estdo armazenadas em sua
memoéria, destinadas a alterar a realidade.

As maquinas de informagao, o0s servo-mecanismos, os au-
tomatismos de todo tipo, libertardo o homem, nao s6 do tra-
balho bracal, mas do que ha de “servil” no trabalho de su-
pervisdo ou de controle.

A importancia do enfoque cibernético deve-se principal-
mente ao estimulo que representa ao estudo do comporta-
mento, & aceitagdo da necessidade de estudar simultanea-
mente diversos sistemas, de elaborar métodos para catalogar
e classificar as funcdes em diversas variaveis.

Carlos Henrique de Escobar, no seu artigo “Aspectos Ideo-
l6gicos da Cibernética como Filosofia”, critica Norman Wiener
por seu esforco de querer resumir em termos cibernéticos
todas as regides do real.
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Justificando sua oposigdo, cita a Psicanalise e a Ciéncia
da Histéria que ndo se adaptam a modelos prontos, acabados,
“estruturas complexas j& dadas”. Segundo ele, a maquina vi-
toriosa e sua ritualizacdo filoséfica foram o incentivo da Ci-
bernética. Modificamos tao radicalmente nosso meio ambiente,
que agora ocorre o reverso da medalha — temos de nos mo-
dificar a nés mesmos para poder viver nesse novo meio am-
biente.

O homem respeita a méaquina pelo préprio conhecimento
de sua capacidade de quantificagcdo, de realizagdo de séries
infinitas de mensagens, de jogos permutacionais cada vez
mais complexos.

A obra de arte — antes unica — hoje tende a multiplici-
dade. A tendéncia atual de a enfocar como simples merca-
doria suscita grandes nimeros de quesides importantes na
Teoria de Informagdo. Por exemplo nés temos o desafio das
reprodugbes em série est4d provado que 0 homem pode
desenvolver o gosto artistico, sem nunca ter visto a obra ori-
ginal, mediante o apelo estético de uma reprodugdo. Exisie
contudo o risco bastante grave de uma acentuacdo progres-
siva de desvios na mensagem em decorréncia de sua muiti-
plicidade. Além disso, o impacto que uma reproducdo podera
causar sobre a sensibilidade do individuo, nunca atingird a
dimensédo do impacto alcangado pela apreciagdo da obra ori-
ginal — verdadeira comunicagdo da expressividade temética.

A diferengca fundamental, porém, é que na reprodugéo
nao se faz sentir a “galvanizacdo da forma do conteddo pela
forma da expressdo.”(10)

Ela emociona, comove pela expressividade temética mas
falta-lhe o controle da forma e o rigor estilistico — sendo,
portanto, objeto estético e ndo obra de arte.

A tendéncia atual da Estética consiste em considerar a
obra de arte como redutivel a unidades informativas pela de-
composigdo de sua estrutura formal. Nega, assim, os critérios
classicos da transcendentalidade do Belo, em favor de uma
reflexdo critica analitica.

REvV. DE LETRAS, Vor. I — N©° 1 — 1978 131




a

Inegavelmente, o acesso & expressividade teméatica de
uma obra de arte ocorrerd mediante sua arquiteténica esti-
listica.

Porém, subjacente ao visivel, existe a forga impulsiona-
dora do invisivel, do inefavel.

E é exatamente essa “comunicagdo do incomunicavel” que
a sensibilidade do individuo apreende globalmente e que hac
poderé jamais ser redutivel & mera quantificacéo do repertdro

o

de simbolos linglisticos.

2.2, — Assimilagdo dos atuais processos informacionais
pelo “novo romance”

O cinema influenciou o romance na sua fuga ao esquemsa
tradicional de normas que considerou ultrapassadas. O espec-
tador, como também o leitor, eram conduzidos por um autor-
narrador onisciente a quem Kayser confere uma aura mistica
de um verdadeiro deus. Ele possuia o poder de ver tudo sem
barreiras espaciais ou temporais e de sentir o que sé passava
no intimo de seus personagens. O receptor era uma espécie
de boneco manipulado por cordas que, por preguiga ou como-
dismo, se deixava levar nesta ambiéncia de fantasia, conten-
do-se apenas com uma ch3 aparéncia. Tratava-se de uma ex-
citag@o facil que conseguia manter a fragil atencédo do recep-
tor. Arte era sindnimo de distracdo, leveza contidas nos mo-
vimentos de uma intriga, através da qual se seguia com curio-
sidade as peripécias e se esperava com impaciéncia o desfecho.

Acontece que pela repelicdo desses mesmos esquemas
a arte esgotou seu conteido nos personagens tipificados e
sentimentos convencionais.

O “novo romance” busca por trds dessa realidade apa-
rente uma realidade subjacente que deve vir a tona.

Nathalie Sarraute afirma que, enquanto trabalhava, tomou
consciéncia de que seus textos eram expressbGes de impres-
sbes muito vivas e que essas impressdes eram produzidas
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por movimentos fortuitos, indefiniveis que deslizavam e desa-
pareciam muito rapidamente. Ela sentia necessidade de de-
compor esses movimentos e passé-los para a consciéncia do
leitor, como um filme em camara lenta.

O movimento &€ muito importante no “novo romance” €
o tempo conta como um presente desmedidamente engran-
decido.

O psicolégico cede lugar ao fenomenologico. A projecao
do “eu” sobre o objeto, conferindo-lhe sentimentos, odores,
formas e mil associagdes é substituida pela relagdo sujeito
x objeto, em que o objeto & originariamente o “outro” visado
pela consciéncia e esta altima descobre-se como o ato de
visar o objeto que permite constitui-la como “consciéncia”.
Assim desaparece a consciéncia como transcendéncia e se
manifesta sua realidade finita — ela se esgota na sua relacdo
com o objeto.

Segundo Michel Foucault, “o olho sera destinado a ver,
e a ver apenas; o ouvido, apenas a ouvir. O discurso tera entao
por objetivo dizer o que &, mas ja ndo sera coisa alguma do
que diz”.(11)

O “novo romance” manifesta o desejo continuo de esta-
belecer contato. Recebe influéncia direta da Ciéncia da Comu-
nicagdo — através dele, todos julgam as acbes do outro como
julga as suas proprias acoes: de dentro. O leitor ndo & condu-
sido inconscientemente, ele participa. O novo romance e o
préprio reflexo das contradicbes humanas, sua incoeréncia,
sua Desrazdo. Todos véem tudo do mesmo fundo comum em
busca de uma total integragdo. O personagem tipificado 6
aquele que, segundo Jean Ricardou, perd son age, o que vale
dizer que ele desaparece para O “novo romance’.

Existe atualmente uma &nsia de apreensao da totalidade
do real, através da apreensdo de todos esses “movimentos e
impressdes fortuitas’”, que se encontram subjacentes a simples
exterioridade.

Veja-se, por exemplo, a fixacdo do “novo romance” por
espelhos. Colocar-se diante do espelho significa tentar captat
o mistério da existéncia.
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“O espelho vai procurar diante do quadro aquilo que
é contemplado, mas néo visivel, para o tornar visivel,
no extremo da profundidade ficticia, mas indiferente
a todos os olhares.”(12)

Essa ansia de captar o invisivel, de ser tudo, de estar em
todos os lugares, paradoxalmente faz com que o homem néo
se fixe em lugar nenhum, em nenhum momento. Querer ser
todos ao mesmo tempo corresponde & anulacdo do sujeito, &
sugestdo de um mundo em superficie, incompativel com o in-
dizivel e a obscuridade e a profundeza da voz humana que
na Arte se revelam.

Vergilio Ferreira afirma que:

“a férmula do ‘novo romance’ que ao sujeito anulou
ou pretendeu anular, firma-se exatamente no delibe-
radamente ignora-lo. A ignorancia dele outrora deter-
minava-se pela sua submersd@o na totalidade; a igno-
rancia dele agora determina-se pela sua anulagéo no
Vazio.”(13)

A imprecisdo em favor da ambiglidade confunde o lgitor
acostumado a uma ordem estabelecida. As datas s&@o, antes
de tudo, fator de perturbacdo e os personagens, grupos de
possibilidade.

As metamorfoses continuas, o insolito das situagdes, a
diluigdo, o impalpével, os elementos desconexos que deslo-
cam cada unidade, permitem ao efeito de semelhanca produzir
amalgamas ingquietantes.

Os nomes proprios sdo indices de uma outra coisa, tudo
é suspeito, escorregadio, exige participacdo atenta do leitor
num texto onde o “eu’” ndo se materializa, antes constitui seu
principio de organizagéo.

Um desejo crescente de auto-superacdo manifesta-se nd
“novo romance’’ — tomamos como exemplo 0s romances re-
presentativos deste movimento na Literatura Portuguesa —
Rumor Branco, de Almeida Faria, e Apresentagdo do Rosto, de
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Herberto Helder. Neles é retomado intencionalmente o “mito
da cosmogonia’, de acordo com a mistica cristd. A semelhan-
¢a da criagdo do mundo, eles criaram o préprio livro e se re-
criaram no plano existencial. Essa tentativa de apreensédo dos
tempos primordiais, considerados fortes porque habitados por
seres sobrenaturais e semi-deuses, tem levado 0s escritores
continuamente a retomar os tempos originais para reforcar o
tempo presente. Isso gera o movimento circular do “eterno
retorno’:

“toda imitagdo engendra o circular; toda circularidade
tende ao infinito.”(14)

Eis por que esta ansia de abrangimento da totalidade se
configura plenamente no “novo romance”.

Além disso, esse movimento tende para a formalizagac
— todos arranjos possiveis a partir de um grupo fechado de
elementos (personagens, lugares, objetos) e de modelos de
combinagio a partir de uma matriz capaz de desencadear esse
mecanismo.

As técnicas e processos dos jogos combinatérios séo lar-
gamente utilizados em sua arquiteténica estilistica.

A Literatura perde assim o carater meramente represen-
tativo ou significante da linguagem e forma uma espécie de
““‘contra-discurso’”’, passando a existir em sua autonomia.

3. CONCLUSAO

A Estética Contemporanea procura superar o carater mi-
tico que lhe foi conferido pelos preceitos classicos de apre-
ensdo do Belo, para se unir & Teoria da Informacéo, em sua
tentativa de desenvolver os elementos perceptivos sensoriais.

Desse modo, as propriedades estéticas tornam-se redu-
tiveis a propriedades estilisticas.

As magquinas eletrénicas possibilitam uma maior quanti-
ficacdo e complexidade das experiéncias estéticas, em suas
operacdes permutacionais.
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O comando e o controle das informagdes que visam a
uma alteragdo da realidade, submetem a Estética aos princi-
pios cibernéticos de servo-mecanismo, auto-regulacdo e reali-
mentacdo (feed-back).

A Estética Informacional, mais artesanato, mais ‘‘fazer”,
liga-se assim a praxeologia, em sua tentativa de estabelecer
modelos, partindo de uma matriz em diregcdo as suas posS-
bilidades de variagéo.

O estilo informa sobre o sistema de preferéncia e crité-
rios de selecdo do autor e gera a expansdo da forma, em
determinado espaco.

A Estética compromete-se desse modo com a era da au-
tomacdo, do tecnicismo, que favorece o que em favor do como.

Exemplificando esta afirmag&o, apontamos neste trabalho
a tendéncia do “novo romance’” para a formalizagéo.

O objeto em si e sua finalidade estédo sofrendo reducgdes
acentuadas em detrimento das técnicas de trabalho.

A tendéncia humana de exteriorizacdo, o condicionamento
ao meio e a4 maquina deslocam o centro do homem para o
proprio sistema.

As experiéncias com robds, a exemplo das famosas tar-
tarugas “Elsie” e “Elmer”, de Grey Walter, tém levado o ho-
mem a esquecer que somente ele possibilita o projeto criador.

Seria demasiado paradoxal reduzir os feed-back axiol6-
gicos aos feed-back meacénicos.

“Os feed-back visiveis ndo sdo mais que um estado
‘degenerado’ — no sentido que os fisicos dao ao
termo — dos feed-back axiolégicos.”(15)

O perigo consiste exatamente nessa &nsia de quantifica-
cdo do inguantificavel — artes, gostos, sentimentos, numa hi-
pertrofia desta funcgao.

O progresso técnico interpde um abismo cada vez maior
entre pessoa e objeto. A interiorizacdo esta sendo progressi-
vamente absorvida pela exteriorizacdo, determinando o dese-
quilibrio da dialética.
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A nova ordem subverte os valores humanos: “quando no
trabalho o homem se exterioriza a ponto de negar a propria
forca interior, ele se torna fator de aniquilagdo da proépria
esséncia do homem, faz com que ele se torne estranho :on-
sigo mesmo, se destrua como interioridade e assuma a natu-
reza de mera coisa material.’’(16)

Esta é a principal objecdo aos novos processos experi-
mentais adotados peia Estética, principalmente pelo modo
como estéo sendo enfocados pelos tedricos no assunto — con-
ferem importé@ncia desmedida ao objeto, coisifica o homem,
anulando-o como individuo.

4. RESUMO

Este trabalho procura focalizar os fatores determinantes
da atual subversdo de valores — o individual sendo substitui-
do, pouco a pouco, pelo coletivo.

Expansdo é termo-chave nos dias atuais e a hipertrofia
da fungdo de expandir-sz tem levado o homem a uma ansia
inusitada de apreensé@o da totalidade. O que era antes consi-
derado privilégio de uma restrita minoria — por exemplo a
obra de arte — hoje procura desdobrar-se infinitamente sem
barreiras de espago ou tempo.

Com isso, o homem nao tem mais condicdées de desen-
volver o pensamento profundo, de interiorizar-se; desenvolve,
tao-somente, um conhecimento de superficie, que seja, no en-
tanto, abrangente.

A ansia de comunicar-se leva o homem, conseqgiiente-
mente, a desenvolver e aperfeicoar os meios de comunicagao,
a ponto de se tornar inteiramente dependente desses meios.

Grande parte do trabalho artesanal da Estética & efetua-
do, atualmente, pelas maquinas eletronicas, que experimen-
tam combinagbes e permutagdes a partir de um modelo, num
grau de complexidade que ulirapassa o limite humano.

A era da automagdo quer reduzir tudo a codigos e uni-
dades informativas quantificaveis. Esquece-se, porém, de que
a forga do homem, particularmente do artista, est4d em poder
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sentir o que nao pode ser traduzido em palavras, em captar
uma realidade muito além da chd aparéncia das coisas.

Em resumo, este trabalho visa mostrar uma situagédo de

contradicbes e paradoxos, em que o homem freqlientemenie
se esgota na matéria criada, identificando-se com o préprio
objeto.
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