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LA UTOP’IA DO PARAiSO EM CAMOES

CARLOS D'ALGE *

“E plantou o Senhor Deus um jardim
no Eden, da banda do oriente.”

Génesis, 2

“_ .. a gloria e maravilha:
Estes sdo os deleites desta ITha.”

Os Lusiadas, IX, 89
“Aqui é sempre primavera.”

Divina Comédia, XXVIII, 143

os Homero que os deuses se definem por oposigéo
smens. Ao contrario dos humanos, os deuses escapam da
e da morte. Todavia, ndo sdo eternos, nem estao fora do
‘Sd:&se de quem cada divindade é filho ou filha. A imor-
de, sim, esta ligada aos deuses que, por oposicdo aos
9s mortais, sdo designados como imortais.
& morte para Homero também n#o é o fim. Ele participa da
2 comum a vérias sociedades primitivas, de que cada ho-
ivo abriga em si um “duplo”, isto é, um outro eu. A exis-
se outro duplo seria comprovad& pelos sonhos, quando
eu parece sair e realizar outras travessias, envolvendo
= outros “duplos”. A morte, pois, nada representaria
'© homem — a psyché ou o “duplo” desprender-se-ia pela
:‘:f,-. ferida do agonizante, descendo as sombras subterré-
> Erebo. Deslocada definitivamente do corpo que se de-
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compde, a psyché passa a integrar o cortejo de seres que po-
voam o reino de Hades. O “duplo” permanece como imagem
ou idolo, mas nao tem consciéncia propria. Nao passa de uma
sombra no reino das sombras vagantes.

Assim, humanizando os deuses e afastando o medo da
morte, as epopéias de Homero descrevem um universo lumi-
noso no qual os valores da vida presente s@o exaltados. A Ho-
mero os gregos voltardo sempre, para conceber novos poemas,
para dele tirar exemplos. O Renascimento redescobrira os tex-
tos épicos; as aventuras de Ulisses serdo tomadas como sim-
bolos morais. O Ulisses que retorna & pétria, exilado durante
muitos anos, tera que vencer indimeros perigos e tentacoes.
Outros dois exilados, Camdes e Dante, teréo também que arros-
tar com muitas provagdes, pois, para que a alma humana consiga
tornar a sua essencialidade, terd que desdobrar-se em esforcos
e enfrentar 0s perigos & sua volta.

E a Hesiodo, porém, que devemos o aparecimento do subje-
tivo na literatura.l Na épica mais antiga, o poeta era o simples
veiculo anénimo das musas. J& Hesiodo assina a sua obra,
usando Os Trabalhos e os Dias e a Teogonia para fazer historia
pessoal. Na Teogonia diz que as Musas lhe ensinaram um belo
canto. O conte(do desse belo canto é o relato sobre a origem
dos deuses. Haveria trés geracoes de deuses: a de Céu, a de
Cronos e a de Zeus. Prometeu e Pandora constituem os dois
mitos que servem a Hesiodo para justificar a condicdo humana.
Uma visdo pessimista, sem duvida, que transparece também no
mito das idades ou das ragas em Os Trabalhos e os Dias. As
ragas compreenderiam cinco idades. A primeira, a de ouro, teria
vivido sem cuidados e sofrimentos. A segunda, a de prata, seria
constituida por génios inferiores, que viveriam uma longa in-
fancia de cem anos mas que ao crescer entregar-se-iam a
excessos e se recusariam a oferecer culto aos deuses; a ter-
ceira, a de bronze, seria a dos homens violentos que se dedi-
cariam & guerra e por isso sucumbiriam nas maos uns dos
outros; a quarta, a raca dos herdis que combateriam em Tebas
e Troia; para eles Zeus reservara uma morada na llha dos Bem-
Aventurados, onde viveriam felizes, distantes dos mortais. Fi-
nalmente, a quinta raca, a de ferro, a do proprio Hesiodo que
vivera um tempo de fadigas, misérias e angtistias. A essa raca
aguardam dias tenebrosos — “O pai ndo mais se assemelhara
ao filho, nem o filho ao pai; o héspede néo sera mais caro ao

1 Ver Histéria das Grandes Idéias do Mundo Ocidental, v. 1, Cole-
¢io os Pensadores, Introdugdo. Do Mito a Filosofia. A citacdo é
De Werner Jaeger, retirada de Paidéia: Los Ideales de la Culture
Griega, Buenos Aires, Fondo de Cultura Economica, 1957.
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seu hospedeiro, nem o amigo a seu amigo, nem o irm&@o a seu
irmao".

Falamos de deuses e de mitos. Mitos que se tornaram sim-
bolos. O mito de Prometeu significa a idéia de trabalho; o mito
das idades a idéia da justica. Isto &, nenhum ser humano pode
negar-se a lei do trabalho, assim como nenhuma raca pode evi-
tar a justica.

Segundo Cassirer, os simbolos sdo modelados pelas neces-
sidades e objetivos do homem. O simbolo ndo é um aspecto da
realidade: € a realidade. No simbolo ha uma rigorosa identifi-
cagao entre o sujeito e o objeto: “em vez de uma ‘expresséo’
mais ou menos adequada, encontraremos uma relagio de iden-
tidade, de completa congruéncia entre a ‘imagem’ e o ‘objeto’,
entre 0 nome e a coisa.’2

Por outro lado, Cassirer, no seu estudo sobre linguagem e
mito, torna claro que o sentimento “puro” expresso pela arte
nao € apenas a emocdo pessoal do poeta. O poeta lirico ndo &
apenas 0 homem que se entrega a manifestagdes de sentimen-
to. O poder criador original da linguagem ndo é somente preser-
vado mas renovado. Assim a poesia ndo exprime “nem o mitico
- retrato por palavras de deuses e demdnios, nem a verdade l6gica
das determinagdes e relacdes abstratas (...) O mundo da poesia
mantém-se afastado de ambos, como um mundo de ilusdo e fan-
~ Iasia — mas é exatamente nesta modalidade de ilusdo que o
reino do puro sentimento pode encontrar expressao e pode, por-
- fanto, atingir a sua total e concreta atualizagdo”3
Retornaremos mais tarde ao problema. Por enquanto, acei-
temos a idéia de que a arte ndo é mero entretenimento, nem di-
wersao ou ato de representacdo. A arte é a revelacdo de um
@specto genuino da nossa existéncia.

Falamos do mito das idades. Para os heréis, que séo a quar-
raca, estaria reservada como prémio a ilha dos Bem-Aventu-
rados. Nela, segundo designio de Zeus, viveriam felizes, distan-
#=s dos mortais. Compreendamos os her6is de Tebas e Tréia
#levados a categoria de deuses. Portanto, imortais. Identificados
pela mais nobre das virtudes: a areté. Os aristoi — isto é — os
ossuidores da areté, sdo uma minoria que se eleva acima da
sitidao de homens comuns; se sdo dotados de virtudes legadas
los seus antepassados, precisam dar testemunho das suas
palidades em combates e justas. Séculos mais tarde, Platio e

2 WIMSATT Jr; William K.; BROOKS, Cleanth — Mito e Arqué-
tipo. In: — Critica Literdria. Trad. de Ivette Centeno e Armando

de Morais. Lisboa, Fundacio Calouste Gulbenkian, 1971. Cap. 21,

. p. 831.

3 WIMSATT Jr., op. cit., 832.
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Aristételes proporiam a substituicdo da aristocracia guerreira €

de sangue pela aristocracia do espirito. Os tempos eram outros.

Surge, desta maneira, parece-nos, o mito da ilha afortunada
que seréa recuperado pelas utopias modernas. Nado seré a llha dos
Bem-Aventurados, mito narrado por Hesiodo, o arquétipo das uto-
pias de Thomas Morus, Tommaso Campanella, Francis Bacon e
de Camoes?

Northrop Frye, que aplicou a teoria do arquétipo de Jung a
critica literaria, considera a causa formal do poema o seu ar-
quétipo. O poeta é apenas a causa eficiente do poema, mas 0
poema, porque tem forma, tem também uma causa formal que
deve ser pesquisada. A causa formal, como dissemos, & o ar-
quétipo. Deste modo, “a procura de arquétipos constitui-se uma
espécie de antropologia literdria; interessada pela forma como
a literatura é informada por categorias pré-literarias, tais como
o ritual, o mito e o conto popular”4

Aceitemos, pois, que a imagem arquetipal, o residuo psiquico
de intimeras experiéncias da mesma espécie, das modernas
utopias é o mito das idades, especificamente, o mito dos heréis
e o simbolo da sua ilha maravilhosa.

Em 1516 Thomas Morus criou a palavra utopia para designar
uma ilha imaginédria, em que se gozava de um sistema social,
legal e politico perfeito. Utopia seria a contrapartida critica e
satirica de outra palavra criada por Morus, eutopia, isto €, lugar
bom, perfeito, ideal. A utopia, em sintese, prevé um futuro pa-
radisiaco que se devera & organizacdo racional da convivéncia
humana. A primeira utopia é a de Platdo, na sua conhecida Hé
Politéia, A Republica. Trata-se de um sistema hibrido, totalitario
e socialista.

Platdo apdia-se na divisdo racional do trabalho para orga-
nizar a sua cidade ideal. Como reformador social, o filésofo con-
sidera que a justica depende da diversidade de funcdes exer-
cidas por trés classes distintas: a dos artesdos, dedicados a
produgio de bens materiais; a dos soldados, encarregados de
defender a cidade; a dos guardides, incumbidos de zelar pela
observancia das leis. O importante, nessa Republica, ndo é que
uma classe usufrua de uma felicidade superior, mas que toda a
cidade seja feliz. O individuo faria parte da cidade para poder
cumprir sua funcdo social e nisto consiste ser justo.

A reorganizacdo da cidade exigiria reformas radicais. A
familia deveria desaparecer para que as mulheres fossem co-
muns a todos os guardides; as criancas seriam educadas pela
cidade e a propriacdo deveria ser regulada de modo a preservar

4 WINSATT Jr,, op. cit., p. 84l
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genia; para evitar os lacos familiares egoistas, nenhuma

a conheceria o seu verdadeiro pai e nenhum pai 0 seu ver-
ro filho; a execucdo dos trabalhos ndo levaria em conta
ca 5ck:,- sexo mas somente a diversificacdo das aptiddes
- O conceito de Platdo foi ainda reativado no periodo da

inacao romana pelo filésofo estéico Caio Bléssio, ligado
3 irma@os Graco e as idéias da reforma agraria. A utopia de
jossio chamada Reino do Sol, da qual ha pouca informagéo,

erizava-se por ser fracamente socialista.

- O paraiso que os utopistas julgavam poder realizar na terra
em beneficio da humanidade é novamente proposto no século
Passou-se um longo tempo, apés Platdo e Bléssio; a men-
: da Idade Média opunha-se ao conceito platénico. No
#cio dos quinhentos as injusticas praticadas pelo feudalismo
fossos tdo profundos que motivaram textos de pensa-
- como Erasmo de Rotterdam e Thomas Morus. Sobre a
nte organizacdo de uma republica e sobre a nova ilha
2 € 0 texto do pensador inglés. Hea]mente Morus € o pai
prlmllra utopia moderna e modelo de todas as outras. Obser-
indo a miséria dos camponeses do seu tempo e a exploracio
aria, Morus propde na sua Utopia uma constituicdo democré-
uma ordem racional de economia, mercado auto-suficiente
e trocas, abolicdo do dinheiro, politica pacifista. Morus é essen-
ente conciliador, humanista e hedonista. Ele consegue sin-

ar 0 paganismo do pensamento cldssico grego com a con-
. _'u de vida do cristianismo. Outro aspecto importante em
forus é a revalorizacdo do epicurismo, feita de uma maneira
direta. E evidente a sua simpatia pelas habitantes da ilha
}ginaria que consideravam estupidez néo se procurar o prazer
todos os meios possiveis.

Praticar virtudes severas, renunciar aos prazeres da vida,
ofrer voluntariamente a dor e nada esperar depois da morte
recompensa as mortificacdes da terra seria o cimulo para
s utopianos. Em sintese, reduziam todas as acdes e todas as
wirtudes 4 finalidade do prazer e entendiam a volipia como todo
‘estado ou movimento da alma e do corpo, no qual o homem
experimenta o deleite natural. Contudo, ndo é somente a sen-
alidade mas a razdo o que atrai para as coisas naturalmente
ﬁle:taveis 6

—

. 5 PLATAO. In: Histéria das Grandes Idéias do Mundo Ocidental,
cit. cap. 3, p. 46-64.

8 MORUS, Thomas — A Utopia. Trad. e notas de Luis de Andrade.
830 Paulo, Abril Cultural. 1972 (Colecao os Pensadores, 2)
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A utopia de Morus é retomada por Tommaso Campanella
que em 1623 publica Civitas Solis, Cidade do Sol. O texto con-
tém o esquema de um estado ideal, inspirado na Republica de
Platdo e na Utopia de Morus. O povo de A Cidade do Sol orga-
niza toda a sua vida segundo a ordem da natureza, divide comu-
nitariamente os seus bens materiais e suas mulheres. A admi-
nistracdo seria feita por uma rede de funcionérios, encarregados
de organizar e transmitir o saber e as técnicas. Os funcionéarios
seriam, ao mesmo tempo, sabios e sacerdotes, embora nao
fossem cristios. Campanella diz-nos que a sua Cidade do Sol
estd tdo proxima do cristianismo que bastaria juntar-lhe os sa-
cramentos para torna-la totalmente crista.?

Francis Bacon deposita esperan¢as utépicas no futuro das
ciénoias. A sua Nova Atlantis, Nova Atléntida, postumamente
publicada em 1627, é muito diferente da republica platonica. Na
verdade, é uma espécie de anti-repiblica. Bacon descreve uma
ilha imaginaria, onde reina a felicidade gracas a certas caracte-
risticas de sua organizago. Aqui a organizacdo econdomica e
social ndo é a responsavel pela construcéo do paraiso na terra.
O segredo da Nova Atléntida estd na existéncia de uma insti-
tuicdo que, pelo trabalho desenvolvido e resultados obtidos,
permite uma organizagdo justa das estruturas econdmicas e
sociais. A idéia de Bacon é que a harmonia e o bem-estar dos
homens repousam no controle cientifico alcangado sobre a na-
tureza e a conseqiiente facilitacdo da vida em geral. A ciéncia
ndo & obra individual, mas coletiva, exigindo um verdadeiro
exército de pesquisadores.®

£ interessante observar nestas utopias a prevaléncia do
elementc geografico. Se remontarmos ao arquétipo teremos a
ilha paradisiaca concebida por Hesiodo e destinada aos herdis.
Se imaginarmos a Republica de Platdo implantada em um ter-
ritorio, teremos 2 nossa frente a Sicilia, onde Platéo e seus se-
guidores tentaram instaurar organizacoes inteiramente racio-
nais da sociedade. Morus concebeu a ilha dos utopianos; Cam-
panella, uma cidade ensolarada e feliz que poderia facilmente
ser localizada em qualquer porcéo de terra banhada pelo Medi-
terraneo: Bacon situaria a sua Atléntida numa ilha afortunada;
Rousseau localizaria nas ilhas do Pacifico uma nova utopia, cujo
elemento novo é a inocéncia das relacdes sexuais, isto €, 0

7 CAMPANELLA, Tommaso — A Cidade do Sol. Trad. e notas de
Aristides Lobo. Sao Paulo, Abril Cultural, 1973. (Colecdo os Pen-

sadores, 12)
38 BACON, Francis — Nova Atlantide. Trad. e notas de José Aluysio
Reis de Andrade. Sao Paulo, Abril Cultural, 1973. (Coleggo Os

Pensadores, 13)
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amor livre. O Bom Selvagem de Rousseau é moralmente su-
perior aos europeus decadentes. A Revolucédo Francesa sonhou
também a sua utopia, mas, ao invés de construir uma sociedade
livre, abolindo os residuos do feudalismo, colocou no poder a
burguesia. O sonho dos utopianos parece ter acabado. O socia-
lismo ut6pico n&o resistiu a critica demolidora de Marx. Mar-
cuse, que liderou o sonho de 68, a fuga da megalépole para o
~ gampo, 0o movimento hippie, cedeu espago a uma geragéao con-
formista, 1984, de George Orwell, Admirdvel Mundo Novo, de
 Huxley questionaram as sociedades utopicas, assumindo uma
postura antiut6pica. Por outro lado, a idéia de sociedades comu-
mitarias gerou 0 aparecimento das fazendas coletivas na URSS,
‘os kibuizin em lIsrael, a revolucdo agraria de Mao-Tsé-Tung e a
propria literatura de antecipagao que nao descarta a sua veicula-
‘£30 20 arquétipo. O mesmo Marcuse nos ensinou a desejar sem-
re 0 impossivel. Num universo em que predominam os totali-
farismos € o0s imperialismos subjugando nacles e estados,
do um fosso sempre mais largo entre nacdes ricas e po-
res, ante uma imensurdvel riqueza nas maos de poucos e a
mensa pobreza, que se estende cada vez mais sobre as socie-
sdes contemporéneas, sera possivel ainda sonhar com o pa-
S0 na terra?
. O mito paradisiaco aparece em todas as culturas. Ele se
@a a um estado cosmogdnico, quando o mundo se encontrava
e equilibrio perfeito, sem violéncia, e a fatalidade escatald-
2 da sua perda, mediante a falta humano-ancestral. A ira divina
ca-se como compensacao necessaria e fatal por se haver
ermitido que surgissem as forcas do caos. O mundo devera ser
laado, entdo, por meios catastréficos, até que se inicie um
gvo ciclo. E o momento de questionarmos o mito do paraiso
m Camoes.
 Assim, escolhemos o Canto IX dos Lusiadas, conhecido
slo episodio da llha dos Amores. Tentaremos mostrar que o
wio da Ilha Namorada remonta ao arquétipo da llha dos Bem-
wenturados, de que fala Hesiodo, e € coerente com o utopismo
ganico, podendo-se ainda encontrar pontos de identidade com
_utopias de Marcuse e Campanella, especialmente com o he-
mismo do fildsofo inglés. Afinal de contas, Camdes ja anuncia
_apés tanta aventura e sofrimento hd um conforto a vista:

“Para prémio de quanto mal passaram
Buscar-lhes algum deleite, algum descanso
No Reino de cristal, liquido e manso,
Algum repouso, enfim, com que pudesse
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Refocilar a lassa humanidade
Dos navegantes seus, como interesse
Do trabalho que encurta a breve idade.”s

entenda-se idade como duracgdo da vida humana, isto €, vida pre-
céria, transitdria e breve. Trabalho que encurta a propria vida,
o trabalho no mar, sujeito a perigos e intempéries. Anuncia,
portanto, o poeta algum repouso onde se possa “refocilar”, isto
€, recrear a cansada tripulagéo.

Mais adiante, na estancia 51, surge a Ilha Namorada de
Camdes. O paraiso na terra, como iremos ver. Que ilha seria
esta? Para quem teria sido aparelhada? Que gente ditosa é essa
que obriga os deuses a descerem ao vil terreno e os humanos
a subirem ao céu sereno?

Antes de prosseguir na andlise do canto IX, recorramos a
Auerbach, para explicar o porqué da escolha do texto. Ensinou-
-nos o notavel mestre e fildlogo berlinense, em sua obra-prima
Mimesis, um novo método de analise de textos. A znilise se
faz a partir de um trecho retirado da obra a ser estudada. Ao
estudar a representacdo da realidade, Auerbach nio parte de
definicdo alguma do que seja “realidade”, “representacéo” ou
“literatura”. Ele entra de chofre no texto escolhido e a partir
da desestruturacéo do texto delimita, em cada caso, a visio
que cada autcr tem da realidade e os meios que se utiliza para
representa-la.

Seguindo 0 método de Auerbach, escolhemos para o estudo
da realidade que Camdes pretende representar n'Os Lusiadas,
o texto que vai das estancias 19 a2 95 do Canto IX. Uma pequena
parte do poema mas que poderd nos revelar os meios de que
se valeu o poeta para conceber a realidade do seu tempo.

Vejamos agora a seqiiéncia estrutural d'Os Lusiadas. Ha no
poema quatro planos estruturais bem delineados e que se re-
ferem a acdo que é a viagem dos portugueses a India. Camées
utiliza quatro estancias para interligar as partes do seu dis-
curso: no Canto | serve-se da estdncia 19 para introduzir os
portugueses em sua navegacdo e em seguida coloca-los frente
ao mundo dos deuses; no Canto VI, estancia 92, vencida essa
etapa, apressam-se 0S novos argonautas a atingir a sua meta
terrestre — a india; superada a dificuldade, coloca-os a esténcia
16, do Canto IX, ante a sua meta celestial, no retorno 3 Péatria;

9 CAMOES, Luis de. Os Lusiadas. Edicio organizada por Emanuel
Paulo Ramos. 3. ed.,, Porto Editora, 1975, p. 295-296. Canto IX,
19/20. As citacGes dos versos de Os Lusiadas sio retiradas desta
excelente edicdo que vem sendo utilizada, no Brasil, em cursos
universitarios.
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finalmente, no Canto X, esténcia 144, com a visdo da maquina
do mundo, que é o real mundo divino, isto &, catélico, voltardo
os portugueses & condicdo de humanos (pois haviam-se trans-
figurado em deuses na llha Namorada), e esta Unica estancia
os devolverd, incontinenti, ao porto de saida, fechando assim
o ciclo perfeito do poema.

Interessa-nos, agora, a estéancia 16 do Conto IX:

“Apartadas assim da ardente costa
As venturosas naus, levando a proa
para onde a Natureza tinha posta

A meta Austrina da Esperanca Boa,
Levando alegres novas e respostas
da parte Oriental para Lisboa.

Outra vez cometendo os duros medos
Do mar incerto, timidos e ledos."10

A grande viagem chegara ao fim: fim das negociacoes, dos
entreveros diplomaticos, dos avancos e recuos estratégicos, sa-
tisfeitos os portugueses em poderem levar alegres novas e res-
postas dos entendimentos mantidos entre 0 Gama e os gover-
nadores indianos 2 corte de Lisboa. Haviam percorrido um longo
caminho desde a saida de Restelo, quando receberam a béngéo
da igreja e o aval do Rei, ainda a tempo de ouvirem a prédica
de um velho de “aspecto venerando” que os admoestara contra
os perigos que iriam enfrentar.

Na cronologia da viagem do Gama ha muito que registrar:
o0s contactos com as populacdes nativas de Mogambique, Quiloa,
Mombaca e Melinde; os acidentes de navegacédo: a tromba ma-
ritima, o fogo-de-santelmo, o ataque de escorbuto, o apareci-
mento da constelacdo do Cruzeiro do Sul; e, enfim, a chegada
3 india. Basta confrontar a seqiiéncia com o Roteiro da Viagem
de Vasco da Gama ou a cronica de Ferndo Lopes de Castanheda,
Histéria do Descobrimento e Conquista da India pelos Portu-
gueses. Para ilustrar, contudo, o poema, serve-se Camoes dos
deuses homéricos, erigindo Vénus como protetora dos navegan-
tes, e opondo a sua agdo benéfica os maus designios de Baco
que, embora pai de Luso, procura impedir o bom éxito da faca-
nha. Observe-se que os deuses homéricos sdo também anima-
dos por sentimentos e paixdes humanas. A humanizacdo do di-
vino aproxima-o da compreenséo dos homens, mas, por outro
lado, deixa o universo condicionado a comportamentos passio-
nais e arbitrios capazes de mudar 0 seu curso normal.

10 Id., Canto IX, 16.
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Entretanto, ndo bastam os deuses para conflitar com os
humanos. Mesmo que sejam forgados a declarar a sua falsidade,
€ preciso que os humanos possam também alcancar o nivel
divino. Ha dois recursos a2 mio: um eminentemente prético, o
de criar um manual de civismo, que sirva aos presentes e aos
vindouros, de guia de todas as geragdes, e que nele se destaque
a fabula real dos que cometeram os duros medos néo s6 do mar
incerto mas da incerta vida, construindo um império através dos
oceanos e levando a todos os cantos do mundo a sua civilizagéo.
Esse recurso constitui um mergulho no tempo histérico: uma
visdo grandiosa, como convém & épica, da histéria medieval
portuguesa, a qual se acrescentam, aqui e acold, algumas len-
das e a sébia e amarga reflexdo do poeta sobre as contradicbes
inerentes a espécie humana. Ora, ha reconstrucdo de todo um
passado historico, nos feitos que se hdo-de cumprir no tempo
do poeta, isto é, com referéncia a conquista da India, enfim do
Oriente, anunciados através de vérias profecias, de que sédo
agentes deuses e semideuses, hd a apologia dos feitos milita-
res e historicos que alcam o bicho da terra tio pequeno & ca-
tegoria de heroi.

A segunda possibilidade € adentrar no maravilhoso e ser-
virmo-nos dos deuses que ja foram intercessores e protetores
dos portugueses para junto com eles participarmos da recon-
quista do paraiso na terra: a llha namorada. A insula Divina ou
Ilha de Vénus. Mito, simbolo e utopia, como veremos.

Excetuada a viagem de Vasco da Gama, o poema depende
agora do génio de Camdes que o estrutura em planos gran-
diosos, simbdlicos e de notével efeito: batalhas, naufragios, pro-
fecias, aventuras galantes, tragédias amorosas, milagres, um
entrecruzar de guerreiros, santos e marinheiros, herdis, deuses
e mulheres apaixonadas, sofridas, amantes e amadas, de semi-
deuses humilhados pelo muito que amaram: veja-se aqui a
oposicdo que ha entre Inés de Castro e o gigante Adamastor.

Todo este painel constitui uma tragédia de vencedores e
vencidos, dos que pereceram nas batalhas do Salado e de Al-
jubarrota:

"Os feridos com grita o céu feriam,
Fazendo do seu sangue bruto lago,
Onde outros meio mortos, se afogavam,
Quando do ferro as vidas escapavam.”11

dos dizeres grave do velho do Restelo que impreca contra a
gléria de mandar e a v@ cobica, causadoras de novos perigos

11 Id. Canto III 113.
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e de mortes 2 vista; das maes, esposas, irmis que temem per-
der os entes caros na perigosa travessia, certas “De ja nos nao
tornar a ver tdo cedo”. ' _
Acrescentem-se a este coro de tristezas e sofrimentos as
profecias do Adamastor sobre as mortes de Bartolomeu Dias,
D. Francisco de Almeida e Manuel de Sousa Sepilveda e sua
familia. Desastres realmente acontecidos e dos quais Camdes
tivera noticia através dos folhetos, anénimos alguns, que com-
poriam, mais tarde, a Histdria Tragico-Maritima. E por que néo
acrescentar a tudo isto a experiéncia do poeta, cuja viagem de
partida para a India foi bastante tormentosa, e cujas peregrina-
coes pela costa asiatica constituiram episédios suficientemente
dolorosos? Néo caberia, pois, uma parada, no tempo do retor-
no, antes de dobrar “A meta Austrina da Esperanca Boa”, para
descansar o coracao tdo sofrido e reparar tanto dano havido?
O porto de salvacdo é a Insula Divina:

“Depois de procelosa tempestade,
Noturna sombra e sibilante vento,
Traz a manha serena, claridade
Esperanca de porto e salvamento.”12

Dissemos porto de salvacdo. Interregno para a catarse ne-
cessaria. Os cansados navegantes, intérpretes de uma gesta
de tragédia, de espadas banhadas do sangue daquela que de-
pois de morta foi rainha, bem mereciam um repouso divino. Um
mergulho no paraiso de que nem criam a existéncia. Haveria
realmente um Eden na banda do Oriente?

A ilha afortunada ou a llha dos Amores, que é a utopia
camoniana, sera o ponto decisivo no relacionamento dos deuses
e dos humanos. Os deuses que assumiram uma postura huma-
na no decorrer da acdo do poema e se envolveriam em intrigas
e conflitos estdo prestes a ceder lugar aos humanos. Na ver-
dade, a relacao entre os deuses e os homens e o seu encontro
final na llha dos Amores sdo, em sintese, a propria estrutura
d'Os Lusiadas.

Vimos como os deuses funcionam na economia do poema.
Antbnio José Saraiva descobriu a funcdo do que chama de co-
média dos deuses que é a de “dar uma unidade dramética, ou
de acdo, a Os Lusiadas, salvando-os de serem uma mera se-
giiéncia rimada de sucessos sem sentido de conjunto™. O pro-
blema da unidade e agéo € pois solidario com o sentido de con-
junto.

12 Id. Canto IV, 1.
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A articulacéo do divino com o histérico foi muito bem es-
tudada por Antdnio Salgado Jinior no ensaio Os Lusiadas e a
Viagem de Vasco da Gama. Na conclusdo, o autor diz-nos que
Camoes distinguiu em dois planos que correm paralelos, o
mundo dos homens e o mundo dos deuses, e s6 no episodio que
constitui quase a totalidade do Canto IX, o da Ilha de Vénus,
quando os humanos sao coroados deuses pelas ninfas, estes
dois planos interferem. E exatamente nesse momento o poeta
destréi o poder mitico dos deuses considerando-os como um
valor apenas alegérico.13

E certo que durante quase todo o poema a realidade his-
térica é conservada na integra. Disso ja falamos. No entanto,
os deuses estdo quase sempre a agir e mesmo disfargados em
humanos intervém no poema. N&o fosse a comédia olimpica o
texto perderia em graca, sdo os deuses que garantem a acéo
do poema. Nio fossem eles, como notou Antonio José Saraiva,
seria apenas uma miscelénea de assuntos variados: geogra-
ficos, histdricos, cavalheirescos, liricos etc.

A llha de Vénus, portanto, foi aparelhada. A Insula Divina
estard ornada de esmaltado e verde arreio. Vénus convoca Cupi-
do que se enconira entregue a outros cuidados. O filho frecheiro
reunia entdo outros deuses para juntos organizarem uma expe-
digdo contra o mundo rebelde, para que este se emendasse dos
grandes erros:

“_.. que ha dias nele estao,
Amando cousas que nos foram dadas
N&o para ser amadas, mas usadas.”14

Camdes desenvolve aqui consideracdes politicas sobre a
arte de governar e a conduta dos administradores do bem pu-
blico. Coloca neste trecho o mito de Actéon que por desdenhar
a jovem Diana é perseguido por cées e por estes devorado. Os
cées sdo os aduladores do pacgo, Actéon é o proprio D. Sebas-
tido, aqui também tratado ambigiiamente. Fraco por aceitar a
adulacdo dos cortesdos e débil por teimar em nao se casar.

A histéria mostrou que por conta dos aduladores e per-
juros, D. Sebastido conduziu o pais ao desasire de Alcacer-
Quibir. Na verdade, uma forma de eternizar-se em simbolo &
ienda.

13 O ensaio de Antonio Salgado Jinior é citado por Antonio José
saraiva em Os Lusiadas e o Ideal Renascentista da Epopéia, no
volume Para a Historia da Culiura em Poriugal, 1, 4. ed., Lisboa,
Livraria Bertrand, 1978, p, 114

14 0Os Lusiadas, ed. cit., Canto IX, 25,

Rev. de Leiras, Fortaleza, 3/4 (2/1): Pag. 1-25, jul./dez, 1980
12 , jan./jun. 1981



I Na estancia 28, Camoes reflete sobre as contradicoes de
classes:

"Vé que aqueles que devem & pobreza
Amor divino, e ao povo, caridade,
Amam somente mandos e riqueza,
Simulando justica e integridade.

Da feia tirania e de aspereza

Fazem direito e va severidade.

Leis em favor do Rei se estabelecem;
As em tavor do povo s6 perecem.”l5

Cupido atende ao pedido de Vénus e os Cupidos servidores
vao incumbir-se de uma doce expedicdo. Vénus diz-lhes que
Baco molestou muito os portugueses e que estes sofreram in-
jurias no mar undoso e estao cansados e sofridos. Precisam de
um porto amigo, uma ilha aparelhada com os dons da natureza

e a presenca das ninfas que para isso devem ali ser reunidas.
Nesta ilha servirao:

. mil refrescos e manjares,

Com vinhos odoriferos e rosas,

Em cristalinos pacos singulares,
Formosos leitos, e elas mais formosas;
Enfim, com mil deleites ndo vulgares,
Os esperam as ninfas amorosas,

De amor feridas, para lhes entregarem
Quanto delas os olhos cobicarem.”16

Cupido e seus companheiros ndo demoram a entrar em
acdo. Despedem setas e o mar, escreve Camdes, geme com 0s
tiros. As ninfas caem em ardentissimos suspiros, e, acrescenta
0 poeta, caem sem verem o0s vultos que amam, pois a fama
tanto pode como a vista.

Enquanto isso, os nautas aproximam-se da ilha na sua via-
gem de retorno a Pétria. Ilha alegre e deleitosa. O Paraiso en-
fim, onde se erguiam trés outeiros.

Vejamos como € o novo Eden:

“Trés formosos outeiros se mostravam,
Erguidos com soberba graciosa,
Que de gramineo esmalte se adornavam,

15 Id. Canto IX, 28.
16 Id., Canto IX, 41
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Na formosa llha, alegre e deleitosa.
Claras fontes e limpidas manavam
Do cume, que a verdura tem vicosa;
Por entre pedras alvas se deriva

A sonorosa linfa fugitiva.

Num vale ameno que os outeiros fende,
Vinham as claras dguas ajuntar-se

Onde uma mesa fazem, que se estende
Téo bela quanto pode imaginar-se.
Arvoredo gentil sobre ela pende,

Como que pronito esta para enfeitar-se,
Vendo-se no cristal resplandecente,

Que em si o esta pintando propriamente.

Mil drvores estdo ao céu subindo,
Com pomos odoriferos e belos;

A laranjeira tem no fruto lindo

A cor que tinha Dafne nos cabelos.
Encosta-se no chéo, que esta caindo,
A cidreira com pesos amarelos;

Os formosos limoes ali, cheirando,
Estao virgineas tetas imitando."17

Um quadro perfeito para o deleite e o prazer dos homens.
Sem davida, um quadro alegérico, como o viu 0 mestre Hernani
Cidade, pintado “com delicadas demoras de artista enamorado
do seu assunto; mas como ao seu propésito (dele, Camdes)
servia qualquer estancia paradisiaca, preferiu a natureza orien-
tal a natureza a que para tais emocdes estéticas ele e 0s seus
leitores estavam habituados™.18

Uma nova Ogigia, a ilha namorada de Ulisses? Uma ilha
alegérica ou uma imitagdo da realidade como levam a crer as
indicagdes colhidas em D. Jodo de Castro por Cunha Gongalves,
em seus Estudos Camonianos, citadas na edicdo de Os Lusiadas,
preparada por Emanuel Paulo Ramos? Segundo Cunha Gongal-
ves a llha de Vénus é verdadeira, correspondendo & descrigao
que dela fez Camdes, a que da ilha de Bombaim encontra-se em
D. jodo de Castro. Assim, a ilha de Bombaim tem na parte sul
as aguas de enseada. A ponta que estd da banda do norte faz
uma praia muito formosa e comprida, do comego desta praia,

17 Id., Canto IX, 54/56.
18 CIDADE, Herndni — Luis de Camdes O Epico. 3. ed., cor. e atual,
Lisboa, Liv. Bertrand, 1968, p. 207-8.
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que € onde se alevantam trés montes pequenos e agudos”. A
terra desta ilha é muito baxa e coberta de grandes e graciosos
arvoredos.

Os trés outeiros descritos por Camdes e o vale ameno cor-
responderiam & descricdo de D. Jodo de Castro. A ilha de Bom-
baim fora também conhecida como Ilha da Boa Vida, nome que
Ihe foi dado por Heitor da Silveira, que ao comandar uma ar-
mada na costa, pode notar o empenho dos seus soldados pelo
local privilegiado. Segundo ainda o mesmo D. Jodo de Castro,
na ilha destacavam-se os seguintes aspectos:

— jovens indianas vestindo uma indumentdria reduzida e
pouco severa;

— seguindo os preceitos de sua religido, as jovens ba-
nhavam-se em espacoso tangue (que existe junto de
todos os pagodes ou templos indianos) antes das re-
feicoes;

— poderiam, pois, estas jovens encontrar-se junto do
grande tanque que faz parte do jardim pertencente ao
médico portugués Garcia de Orta, que viveu em Bom-
baim a época em gque Camdes andava pelo Oriente;

— Garcia de Orta possuia ali um vasto palécio, riquissi-
mo, assim como um encantador jardim botanico: “plan-
tacdes e culturas novas”, “arvores frutiferas e flores
exdticas, em especial da Europa e da América". “Ainda
no século XVIl esse jardim era considerado o mais
encantador de toda a [ndia."19

Os jardins e o paldcic de Garcia de Orta poderiam ter ser-
vido de modelo e inspiracio a Camdes que visitou o local e
chegou a escrever ferros dedicados ao Vice-Rei da India, o
Conde do Redondo, publicados por Garcia de Orta nos seus Co-
I6quios dos Simples e das Drogas da India (1563, Goa). O tan-
que poderia corresponder & “mesa liquida” ou “tanque liquido
e sereno”’, de que fala o poeta. O paldcio de Garcia de Orta
seria convertido nos pacos de Tétis, de “rica fabrica". E por que
ndo remeter a inspiracdo de Camobes ao mito da llha dos Bem-
Aventurados, de Hesiodo, e tentar aproximé-la da visdo para-
disiaca de Dante e da utopia de Morus?

Certamente os marinheiros conduzidos por Vasco da Gama
irdo experimentar na chegada & ilha afortunada a mesma sensa-
cao que vivera Dante quando ao deixar o Purgatorio apressa-se

19 Transcrevo agui parte das anotacbes de Emanuel Paulo Ramos
feitas no Canto IX, na edicdo ja citada de Os Lusiadas, 514-5.
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a transpor o limiar do Paraiso terrestre. Esperava o amante de
Beatriz pelos esplendores da aurora, sentindo-se como o pere-
grino que estivesse para retornar a Patria, quando ndo ha mais
trevas. A imagem ndo se ajustaria melhor, ndo tivesse sido
Dante o grande exilado. De fato, conhece-se esse longo episé-
dia da vida do autor da Comédia. Aos trinta e cinco anos de
idade Dante € vencido politicamente; derrotado o seu partido,
é obrigado a fugir de Florenca, sua terra natal. Vive, depois de
uma breve demora em Verona, em Ravenna, onde vem a falecer.
Exiiado, como Ulisses e Camaes.

No cume do Purgatério estd o paraiso terrestre. A exemplo
do Inferno, o Purgatério cempreende nove circulos, comegando
pelo antepurgatorio, seguindo-se sete regides reservadas aos
pecados capitais e terminando com o Paraiso terrestre, topo do
monte, sitio em que o poeta se encontra com Beatriz e se des-
pede de Virgilio. A partir dai, Beatriz conduzird Dante numa
viagem em linha ascendente até a luz da perfeigdo divina.

Importa-nos agora a visao do paraiso terrestre segundo
Dante. Vénus que prepara, no poema camoniano, a llha para o
deleite dos portugueses, lanca, no poema do florentino, os pri-
meiros raios sobre o monte Purgatério que parece arder no
fogo do amor:

“Nell’ora, credo, che dell’oriente
Prima raggio nel monte Citerea,
Chi di foco d'amor par sempre ardente.”20

Também no limiar do Paraiso se encontrariam 0s nautas,
que chegaram 2a India, na perigosa aventura, e se encontram
agora sequicsos e ardentes, dispostos a saborear o doce pomo

e acalmar a fome imensa. O doce pomo é aguele mesmo fruto
de que fala Virgilio a Dante, na Comédia:

“Quel dolce pome che per tanti rami
Cercando va la cura de’ mortali,
Oggi porra in pace le tue fami."21

Isto é, o fruto que saciarad a fome dos que buscam o infi-
nito, daqueles que, nostalgicamente, percorrem 0S caminhos da
memdria. tateando aqui e acold, em busca da salvacéo, a pro-

20 ALIGHIERI, Dante. Obras Completas. Trad. do Dr. César Augusto
Faleio. O Purgatorio, Divina Comédia. Sao Paulo, Ed. das Amé-
rieas, s.d. Canto 17.0, 94/96, v. 5, p. 422,

21 1I4., op. ecit. Canto 27.9, 115, p. 424.
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cura do sonhado fruto que é a felicidade. Entdo, cada um ten-
‘tara substituir a nostalgia pela empatia, para que se cumpra a
‘sua destinagdo na terra.

Nessa perspectiva a arvore que estd no cume do monte
rgatorio, que é mostrada a Dante, no limiar do Paraiso, € a
em da felicidade, aspiracdo maior e verdadeira do bicho
ia terra t30 pequeno que (em vdo?) tenta alcancar os dourados
rutos. Assim os portugueses dos quinhentos se apressam a
ferminar a sua peregrinacéo pelos mares e terras descobertas,
2nsiosos por tornar a casa, sem pressentirem que lhes estd
sendo preparado um porto onde poderdo acalmar a longa, silen-
te e sofrida fome.

.~ E oportuno lembrar agui um dos temas estudados por Auer-
Bach, ao tratar do realismo cotidiano na anélise do fragmento
go Mystére de Adam, peca natalina dos fins do século XIl, a
we deu o titulo Addo e Eva. O fragmento trata, em forma de
malogo, do pecado original. No trecho a serpente aconselha Eva
2 oferecer a maga a Ad&o. Perante a hesitagéo deste, Eva come
m pedaco da maca e diz:

“EVA: Experimentei. Deus, que sabor! Nunca comi algo téo
doce. Que sabor tem esta maca!

ADAO: Que sabor?

EVA: Um sabor que nunca homem algum experimentou.
Agora os meus olhos tornaram-se tdo claros, que et
me sinto como Deus tcdo-pederoso. Tudo o que sers,
tudo o sei, e sou seu senhor. Come, Addo, ndo hesites,
pegé-la-és em boa hora.”

Aqui a situacdo se inverte, 0s papéis estdo trocados —
wstra Auerbach — Eva domina a situacdo. Adéo estd perante
m fato consumado. Ele vacila entre 0 medo e o desejo, até
malmente conseguir dominar o medo e tomar o seu pedaco de
saca para o devido deleite. Eva apresenta-se sedutora com a
%aca na mao, e brinca com Adao, que estéd confuso e descon-
ertado. Ela tem uma idéia, comeré primeiro a maca. Ela o faz,
=almente, e quando se dirige novamente a Adao, simplesmen-
= dizz Come, Ad@o. Ai Addo ndo poderd mais retroceder e a
pisa esta feita.22

® AUERBACH, Erich — Ad&do e Eva. In: — Mimesis ¢ representacdo
. da realidade na literatura ocidental. Trad. de George Bernard
Sperber e Suzi Frankl Sperber. Sdo Paulo, Ed. Perspectiva/Ed. da
Universidade de Sac Paulo, 1971, p. 123-9 (Colecio Estudos, 2).
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{ O fruto de que depende a sorte de Adéo e Eva podera afas-
té-los do paraiso mas também poderd aproximar outros peca-
dores & porta do mesmo paraiso. O fruto de que fala Virgilio a
Dante podera saciar a fome do florentino e conduzi-lo ao en-
contro da sua eterna amada Beatriz.

O mesmo fruto ira aplacar a fome dos portugueses arras-
tados pelos mares em penosas travessias. Os dourados frutos
serdo oferecidos aos nautas pelas Ninfas, que também se mos-
trardo sedutoras, pois receberam a missdo de Vénus, através de
Cupido.

Ainda no monte Purgatério, Dante ouve uma bela dama
cantar. Pede-lhe que dele se aproxime. Ao vé-la, diz o poeta,
que os seus olhos tinham tanto esplendor que podiam ser com-
parados aos de Vénus. Explica-lhe a dama solitaria e bela, que
se chama Matelda, que aquele ponto onde se encontravam es-
tava livre de qualquer perturbacdo. Como o ar girava em torno
da terra juntamente com o primeiro céu, sé 0 circulo néo esti-
vesse interrompido em ponto algum, o movimento repercutiria
naquele ponto conservando-o livre e puro. Comeca ai 0 paraiso
do homem na terra, porque ao do céu s6 tém ingresso as almas
dos bem-aventurados.

O poeta descreve as maravilhas do paraiso terrestre. N&o
seria este o sonhado refligio para o exilado amargurado, expulso
de Florenca? Uma espécie de ilha também afortunada, livre de
contaminacdes — e cheia de doces frutos, a ilha de Hesiodo,
a ilha de Ulisses, a ilha platonica?

“E saper déi che la campagne santa
Ove tu se’, d’'ogni semenza & piena,
E frutto ha in se che di la non si schianta.

L'acqua che vedi, non surge di vena,
Che ristori vapor che gel converta,
Come fiume ch'acquista e perde lena;

Ma esce di fontana salda e certa,
Che tanto del voler di Dio riprende,
Quant'ella versa da due parti aperta.23

E deves saber — diz Matelda — que este santo planalto
onde te encontras estd cheio de gérmens de todas as plantas
e ha frutos tdo suaves como néo hd iguais no mundo. A agua
que vés ndo vem de veia alimentada pelos vapores do gelo con-

93 ALIGHIERI, Dante. Op. cit., Canto 28.°, 118, 121, 124, p. 440.
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idos em agua, como acontece com 0s outros rios, que ora
> ora escasseiam; mas nasce de fontes invaridveis e
aliveis, e porque vem de Deus, readquire todo o humor que
de vertendo-se pelas duas margens, em que se divide.
- Evoca o poeta no final do canto 28 do Purgatério que
weles que antigamente cantaram a idade de ouro e o seu
iz estado certamente na sua fantasia sonharam com um
b como aquele em que se encontrava Dante. Naquele pa-
2iso haviam vivido na inocéncia os geradores da raca humana,
pois “aqui é sempre primavera, aqui ha frutos e o néctar de
gue todos falam é a agua deste rio”. E conclui Dante — voltei-
me para Virgilio e vi que tinha sorrido, ao ouvir aquele ultimo
raciocinio.
Neste ponto o poeta maximo une duas fontes de inspiracao
&= sua Comédia: os autores biblicos e os poetas da civilizagao
eco-romana. Com efeito, essas duas vertentes acrescidas das
rinas dos padres e doutores da Igreja, das lendas medie-
@is e do realismo cotidiano construiram esse imenso e ma-
estoso poema de dificil classificacao.
Esse paraiso — biblico ou pagdo — sonhado pelos antigos
$=m a sua metafora na drvore que esta no cume do Purgatdrio e
sujos frutos, que acalmardo a fome dos mortais, constituem, na
wa essencialidade, o objetivo final da espécie humana — a
dicidade.

%9

“Quelli che anticamente poetaro
L’eta dell'oro e suo stato felice,
Forse in Parnaso esto loco sognaro

Qui fu innocente 'umana radice;
Qui primavera sempre ed ogni frutto;
Nettare & questo, di che ciascun dice."24

- Aqui é sempre primavera. O Paraiso terrestre em verdade
i 0 Parnaso dos antigos que na idade de ouro cantaram as de-
icias deste lugar. Um refigio para os bem-aventurados que
stravés da poesia constroem sonhos maravilhosos, a morada de
2polo e das musas, o templo dos poetas. Como nos esclarece
dario Apollonio:

“i poeti antichi nelle loro fantasie, sognando in Par-

naso, dissero di questo Paradiso Terrestre parlando

dell’eta dell'oro; ma vale anche pitt in |2 —: tutto
Id., op. cit., Canto 28.°, 139, 152.
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Parnaso, tutta la rivelazione magica e fantastica della
poesia, € segno di un'eta aurea, immagine dell’eta
dell’'oro: ogni sogno di Parnaso transfigura I'immagine
in Paradiso; e dietro la parola poetica aleggia il fan-
tasma della divina foresta spessa e viva: poesia delle
selve: come poi tante voite, dopo che s'ebbé la scoper-
ta delle Sylvae di Stazio, quasi suggerita da questa
intuzione di Dante; e I'Arcadia tutta quanta vi si ri-
collega, per secoli.”'25

Justifica-se, assim, acrescenta Apollonio, a freqiiéncia do
mito neste canto (o canto 28) e o seu prolongamento na ter-
ceira parte da Comédia, o Paraiso.

Tornemos, neste ponto, a Camdes. A primavera, os frutos
suaves, as plantas amigas, os riachos cristalinos, a paz, a feli-
cidade serdo agora elementos de fruicdo na metéfora da llha
namorada.

Observe-se que o mundo mitolégico preenche a narrativa
camoniana: deuses, semideuses, ninfas, rios, mares, tudo isto
constituira a populacédo exclusiva da ilha que surge no caminho
de volta. A dominar a ilha, Tétis e atrds desta a prépria Vénus,
que entrando no poema, como notou Salgado Junior, é “a mais
mulher de todas as mulheres, criada num requinte de constru-
¢ao psicolégica, como o Poeta ndo teve oportunidade de a rea-
lizar em parte alguma da sua propria obra lirica”.

Desembarcam os nautas na ilha, as ninfas fingem perseguir
pequenos animais, enquanto tocam doces citaras. Pois assim
lhes aconselhara a experimentada Vénus, isto é:

“Que andassem pelos campos espalhados;
Que, vista dos vardes a presa incerta,
Se fizessem primeiro desejadas.”’26

Ndo ha melhor receita; a histéria amorosa, a partir dos
nossos mais remotos ancestrais, e ja o demonstramos no trecho
sobre o mito do paraiso terrestre, estd pejada de exemplos.
Veloso, comparsa da aventura, que ja experimentara em outros
momentos o pecado da curiosidade, ndo acredita no que esta
a sua frente, e concita 0os seus companheiros a verificarem se

25 Ver a obra de MArio Apollonio, Dante Siorig della “Comédia”,
Milano, Casa Editrice Dr. Francesco Vallardi, 1954, v. 2, p. 76l
O estudo, um dos mais compl=tos sobre Dante, integra a monu-
mental Storia Letteraria d'Itdlia.

26 CAMOES, Luis de. Op. cit., Canto IX, 65.
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- husas sdo fantésticas ou se sdo verdadeiras. E sucedem-se
8 encontros. Cedamos a palavra ao poeta:

---------- T I e T I S T S Y

Fugindo as Ninfas véo por entre os ramos,
Mas, mais industriosas que ligeiras,
Pouco e pouco, sorrindo, e gritos dando,
Se deixam ir dos galgos alcancando.

De uma os cabelos de ouro o vento leva,
Correndo, e de outra as fraldas delicadas;
Acende-se o desejo, que se ceva

Nas alvas carnes, subito mostradas.

Uma de inddstria cai, e jg releva,

Com mostras mais macias que indignadas,
Que sobre ela, empecendo, também caia
Que a seguiu pela arenosa praia.”"27

- O quadro é bem realista. J4 se disse que ndo ha poema
gis realista. Notemos também o manifesto hedonista do poeta
erente com alguns aspectos do Renascimento. Lembremos
= Tomas Morus também escreveu uma utopia hedonista. Ja
servara o humanista Clenardo que Vénus, em toda a Espanha,
a culto publico. E acrescentava ‘e mormente em Portugal
30, onde creio que seria coisa extraordindria ver um man-
> contrair uma ligacdo legitima'.28
Na Italia, em pleno Renascimento, os pintores Giorgione,
ziano, Tintoretto e Veroneso introduzem na arte uma atmos-
= de alegria e riqueza. A graca e a voluptuosidade triunfam.
sensualidade, o culto da beleza feminina e o calor da vida
em-se aos proprios assuntos crist8os que sdo um mero pre-
gxio para a exaltagéo de outras virtudes, mais palpaveis e mais
padaveis a vista e ao corpo.
Camoes assim imaginara a sua utopia, um paraiso, realmen-
agao, calido e desenvolto e por que nao dizer, provocante,
e conduzisse o leitor a uma fruicdo hedonista. Embora poema
aslista, nele surgem intercalados alguns toques de profundo
. Esse lirismo constitui uma espécie de regresso do

} Id., Canto IX, 70/7L.

} Na edicio de Os Lusiadas, de Emanuel Paulo Ramos, citacdo da
- pbra do Prof. D. Manuel Gong¢alves Cerejeira, Clenardo e a Socie-
dade Portuguesa do seu Tempo. 3. ed.,, p. 167-8. Na Introducio
Literaria, nota 16, p. 61.
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poeta & sua conformacao lirica. Inés de Castro, as queixas do
Adamastor, a formosissima Maria, s@o alguns destes passos.
No Canto IX, ao descrever o envolvimento dos nautas com as
ninfas, Camaes coloca em cena o pequeno episddio de Leonar-
do. Ao meio de uma festa edénica, de posses sucessivas, que
irao transfigurar os j& saciados marinheiros, surge Leonardo,
que pelo amor sempre fora mal compreendido e por ele maltra-
tado. E, por ser mal-afortunado, ndo consegue enlear a sua Ninfa.
Esta lhe foge e Leonardo amargura doridas queixas que nos
versos do poeta s&o mais uma prova do seu refletir sobre os
desconcertos do amor. Em episddio anterior, Camdes ja nos
mostrara um gigante destruido na sua poténcia pelo amor. De
fato, toda a2 estrutura ciclopica do Adamastor cai por terra ao
se lhe escapar a ninfa Tétis. Através de seis estancias Camoes
canta os desconcertos de Leonardo, que vive aquele sentimento
que e:

“um mal, que mata e nao se vé;

Que dias hd que na alma me tem posto
Um ndo sei qué, que nasce nao sei onde,
Vem ndo sei como e doi ndo sei porqué.29

Mas, como se trata de uma ilha fantéstica, Parnaso e Pa-
raiso, Leonardo consegue, apos tantas queixas, comover a sua
ninfa, esta ndo mais lhe foge e se deixa cair aos seus pés. Acon-
selha o poeta:

“Melhor é experimenté-lo que julga-lo;
Mas julgue-o quem ndoc pode experimenta-lo."30

Dissemos que o ponto culminante de Os Lusiadas estaria
na Ilha namorada. Assim é, casando-se os marinheiros com as
ninfas, e Vasco da Gama elevado a honra de consorte de Tétis,
ficcdo e realidade se encontram, mito e verdade se defrontam,
os deuses sdo anulados, nao servirdo para mais nada. Os por-
tugueses pelos casamentos havidos na ilha s@o elevados 2
imortalidade. Os deuses podem despedir-se do publico: tém pés
de barro, esfumacam-se; tiveram, na verdade, um notadvel mé-
rito, o de possibilitar a glorificacdo dos descobridores da India.

O mito que funcionou como mediacéo simbdlica entre o
sagrado e o profano torna-se realidade. Ele ndo é concebido

95 Citado por Hernani Cidade em Luis de Mamdes O Lirico. 3. ed.,
Lisboa, Livraria Bertrand, p. 207.
30 CAMOES, Luis de. Op. cit,, Canto IX, 83.
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mo algo que se oponha a realidade. Sendo a prépria realidade,

a expressa-se através do ritual que constitui verdadeira re-

icdo dum fragmento do tempo primordial em que os deuses

am e quando tudo era possivel.

- E esse tempo primordial que serve de arquétipo, no pensa-
ento mitico, a todos os tempos. O mito da ilha afortunada tor-

se claro, a ilha é a propria realidade da gesta portuguesa.

A utopia € revelada: a ilha de Vénus, o Paraiso dos afor-
ados, € uma grande alegoria. Toda a concepcdo dos deuses
ju a um fim agora explicito: a divinizacdo do herdi. O heroi
gui € toda a nacdo portuguesa, representada pelos nautas e

r Vasco da Gama. Os herdis so de carne e osso, ndo sé@o
ios nem fantasticos como os herdis da idade de ouro. E
avés do mito que eles ingressam na imortalidade. A Fama

coroa-los. Essa mesma fama ja os ajudara com a eficacia
is setas de Cupido. A ilha é um merecido prémio — o meio de
s fazer chegar & Gléria e a Fama. Pois Fama e Gléria poderdo

erta-los da lei da morte.
 Poderiamos ainda acrescentar — a ilha é também prémio
sorico e divino, os prémios materiais em breve teriam desa-
ecido, a fama devido a efemeridade das coisas na terra,
sbém seria esquecida. Assim, convinha dar melhor destino
s herdis — mesmo que através de uma utopia:

“Ndo eram senao prémios que reparte,
Por feitos imortais e soberanos,

O mundo cos barées gque esforco e arte
Divinos os fizeram. sendo humanos;

Que Jupiter, Mercdrio, Febo e Marte,
Eneias 2 Quirino e os dois Tebanos,
Ceres, Palas e Juno com Diana,

Todos foram de fraca carne humana."'31

Que as Ninfas do Oceano, tdo formosas,
Tétis e a ilha angélica pintada,

QOutra coisa hdo é que as deleitosas
Honras que a vida fazem sublimada.
Aquelas preeminéncias gloriosas,

Os triunfos, a fronie coroada

De pslma e louro, a gléria e maravilha:
Estes sio os deleites desta ilha.

op. cit., Canto IX, 89/91.
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Que as imortalidades que fingia

A antiguidade, que os ilustres ama,
La no estelante Olimpo, a quem subia
Sobre as asas inclitas da Fama,

Por obras valorosas que fazia,

Pelo trabalho imenso que se chama
Caminho da virtude, alto e fragoso
Mas, no fim, doce, alegre e deleitoso.

Estamos a chegar ao fim do Canto 1X. J&4 notara o cronista
JoZo de Barros que as fabulas da gentilidade grega e romana
assim decantaram e celebraram a empresa que cada um tomou,
que ndo se contentaram com dar nomes de ilustres capitaes aos
autores destas obras, mas ainda com nomes de deuses 0s
quiseram colocar no céu.32

Camoes ao concluir admoesta os seus contemporéneos,
aqueles que gostam da fama devem despertar da letargia e do
conformismo, devem pdr um freio na cobica e também na am-
bicdo, devem governar democraticamente sem se entregarem
ao vicio da tirania e da opressdo, devem legislar em beneficio
do povo, assim procedendo todos terdo, também, riquezas me-
recidas. E claro é que estas adverténcias — tédo atuais — sao
dirigidas ao fraco rei D. Sebastido. Pede-se aos politicos da
época — e por que nao aos de hoje? — que déem bons conse-
lhos ao Rei que por isso serao estimados. E quem assim pro-
ceder também tera direito a utopia:

“Sereis entre os herdis esclarecidos
E nesta llha de Vénus recebidos.”33

Vamos deixar a llha namorada, a llha angélica, imagem e
objeto, ilusdo e alegoria, Paraiso e Parnaso, eutopia e utopia,
alegoria final da experiéncia humana. A descoberta e revelacao
do desconhecido. Construc@o poética de Camdes que aprendeu
com Horécio: “'Ha quem goste de perguntar se um bom poema
é um produto natural ou se é produzido pela arte. Quanto a mim,
de nada serve o estudo sem a inspiragéo, nem o engenho néo
trabalhado pode ir muito longe. As duas coisas cooperam jun-
tas e precisam uma da outra."34

32 Citado por Antonio José Saraiva no estudo ja referido em Para a
Histéria da Cultura em Portugal, v. 1.

33 CAMOES, Luis de. Op. cit,, Canto IX, 95.

34 Ver Cap. 5, da obra de Wimsatt e Brooks ja referida, “O Classi-
cismo Romano: Horacio”. p. 117.
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Teriam desaparecido as utopias? Ainda ha quem queira en-
rar 0 Paraiso na terra? O sonho acabou? Estaremos a beira
os definitivo ou no comeco de um novo Renascimento?
sseguiremos anular a ameaca da guerra nuclear? Continua-
os a cultuar os valores gerados pela sociedade industrial?
remos manipulados pelo imperialismo, totalitarismo e pelo
alismo dos mitos atuais? Quando nos libertaremos e al-
garemos a nossa llha?
Lulu Massa, personagem de Elio Petri, em A Classe Ope-
2 vai para o Paraiso, numa extrema tomada de consciéncia,
o conduz quase a loucura, rompe com a sua aparente passi-
“= e se torna rebelde anti-social. Num devaneio fala de um
§so que aguarda a classe operédria. De volta a realidade da
4ca, do hospital, do hospicio e do quartel, que o filésofo
hel Foucault associa numa Gnica matriz, Lulu Massa foge
s uma vez, rompendo o muro da fébrica, e penetra numa
sa — a sua utopia — onde a exploracéo do homem cedeu
s 2 libertacdo do homem35
Muitos foram sacrificados por terem acreditado em idéias
whos. O criador da palavra utopia foi executado pela into-
acia e pelo radicalismo. A estrada esté apinhada de vitimas
ealistas que voltam os olhos a nos interrogar e nés lhes di-
ws: "Todos vocés, sem nome, memdria ou monumento, ins-
— nos a fazer e lutar, sem esperar reconhecimento, assim
erra cCOmo no céu’.
£ o concluir “é que o céu, vazio de Deus, preserva ainda a
2 do ministério infinito. Um dia aponta o outro, uma noite
£ca a outra. Nao ha fala, nem lingua, mas ha vozes murmu-
b significados por entre as estrelas”.36

U

5 eitacio de Michel Foucault é retirada do artigo “Os operarios
grizam por sua Utopia”. Revista Isto E : 55, 21 maio 1980.

_.{-..: de Millér Fernandes da peca Os Orfdos de Jénio. Porto
&leere, L & PM Editores, 1879, p. 90.
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