LITERATURA DE CORDEL E COMUNICACAO

LUIZ TAVARES Jr.

A natureza politico-comunitéria, social do homem o impele
para o discurso, para a fala, para a comunicacdo. Talvez néo
haja mais tanto empenho em se pensar 0 homem sem lingua-
gem, o homem em sua esséncia pura. Sdo especulacoes de
ordem metafisica que ja4 ndo despertam tanto interesse. A Me-
tafisica ndo mais poderd descartar a Antropologia, que, por
sua vez, deve apoiar-se, em sua compreensdo do ser humano,
na capacidade que ele tem de converter seu pensamento em
linguagem.

A linguagem, em sua realizacdo, supde a comunicacgdo, sus-
tentdculo e animacdo da vida em sociedade.

O vazio, o siléncio sdo os grandes tormentos, os dois
maiores algozes do homem, pois o violentam como que em sua
propria esséncia de “ens politicus”.

Expressar-se, exprimir-se, comunicar-se é tao fundamental
ao homem, como o respirar, o alimentar-se.

Heidegger ja dizia que “a linguagem é a casa do ser”: o ho-
mem, na terra, é o ser por exceléncia, que nela se funda e por
ela funda, da sentido, estrutura e organiza 0 mundo das coisas,
recriando-o pela nomeacdo: “No principio era o verbo”. ..

Desta necessidade intrinseca de comunicacdo brota a
poesia, a literatura entre todos os povos e, entre 0s povos, em
todos os seus segmentos sociais.

Néo cabe, aqui e agora, a discusséo, talvez ociosa, entre
idealistas e positivistas em torno da prioridade da expresséo
ou da comunicaca@o, na manifestacéo primeira da linguagem.

Prefiro, numa tentativa simplificatéria, Gtil para o momento,
considerar a exteriorizacdo da linguagem, na sua forma pragma-
tica ou artistica, também como ato de comunicacéo, apoiado
na conviccdo de que a arte, em nosso caso particular, a Litera-
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tura, igualmente dispde de poder iluminador, de forga cognos-
cente, capaz de esclarecer e de fornecer dados elucidativos
acerca do real, principalmente do real social, na sua acepgéo
mais abrangedora.

E assim que eu vejo a Literatura, sobretudo a Literatura
popular, como é o caso da nossa Literatura de Cordel, instru-
mento plural de exteriorizagdo coletiva do povo, aqui compre-
endido como as camadas mais simples da populacéo interiorana.

Se encararmos a Literatura como comunicacdo, podemos
contemplar no ato literario os mesmos elementos que compdem
0 processo comunicativo.

No entanto, antes de assim proceder, vamos definir o que
de modo bem simples devemos entender por Literatura: numa
“definicdo nem sofisticada nem tampouco complicada”, como
diria Mario Souto Maior:

“A Literatura é a arte de compor
ou escrever trabalhos em prosa
ou em verso.”

E dessa forma que reza o dicionério de Aurélio Buarque de
Holanda.

Como se pode ver, uma conceituacdo de Literatura nos
limites mais amplos, ao alcance do entendimento do leigo, sem
a problematizagéo das teorias eruditas acerca do tema.

Nesta definicdo esconde-se, porém, o preconceito elitista
que exclui as manifestagdes populares de arte em prosa ou em
verso. A producdo literaria estd geralmente ligada a elites in-
telectuais.

“Nos paises onde as elites intelectuais constituem minoria
e a classe média, econdmica e intelectualmente média, ndo é,
por diversos motivos, muita dada ao habito da leitura, diz Souto
Maior, como no caso brasileiro e até mesmo no de muitos
outros povos desenvolvidos, existe uma outra literatura que
ndo é manipulada por pessoas instruidas, mas resultante da
inventiva de pessoas analfabetas, semi-analfabetas ou alfabeti-
zadas até, mas que tém um piblico consumidor quantitativa-
mente maior do que o da literatura considerada erudita.’"l

Como se trata de uma literatura do povo, constitui uma
legitima manifestagéo da cultura popular, uma expresséo fol-
clérica, no sentido antropoldgico e estético do termo.

No Nordeste, grande parte desta literatura popular confun-
de-se como 0 que se costumou chamar “Literatura de Cordel”.

1) MAIOR, Mério Souto: In “Introduéico & Literatura de Cordel” — Anto-
logia. Vol. |, Cordel Editora.
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A LITERATURA DE CORDEL NORDESTINA

Suas origens estdo na peninsula ibérica, como nos ates-
tam seus estudiosos, sem desconhecer raizes mais remotas na
Franca e na Germania de Gutemberg. Os “pliegos sueltos”
espanhéis, as “folhas volantes” portuguesas, antecessores dos
nossos folhetos, acompanhavam as bagagens dos colonos aqui
aportados j& no século XVI e século XVII, no mais tardar. Eram
narrativas tradicionais como “A Histéria da Imperatriz Porcina”,
da “Princesa Magalona”, de “Carlos Magno e os Doze Pares
de Franga', do Roberto do Diabo, de Jo&o de Calais, do Soldado
Jogador, etc. ot

A comunicacéo oral era o instrumento de difuséo dessa
literatura popular e até da erudita, principalmente na massa de
colonos analfabetos aqui chegados.

Manuel Diégues Junior aponta a ambiéncia sécio-cultural
do Nordeste como criadora de condigbes favoraveis a aclima-
tagio e desenvolvimento dessa literatura popular, advinda da
Europa as plagas nordestinas.

A organizacdo da sociedade patriarcal, o surgimento de
manifestacoes messianicas, o aparecimento de bandos de can-
gaceiros e bandidos, as lutas de familia ddo continuidade, no
Nordeste, ao modus vivendi da Europa de entdo: feudal, re-
ligiosa e herdica.

As secas periddicas, provocando desequilibrios econdmicos
e sociais, criando uma realidade tragica, de lutas e padecimen-
tos de toda a ordem, marcam culturalmente 0 espaco geografico
nordestino com reflexos miltiplos e profundos na fisionomia
material e espiritual da regido e no imaginario das populacgoes. .

O préprio elemento africano, egresso de uma civilizacéo
com base na oralidade, ajuda a compor o gquadro propicio ao
florescimento dessa Literatura popular téo tipica do Nordeste.

LITERATURA DE CORDEL E COMUNICACAO

Karl Biihler, psicélogo aleméo e participante do Circulo Lin-
giiistico de Praga, apoiado nas “Investigacbes Logicas” de
Husser|, propds trés fungdes basicas para a linguagem: a expres-
sdo, a representacdo e o apelo, dando preponderéncia & funcéo
representativa.

O lingiiista russo, Roman Jakobson2 retomou 0 ponto de

2) JAKOBSON, Roman: Linglistica e Comunicagdo., Sdo Paulo, Cultrix,
1969.
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vista de Bihler e, com as contribuices da Teoria da Comuni-
cagdo, ampliou o modelo triddico biihieriano, elevando para
seis as fungdes da linguagem, a partir dos elementos que cons-
tituem o ato da Comunicacéo:

CONTEXTO

1. EMISSOR MENSAGEM RECEPTOR
CANAL
CODIGO

Ao emissor corresponde a funcéo emotiva: “visa a uma
expresséo direta da atitude de quem fala em relagdo aquilo de
que esta falando.”3 Ocorre énfase na 1.* pessoa do discurso.

A mensagem liga-se a funcdo poética que “enfoca a men-
sagem por ela prépria através do principio de equivaléncia do
eixo de selegdo sobre o da combinacao” 4

A tentativa de influenciar o receptor fica por conta da fun-
céo conativa; com énfase, portanto, na 2. pessoa do discurso;
se ha preocupacédo em prolongar ou interromper a comunicagao
e ou verificar se o canal funciona, sobressai-se a funcéo fatica.
A preocupacao, no momento da comunicacdo, com o cédigo que
esta sendo utilizado, mobiliza a fungdo metalingliistica, quando
a linguagem fala da prépria linguagem.

Por fim, ligada ao contexto, esta a funcé@o referencial, cuja
énfase recai na 3.* pessoa do discurso: é a func@o responséavel
pelas informacdes.

Esse esboco sumario, acreditamos, ndo seria suficiente ao
entendimento cabal das funcdes da linguagem, nas respectivas
de Biihler ou de Jakobson. Como pretendemos desdobra-las em
demonstracdes concretas, no Cordel, haveremos de esperar que
tudo se esclareca.

Realmente, seria extremamente limitativo reduzir a Lite-
ratura a um instrumento de mera comunicagdo. O alargamento,
porém, da proposta jakobsoniana abre o compasso sobre o es-
pacgo estético e oferece muitos elementos a anélise e 2 investi-
gacdo do fendmeno literario, em particular. :

A concepcéo de Literatura como comunicacdo se ajusta
com maior adequacdo as manifestacdes da Literatura Popular.

3) RECTOR, Monica et YUNES, Eliana. Manual de Semantica, p. 20.
4) Idem, ibidem — p. 21.
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que, como a Literatura de Cordel, é veiculo de entretenimento
coletivo e manipuladora dos valores comuns, mais preocupada
em perpetuar do que renovar uma visao do mundo retrégrada e
passadista, assente em mitos, em lendas, em histdrias-de-tran-
coso, recuada no tempo e elaborada na circularidade da imagi-
naria do povo, para maior credibilidade e seguranca de crenca.

O emissor na Literatura de Cordel:

O criador literario, na chamada literatura erudita, distin-
gue-se, entre outros, por dois tracos caracterizadores: 0 estilo
de época, ao qual se filia, e do qual absorve as linhas tematicas
e a forma expressional; e o estilo pessoal, que é a marca dife-
renciadora, que o individualiza, artisticamente, € ajuda a singu-
larizé-lo no conjunto geral da Escola, corrente ou tendéncia lite-
rérias a que se filia. Quanto mais forte, mais marcante a perso-
nalidade artistica do autor, mais distinto, mais nitido seu re-
corte, seu perfil, na galeria numerosa de uma estética domi-
nante.

Tal nao se passa com o poeta popular. Serd seu talento
individual, seu estilo proprio, sua forca criadora que haverdo
de torni-lo diferente, impar, dessemelhante, dentre a massa
uniforme dos artistas do povo.

Na Literatura de Cordel, como na Literatura Popular, em
geral, ndo ha por que se falar em estilos de época e em escolas.
Respiram todos na linha da tradicdo, utilizam os “géneros’ e
as formas estereotipadas, recebidos das geracoes passadas €
resguardadas com respeito e mantidas sacramentalmente, como
necesséarias ao seu ritual poético.

Na Literatura de Cordel, todavia, podemos distinguir dois
tipos de emissor: o poeta de bancada e o cantador: o primeiro
j& integrado na literatura escrita, a0 passo que O segundo se
exercita, ainda, em plena Literatura oral. O segundo, mais do
que o primeiro, jactancioso, vive do repente e tem no desafio
a forca de seu oficio: talvez se possa afirmar que o toureiro estd
para a tourada como o cantador esté para 0 desafio. A psicologia
de ambos coincide em muitos pontos: s€ 0 toureiro corre risco
de vida, esta sujeito a apupos, o cantador corre 0 risco da ver-
gonha, estd sujeito a vaias; na arena do embate corporal ou
espiritual, ambos enfrentam, cada um a seu modo, o inimigo, .0
contendor, com argucia, com pericia, com jogos do corpo e do
espirito, que uma longa experiéncia ¢ a habilidade no oficio
alimentam e aperfeicoam.

As apresentacdes, quase sempre hiperbélicas, revelam es-
pirito belicoso; nelas o poeta, 0 cantador estadeiam suas quali-
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dades, ostentadas com bazéfia, apregoadas com arrimo nos

elementos da natureza, em animais ferozes e forgas desco-
munais.

“Sou cobra de veado
Esturro de ledo

Fiz pauta co céo

Mato envenenado

Sou desembaracado
Eu estruo gente

Sou que nem serpente
Rife carregado. . .
Cantador lesado

Mato de repente.”s

* % %

“Eu sou Manuel Passarinho

Féli da Costa Soare;

Engulo brasa de fogo

Pego curisco nos are

Jogo pau, quebro cacete

Com cinco ou seis que chegare.”6

* ¥ ¥

Sou Verissimo do Texeira
Fura-pau, fura-tijolo

Se mando a mao, vejo a queda,
Se mando o pé, vejo o rolo. ..
Na ponta da lingua, trago
Noventa mil desaforo!?

® ¥

Sou raio, estou faiscando
Sou peconha de serpente
Sou furacdo do Nascente
Sou pedra infernal queimando

5) Exemplo de martelo: como é em décima de cinco silabas, chama-se
embola. In Cantadores, p. 32.
6) Fragmento da peleja entre o Cego Sinfrénio e Manuel Passarinho. In

Cantadores, p. 38.
7) Lance de desafio entre os cantadores irm&os: Romano de Méae d’Agua
e Verissimo do Teixeira. In Violeiros do Norte, p. 106.
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Sou dez navalhas cortando
Devoro sem ver a quem

O que for de mais conceito

Eu pegando ele a meu jeito

Ou quebra, ou papoca, ou vem!8

Ao lado do cantador, emerge a figura do poeta de bancada:
este como aquele sdo as vozes da poesia de Cordel. A fala de
ambos € a fala do povo. Egresso do povo e vivendo entre o povo,
0 poeta popular — o poeta de bancada — se dissolve no ima-
gindrio coletivo.

Cultiva uma arte, uma poesia inteiramente assentada na
imagistica do povo, nos motivos da terra, nos valores da comu-
nidade, nos ensinamentos da tradicdo, numa axiologia fundada,
maniqueistamente, entre 0 Bem e o Mal, entre a Virtude e o
Pecado, entre a riqueza e a miséria, entre a abastanca e a fome,
entre a valentia e a covardia, entre a honra e a desonra, entre
a fidelidade e a traicdo, numa palavra entre a Vida (soma dos
valores positivos) e a Morte (somatdrio dos negativos).

Tudo isto configura o contexto da Literatura de Cordel, que
poderd se ampliar na poesia de circunstincia: a politica, os
acontecimentos quotidianos que possam impressionar o homem
simples do sertdo: como desastres, crimes violentos, aconteci-
mentos extraordinarios no campo das ciéncias: langamento de
satélites, a chegada do homem a lua, a viagem da Columbia;
casos teratoldgicos e atitudes sociais, chocantes para a mora-
lidade ingénua de nosso sertanejo.

Os estudiosos tém debatido muito em torno de uma clas-
sificacéo das producdes do Cordel; ora partem da temaética, va-
riadissima, “riquissima”, segundo Origenes Lessa, profunda-
mente integrada no meio nordestino, enraizada fortemente na
terra e na cultura regionais.

Neste particular, a Literatura de Cordel nordestina (quero
crer que toda literatura popular seja assim) vive e transpira a
realidade fisica e cultural do ambiente, com maior autenticidade
e maior fidelidade ao meio, do que a chamada literatura erudita.
O texto do Cordel, podemos afirmar, é a cépia reprodutora, ao
nivel do imaginério, do contexto nordestino em que se insere.

Por vezes, partem dos “géneros” literdrios, num processo
mais formalista: do épico, do lirico, do satirico, do picaresco,
etc., numa tentativa de abarcar em ciclos as produgdes da
“poesia improvisada e da Literatura de Cordel”, na distingéo de
Ariano Suassuna, para a literatura popular nordestina.

8) Idem, ibidem.
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Os referentes contextuais, o Cordel vai apanhé-los na tra-
dicéo e na atualidade histérica, na realidade fisica e cultural do
Nordeste, operando-se assim uma co-fusdo entre os dois planos:
0 imaginario, o ficcional de literatura e o real, que lhe serve de
base.

Neste aspecto, estd a grande forca da comunicacdo de
nossa Literatura de Cordel.

Entre o emissor (cantador e/ou poeta de bancada) e o re-
ceptor (o publico leitor dos folhetos e romances) ha a uni-los a
vivéncia ou a convivéncia com uma identidade de mundo, tra-
duzida na mesmidade contextual da regizo.

O receptor (o leitor de Cordel) é a outra face do emissor:
falta ao primeiro o que sobra ao segundo: engenho e arte: sdo,
porém, ambos produtos de uma mesma realidade, freqiienta-
dores do mesmo contexto e produtores ambos do texto corde-
lino. E, ao que me parece, este elemento identificador e identi-
ficante um dos fatores responsaveis pela sobrevivéncia, ainda
em nossos dias, desta literatura, ndo tao original, mas tdo nossa
e tdo nordestina.

O que a Literatura de Cordel, no seu processo de comuni-
cacéo mobiliza, através do emissor, encontra ressonancia, pro-
duz eco na fantasia, na imaginacao do receptor, alimentados que
s@o ambos pelos mesmos sonhos, pelos mesmos mitos e pos-
suidores, ambos, dos mesmos arquétipos mentais, dos mesmos
abusdes e crencas e dos mesmos habitos de vida.

O receptor aproxima-se do Cordel, adquire o folheto ou
romance, ouve o cantador, na certeza de que neles encontra o
de que sua fantasia precisa como péabulo, como evasdo e como
catarse.

Esta aproximacao entre o emissor (cantador ou poeta de
bancada) e o receptor (o leitor do Cordel), favorecida pelo con-
texto, vivenciado de ambos, se faz pela mensagem, elemento do
ato comunicativo responsavel pela funcéo poética da linguagem.

Em aquilo que a Literatura de Cordel comunica e como o
faz, reponta a mensagem, com sua correspondente funcéo
poética, que se exterioriza numa imagistica ecolégica, numa
musicalidade assente nos ritmos populares, em procedimentos
lingiisticos ladicos, como poucas vezes se encontram na lite-
ratura apregoada como erudita.

O fenémeno da evasdo e da catarse, insito nas raizes da
arte, em geral, e da literatura em particular, avulta no Cordel,
sem 0s mascaramentos do discurso literario erudito.

Como se sabe, sdo duas as grandes vertentes da Literatura
de Cordel: as cantorias e pelejas, cujo emissor sdo 0s canta-
dores: poesia inteiramente oral, surgida do repente.
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A produgdo escrita dos poetas de bancada (ou versistas,
no dizer de outros) constitui a segunda vertente, fortemente in-
fluenciada pela primeira em suas formas e estrutura.

A fungéo poética na linguagem do Cordel talvez seja um
dos fatores fortemente decisivos neste tipo de poesia popular,
sobrevivente ainda nos nossos dias no Nordeste.

Com géneros e formas proprias, a poesia oral das cantorias
e pelejas se singulariza por procedimentos formais unicamen-
te utilizados no Cordel: da poesia oral muitos destes procedi-
mentos se transferem para a poesia escrita, e surge assim uma
literatura tipificada, formalmente, além de a temética poder con-
correr, para sua especificidade, com o concurso das contribui-
cOes da lingua, no nivel da fonética, da morfossemantica e da
sintaxe.

Aludiremos, aqui, na brevidade de tempo de uma conferén-
cia, a alguns aspectos que péem em realce a fungdo poética,
que, na opinido de Roman Jakobson, é grandemente responsavel
pela literariedade do texto.

Usuais na manifestacdo oral do Cordel, muitos deles sdo
herdados da poética medieval; entre eles estd o “topos” do
adynaton, cujo “principio bésico formal” esta, como nos ensina
Ernst Robert Curtius, “na seriacdo de coisas impossiveis”.9

Desta seriacao, nasce o topos do “mundo as avessas”.

Romano, quando se assanha,
Treme o Norte e abala o Sul,
Solta bomba envenenada,
Vomitando fogo azul
Desmancha négo nos are
Que cai virado em paul.

# ¥ ¥

Inago, quando se assanha,
Cai estrela, a terra treme,
O sol esbarra seu curso,

O mar abala-se e geme
Cerca-se 0 mundo de fogo
Mas o nego nada teme!. ..

*® ¥ %

9) CURTIUS, Ernst Robert. Literatura Européia e Idade Média Latina —
p. 99.
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E mais facil um boi vog
Um cururu ficd belo
Arua jogd cacete

E cobra calcé chinelo

Do que havé um barbado
Que derribe meu castelo!

¥ % &

Se € por isso, seu Romano,
Eu ja peguei jacaré
Arranquel-lhe logo as presa,
Soltei ele na maré. . .
Peguei baleia de anzol
Tubardo de jereré.10

A filosofia da peleja, cuja finalidade Gltima é a derrota do
contendor, inspira atitudes estruturais de grande embaraco,
mantendo a assisténcia atenta aos lances e presa dos recursos
estilisticos e imaginativos, comportando-se a funcdo posética,
na mensagem dos cantadores, com uma forca de atracdo e su-
gestdo, inigualéveis no discurso literdrio.

O trava-lingua, criacdo do poeta popular Firmino Teixeira
do Amaral,l1 situa-se nesta linha. O trava-lingua, como escla-
rece Atila de Almeida, é “uma regra de cantoria usada no pas-
sado em sextilha ou decima. E um estilo mneménico, colocando
dificuldade na prosddia e truncando o assunto para precipitar o
poeta na gagueira. E exemplifica com um trava-lingua de sete
silabas:

Pbe a pata, o peba pega
Pinto pia e pinga a pipa.

Glosa — Canta o galo, o pinto pia
Berra o touro, a vaca muge
Rosna o tigre, o ledo ruge
Grasna o pato, o rato chia
Bale a ovelha, o gato mia

10) Fragmentos do famoso desafio entre Romano da Mae d’Agua e InAcio
da Catingueira., In Cantadores, p. 82 e 83.

11) O trava-lingua ndo é criagdo da poética do Cordel nordestino. J& nos
vem da Espanha, conforme afirmacdo de Sebastiio Nunes Batista,
em Aspectos Formais da Poética Popular Nordestina.
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Zurra o burro, corre e esquipa
Todo animal participa

Da vida que nos carrega

PGe a pata, o peba pega

Pinto pia e pinga a pipal2

H4 no famoso desafio do Cego Aderaldo com Zé Pretinho
do Tucum a ocorréncia de dois trava-linguas.

76 Pretinho, sentindo o terreno fugir-lhe dos pés e o Cego
agigantar-se nos versos, resolveu mudar o rumo da toada, ape-
lando para um expediente todo seu, jamais superado por outro
cantador, na figura de intrincado trava-linguas:

E 1 dedo, é 1 dado, é 1 dia,
E 1 dia, é 1 dado, é 1 dedo.

Grande foi seu logro, pois o Cego Aderaldo desfaz o né e 0
enrosca no torturante trava-linguas:

Quem a paca cara compra
A paca caro pagard.

Ougamos o fragmento final do desafio:

P — Eu vou mudar de toado
para uma que mete medo
nunca encontrei cantador

que desmanchasse este enredo
é 1 dedo, é 1 dado, é 1 dia

é 1 dia, é 1 dado, é 1 dedo

C — Zé Preto, este teu enredo
te serve de zombaria

tu hoje cegas de raiva

o diabo serd teu guia;

é 1 dia, é 1 dado, é 1 dedo

é 1 dedo, é 1 dado, é 1 dia

P — Cego, respondeste bem
como estivesse estudado
eu também da minha parte
canto verso aprumado

é 1 dado, é 1 dia, é 1 dedo
é 1 dedo, € 1 dia, é 1 dado

12) ALMEIDA, Atila Augusto F. e SOBRINHO, José Alves. Dicionario Bio-
bibiografico de Repentistas e Poetas de Bancada, p. 38.
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C — Vamos 14, José Pretinho
que eu ja perdi o medo

sou bravo como o ledo

sou forte como o penedo

€ 1 dedo, é 1 dado, é 1 dia

€ 1 dia, é 1 dado, é 1 dedo

P — Cego, agora puxa uma
das tuas belas toadas

para ver se estas mocas
ddo algumas gargalhadas
quase todo povo ri

80 as mogas estdo caladas

C — Amigo José Pretinho
eu ndo sei o que serd

de vocé no fim da luta
porque vencido jé esta;
quem a paca cara compra
a paca cara pagaréa

P — Cego, estou apertado
que s6 um pinto no ovo
estds cantando aprumado
e satisfazendo ao povo
este seu tema de paca
por favor diga ao novo

C — Digo uma e digo dez
no cantar ndo tenho pompa
presentemente nao acho
quem o meu mapa rompa
paca cara pagara

quem a paca cara compra

P — Cego, teu peito é de aco
foi bom ferreiro que fez
pensei que o cego ndo tinha
no verso tal rapidez

- cego, se nao for massada
repita a paca outra vez
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C — Arre com tanta pergunta
deste negro capivara

néo hg quem cuspa pra cima
que nao lhe caia na cara
quem a paca cara compra
pagaré a paca cara

P — Agora, cego me ouga
cantarei a paca, ja

tema assim € um borrego
no bico dum “carcara”
quem a cara cara compra
caca caca cacard

Houve um trovéo de risadas
pelo verso do Pretinho

o capitdo Duda disse:
arreda pra la, negrinho

vai descansar teu juizo

que o cego canta sozinho

Ficou vaiado o Pretinho
ai eu disse-lhe: me ouca
José, quem canta comigo
pega devagar na louca
agora 0 amigo entregue
o anel de cada moca

Desculpe, José Pretinho

se ndo cantei a seu gosto
negro ndo tem pé tem gancho
nao tem cara tem é rosto
negro em sala de branco

86 serve pra dar desgosto

Quando eu fiz estes versos
com a minha rabequinha
procurei o negro na sala
ja estava na cozinha

de volta queria entrar

na porta da camarinha

Outro procedimento utilizado no Cordel, herdado igualmen-
te da tradicdo, sdo as perguntas enigméticas, levantadas por
um desafiante ao outro, com o fito exclusivo de embarcé-lo até
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a derrota. No trava-linguas, temos a gagueira da voz; nas per-
guntas, teriamos a “gagueira do espirito”’.

"Os enigmas e as adivinhacdes, diz Camara Cascudo, sdo
motivos universais de exercicio intelectual, habituais entre
todos os povos da terra e em todas as idades."13 Talvez o0 exem-
plo cléssico no Cordel seja 0 romance — Histéria de Donzela
Teodora — de Leandro Gomes de Barros, toda montada em per-
guntas e respostas, nos moldes da histéria original. Vejamos,
agora, alguns exemplos de cantadores:

Pra vocé me destrinchs
Maria Tebana — Quero que me diga a conta
dos peixe que tem no ma.

Vocé va cercd o mé
Manuel Riachdo — Com moeda de vintém
Que eu entdo lhe digo a conta
Se vocé nunca cercs
Nunca eu Ihe digo também!

Pois agora me responda
Négo Manuel Riachiao

Maria Tebana — Que é que ndo tem mao nem pé
Néo tem pena nem canhéo
Néo tem figo, ndo tem bofe
Nem vida nem coracso
Mas eu querendo, ele avoa
Trinta palmo alto do chao.

O que ndo tem méao nem pé

Nao tem pena nem canhdo
Manuel Riachdo — Nao tem figo, ndo tem bofe

Nem vida nem coracéo

E um brinquedinho besta

De menino € vadiacao

E um papagaio de papel

Enfiado num cordzo.14

Fragmento do desafio de Chica Barrosa e José Bandeira:15

13) CASCUDO, Cinco Livres do Povo, p. 55.
14) MOTA. Cantedores — p. 173,
15) MOTA. Cantadores — p. 174.
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C. Barrosa: Pois agora, Zé Bandeira
Responda o que eu lhe dissé
E rapa sem sé de pau
Rapa sem sé de cuié
E rapa e ndo rapadura
Me diga que rapa é.

Zé Bandeira: E rapa sem sé de pau
Rapa sem sé de cuié
Eu jé te dou o sentido
Te digo que rapa é
E rapaz e € raposa,
Rapariga e rapapé.

Através destes procedimentos — o adynaton — o trave-
Jinguas, as perguntas, entre outros, uns recebidos da tradicao
européia, outros criados pelos préprios poetas nordestinos, se
sobressai o /ddico, que estaria na raiz da propria literatura.

Na Literatura de Cordel, a ludicidade se nos afigura como
outro fator de emblematizacéo, distinguindo-o entre outras ex-
pressbes literarias regionais, tipificando-o através de uma fun-
cdo da Literatura, que se realizaria como passatempo, como
divertimento, como jogo.

Em grande parte, assim é que ela é vista e sentida pelos
poetas e pelo povo, como uma brincadeira, uma brincadeira
séria: como festa, para onde se pode recorrer 2 busca de di-
versdo, de regalo do espirito.

De um lado, os emissores, de viola em punho; do outro,
0s receptores, os ouvintes aplaudindo ou vaiando, ao som dos
ritmos variados dos quadrdes, dos mourdes, dos martelos, en-
tretidos, matando o tempo, sob o sortilégio da fungao poética,
que mantém o receptor preso a mensagem do texto cordelino.

A peleja ou desafio, que é um “concurso de insultos e
jactancia”, cria um clima adequado s expansdes da hipérbole,
figura de que muito se serve cada desafiante, para aparecer
engrandecido por sua arte e engenho e enaltecido por seus
feitos, quase sempre fantasiosos; perante 0 contendor e o pu-
blico.

O Serradd, quando canta
O mundo suspira e geme
O vento ndo venta mais

Cai corisco, a terra treme
As letras fica encostada

I, J, K, L M16

16) Da peleja entre Serrador e Azuldo, In Cantadores, p. 129, -
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Eu ja suspendi um raio

E fiz o vento paré

Ja tiz estrela corré

Ja fiz sol quente esfris
Jé segurei uma onca

Para um moleque mamé4.17

(Josué)

Eu cantando inspirado abalo o solo
Cai estrela do céu que a terra treme
Estremece a montanha, a dgua geme
Precipita-se a terra sobre o pélo
Vem Erato, Caliope, Mde de Orfeu,
Vem Plutao, Proserpina, Prometeu
Vem Ariana, Cupido, Juno e Rea
Trago os deuses olimpicos a platéia,
Pra aplaudirem na sala verso meu.18

A utilizacao da hipérbole, bem préxima no talhe do “adyna-
ton”, insere-se, também, no espirito da justa: a técnica de assus-
tar pelo exagero faz parte do jogo.

Nesta manifestacdo acentuada do lidico estd, inequivoca-
mente, uma das caracteristicas da Literatura de Cordel, que sa-
tisfaz, que vai ao encontro de “um dos elementos fundamentais
da cultura humana: o instinto do jogo".19

Neste particular, a Literatura de Cordel situa-se como
poesia, na linha da mais remota tradicdo, por vicejar num am-
biente sécio-cultural, cujo horizonte estético-mental reproduz
um mundo primitivo e simples.

Desde as explicacdes de Aristoteles acerca da tragédia que
se atribui & Literatura a faculdade de poder apaziguar os nossos
instintos, de purgar a malignidade de nossos intentos interiores.

17) Fragmento da disputa de Josué Romano com Manusl Serrador, In
MOTA, Cantadores, p. 84,

18) Fragmento de Martelo Agalopado, forma de cantoria criada por Roma-
no e Silvino Piraua. In Diciondrio Bioblbliogrifico de Repentistas e
Poetas de Bancada, p. 19. .

19) Citagdo de Roger Callois, na contracapa do "Homo Ludens”, de Hui-
zinga, na edigio da Perspectiva de 1971.
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Esta forca da Literatura — a catarse, na expressao do Es-
tagirita, ao lado da ludicidade, é bem evidente nos textos do
Cordel.

As narrativas de castigo e sofrimento, os folhetos e ro-
mances de grandes padecimentos, desde os cldssicos (como
os Martirios de Rosa de Mildo — Os Martirios de Genoveva)
aos atuais Os Martirios da Ceguinha e os Trés Monstros Crugis
(M. Camilo dos Santos), O Monstro do Rio Negro (Athayde),
as liches de castigos celestiais, como “A moga que virou cava-
lo”, “A moca que virou cobra”, “A moga que bateu na mae e vi-
rou uma cachorra” constituem grande parte da producao de
poetas de bancada.

Sendo uma Literatura de traco fortemente maniqueista,
passadista no entendimento da moralidade, alimentando-se de
um contexto, vincado pela nocdo de pecado, permeado pela
idéia do crime e do castigo, a Literatura de Cordel, sem as sofis-
ticacées da Literatura erudita e desconhecedora dos progressos
teéricos sobre compreensdo do conceito de arte literéria, se
realiza dentro de pardmetros tematicos e formais que bem se
prestam a evidenciar o fenomeno literario como um fenémeno
catartico.

Os folhetos de exemplos, com danos infligidos aos maus,
com metamorfoses expiatérias em animais repelentes e mons-
tros, aplacam nos receptores as irrupcoes das exaltacOoes dos
sentidos e agem no imagindrio popular como purgativos, como
agua lustral das culpas, que subjazem nos inconscientes cole-
tivo e individual.

Os ricos orgulhosos, os desrespeitadores do sagrado, 0s
luxuriosos, os incestuosos, os maus filhos s&o exemplarizados
nas histérias do Cordel, com padecimentos e penas, ao longo
das narrativas, cujas estruturas reproduzem lendas e mitos,
destinados a0 ensino das virtudes e do bem, e a propor solu-
cbes para problemas das comunidades. '

“Assistir a uma dor ficticia de outrem leva a um desafogo
in6cuo de paixdes com o temor e a piedade”, (afirmacéo de
Aristoteles), e desta higiene homeopética (complementa Victor
Emanuel) da alma humana resulta.um prazer superior e ben-
fazejo."20

Neste tipo de narrativa, de expressdo catdrtica evidente,
est4 em grande parte o poder de comunicagéo do Cordel junto
ao seu publico consumidor.

20) Citagdo de Victor Emanuel, em Teoria da Literatura, p. 96.
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Conservadora, reacionéria nos costumes € usos sociais, a
Literatura de Cordel se apresenta como arauto de uma axiologia
tradicional, transmitindo, através de uma comunicacdo repeti-
tiva e circular, informes e ligdes de verdades, cujos penhor e
garantia serdo assegurados pela tradicdo e por advirem da ex-
periéncia e sabedoria dos maiores.

A Literatura de Cordel como Evasdo

Vivendo num regime de opressdo social e miséria cronica,
de violéncias e tribulacdes, sem esperanca de futuro melhor, s6
resta as populagdes nordestinas apegar-se ao mito de uma vida
extraterrena de gozo e ventura, ou refugiar-se num passado lon-
ginquo ou sitios remotos, de fartura e tranqtiilidade.

A Literatura de Cordel é o instrumento ao nivel do imagi-
nario desta situacdo: sdo histérias de reinos encantados, de pa-
raisos perdidos, narrativas de carater messianico, de fortalezas
indestrutiveis e farturosas, através de mensagens promissoras
do advento de céus abertos, como reflexo do contexto socio-eco-
némico e religioso do Nordeste.

Ao lado da feicdo fortemente catartica da Literatura de
Cordel, surde o aspecto da evasao, que “em termos genéricos”,
como diz V. Emanuel, “significa sempre a fuga do eu a determi-
nadas condicdes e circunstancias da vida e do mundo e, corre-
lativamente, implica a procura e a construcdo de um mundo
novo, de um mundo imaginario, diverso daquele de que se foge,
e que funciona como sedativos, como ideal compensacédo, como
objetivacdo de sonhos e aspiracoes’ 21

A evaséo se projeta, utopicamente, em suas modalidades
de fuga no tempo, com refligio no passado ou escapadelas para
o futuro; de fuga do espaco, com acolhimento em castelos en-
cantados ou viagens a sitios paradisiacos.

Nas narrativas dos “Marcos” e na Viagem a Sdo Sarug,
vamos encontrar os protétipos da funcdo de escape: padecendo
miséria, vivendo inseguro, o narrador constréi sua fortaleza
inexpugnavel, cercada pela abundancia de tudo que lhe falta na
vida real, e de tudo que almeja nos sonhos:

“O maior Marco do mundo
E este feito por mim

E um trabalho fecundo

E obra que nio tem fim

E primeiro sem sequndo
Ninguém faré outro assim,

21) Idem, ibidem, p. 82.
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E um formoso jardim
Alcatifado de flores

E um paraiso novo

Sintado com bellas cores
Também se pode chamar
— Recreio dos cantadores.

Na construcdao do colosso
E suas fortificacoes
Trabalhei dezoito anos

E gastei muitos milhGes
Mas fiz com mil fortalezas
De espantosas dimensdes.

Tem um bonito rocado
Cheio de milho e feijao
Tendo ali arroz e cana
Batata, fruta do chéo
Toda a sorte de verduras
Mandioca e algodéo.

Tem uma linda floresta

De vinte e cinco mil bracos
Tendo ali veado e porco
oncas de todas as racas
Toda a sorte de macacos
E toda espécie de cacgas.

Tem cerca de mil fazendas
S6 de gado a bem dizer
Cada qual cem mil cabecas
E o menos que pode ter
Quando eu mato mil novilhos
Tem um milhdo a nascer.22

A narrativa dos Marcos, em sua organizagao da linguagem,
reflete, nas metéforas hiperbdlicas, na seméantica da seguranca
e da fartura, através de um discurso muito préximo do onirico,
a contraface da fala da intrangiiilidade e da caréncia.

22) Do Marco Paralba, criagdio do poeta popular Addo Filho, publicado em
Pernambuco em 1921, Marco, no dizer de Sebastifio Nunes Batista,
€ “uma construc@o imagindria feita pelos poetas populares e canta-
dores, simbolizando uma fortaleza inexpugnavel.”

Rev. de Letras, Fortaleza, 4/5 (2/1) : Pag. 75-96, jul./dez. 1981
jan./jun. 1982 93




;i
|
|
|
|
|
|

Na mesma linha, a Viagem a Sdo Sarué, forte exemplar do
recurso a fuga da realidade, cuja crueza se dissolve nas ameni-
dades do sonho e do desejo.

Retoma-se o “topos” do paraiso perdido, com toda a sua
constelacdo de felicidade e prazer, auséncia de dor e miséria:

“Ll4 existe tudo quanto é beleza
Tudo quanto é bom, belo e bonito
parece um lugar santo e bendito
ou o jardim da Divina Natureza
imita muito bem pela grandeza

a terra da antiga promissao

pais onde Moisés e Aardo
conduzia o povo de Israel

onde dizem que corria leite e mel
e caia manjar do céu no chéo.”

O leite e 0 mel, 0 manjar do céu resumem, metonimicamen-
te, as necessidades de alimentagdo e sustento a2 base do que
se produz e se consome nas comunidades:

“L4 eu vi rios de leite
barreira de carne assada
lagoa de mel de abelhas
atoleiro de coalhada
acude de vinho quinado
monte de carne guisado.

¥ % %

As pedras em Sio Sarué
sdo de queijo e rapadura
as cacimbas sdo café
jé coado e com quentura
de tudo assim por diante
existe grande fartura.

¥ % %k

Feijao 4 nasce no mato
jé maduro e cozinhado

0 arroz nasce nas varzeas
jé prontinho e despopado
peru nasce de escova
sem comer vive cevado.”

E assim por diante. ..
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Ha na narrativa de Manuel Camilo dos Santos o esvazia-
mento do tom épico, que cede lugar 3 presenca do lirico.

Em ambos, porém, na Viagem a Sio Sarué e nos Marcos,
sao muito palidas ou nulas as incursées do erdtico: falta a mu-
lher que se quer, a qual sobra nas camas de Pasargada:

Vou-me embora pra Pasérgada
La sou amigo do rei

La tenho a mulher que eu quero
Na cama que escolherei
Vou-me embora pra Pasirgada.

Nestes refiigios e nestas viagens embarcam todos, nar-
rador e leitor, emissor e receptor, tecedores ambos que s#o do
texto coletivo do Cordel.

CONCLUSAO

Muito longe poderiamos ir analisando aspectos 0s mais
diversos da Literatura de Cordel. ' :

A producdo abundante e variadissima do Cordel enseja
uma soma enorme de apreciaces de ordem socioldgica, antro-
poldgica, lingiistica, literaria, enfim, cultural, em que se apoia
€ assenta a literatura popular.

~ Passamos ao largo da funcdo metalingiifstica, pois, preten-
demos, oportunamente, pesquisar a concepcao do versista e do
cantador acerca da prépria poesia.

Nosso intento limitou-se ao arranjo de alguns aspectos for-
mais da mensagem do Cordel, a levantar alguns tracos tipifica-
dores do emissor e receptor e, assim, sentir mais de perto o
processo comunicativo do texto, sem deixar de caracterizar 0
contexto integrador, por onde circula o processo comunicativo
da Literatura de Cordel.

A literatura como escapismo, como catarse, funciona como
lenitivo as frustracdes do mundo real: as agruras da vida do
homem nordestino, a inseguranca, as privacfes, as durezas a
que estd submetido levam emissor (poeta/cantador) e receptor
(homem do povo) para o espaco da fantasia, da criacao artistica,
que se alimenta do desejo das aspiracoes de grandeza, de forga,
de valentia e torna sagrados o espacgo e o tempo e purificada

a carne pelo sacrificio e pela dor.

Rev. de Lefras, Fortaleza, 4/5 (2/1) : Pag. 75-96, jul./dez. 1981
jan./jun. 1982 g5




Para vencer as dificuldades violentas do meio, o Nordestino

! appla para o maravilhoso: inimeros so os folhetos sobre fadas,
; reinos encantados, santos e taumaturgos.

Socorre-se do fantastico; nela ndo se detém, visto que o

espaco do fantastico é o lugar da incerteza. Para fugir da incer-
teza e das certezas cruéis do seu mundo fisico, sé resta cami-
nhar, através do imaginario, para o espago do maravilhoso, so-
nhar, habitar as terras de Sdo Sarué, pois,

“Tudo |2 é festa e harmonia
amor, paz, bem-querer, felicidade
descanso, sossego e amizade
prazer, trangiiilidade, alegria,

na véspera d'eu sair naguele dia
um discurso poético eu fiz

me deram o mandado do juiz

um anel de brilhante e de rubim
no qual um letreiro diz assim

— feliz é quem visita este pais.”
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