ELEMENTOS DO CONTO MARAVILHOSO
NA ODISSEIA

Eleazar Magalhdes Teixeira

Neste trabalho serdo abordados alguns elementos do
conto popular na Odisséia, mas sempre em relagao ao heroi
principal, Ulisses. Além disso, esse sera focalizado apenas na
acdo central do poema, jamais em episddios colaterais, isto e,
nos falsos contos de Ulisses nas referéncias que Ihe s&o feitas
por herdis que voltaram de Troéia, como Menelau e Nestor.

A Odisséia — & claro — ndo & um conto popular, nem
Ulisses é heroi de contos maravilhosos, mas grande parte do
material que serviu para a elaboragdo literaria do poema pa-
rece ter tido origem no folclore mediterraneo e asiatico, que
a composicdo homérica posterior ndo conseguiu apagar total-
mente.

Um dos remanescentes do conto maravilhoso no poema
sdo as feiticeiras, que aparecem em numero de duas, Circe
(X, 187-574, XIl, 1-143) e Calipso (XII, 447-450, V, 11-269),
tendo ambas agdo bastante significativa nas passagens em
que atuam. De cunho popular e maravilhoso séo os sortilégios
e drogas com que tentam prejudicar de inicio o heréi, embora
o poema lhes dé o epiteto de “Thead” e “Diatheadn” (*).

Manifestacdo do maravilhoso no mesmo episddio € a me-
tamorfose dos companheiros de Ulisses sob a agéo da droga
de Circe “Kirkes polypharmakou” (X, 310-335). No encontro do
heréi com Calipso o que ha de mais popular é a sua retencao
sob o poder da ninfa tal como agem as feiticeiras dos contos

(¥) O primeiro epiteto se refere a Circe (Odisséia, X, 343); o segundo, a
Calipso (Odisséia, V, 1186). )
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maravilhosos. Mas a liberagdo posterior de Ulisses por ordem
de Zeus pode revelar influéncia da cultura classica, bem
como a transformacgdo das duas feiticeiras em suas doadoras
ou auxiliares magicas. (**)

Vestigios dos contos populares transparecem nos obs-
taculos e perigos enfrentados por Ulisses, pois s@o sempre
seguidos do aparecimento de um auxiliar magico ou doador,
que lhe pde a disposicdo objeto magico com que superar as
dificuldades, ou lhe da instrugbes sobre como fazé-lo. A in-
tervencdo de Hermes quando Ihe entrega o “moly”, que neu-
tralizara a droga de Circe (X, 302-306); o subito aparecimen-
to de Ino (V, 333-355) pondo-lhe & disposicdo um véu prote-
tor com que enfrentara a tempestade; as instrugdes de Calipso
(V, 228-269) para a construcdo da jangada que o transportara
até Esquéria, tudo sdo manifestagdes bem claras do conto ma-
ravilhoso.

Ha muito de fantastico e maravilhoso nas investidas com
que muitos perseguidores acometem o her6i desde sua saida
de Troia até a intervencédo de Calipso como sua salvadora. O
Abalador da Terra é manifestamente seu perseguidor, princi-
palmente a partir do momento em que Ulisses vaza o olho do
seu filho Ciclope (IX, 105-564). O préprio nome de Posidon,
deus da mitologia grega, autoriza-nos a considera-lo até certo
ponto como representante da cultura cléssica. Mas que dizer
dos outros perseguidores que a ele se associam pela linha de
parentesco e hostilidade ao her6i? Que dizer sobretudo de
suas atitudes dubias, que ndo sabemos se sdo amistosas ou
hostis? E nesse eixo de perseguicdo e dubiedade que surge a
figura de Eolo (X, 1-74), sem dudvida remanescéncia dos contos
maravilhosos, com sua ilha flutuante, seu palacio de bronze,
seus perenes banquetes em companhia da esposa e de seus
doze filhos e filhas. Bem ao gosto do conto popular sdo suas
atitudes posteriores dando ao heréi um odre cheio de ventos
rugidores e o acolhendo desdenhosamente na sua volta des-
venturosa. Recepcbes amistosas ao herdi ou o aparecimento
de locais atraentes para apanhar o incauto sdo cenas comuns
nos contos maravilhosos, bastando que se lembrem as passa-
gens em que o dragdo se transforma em cabra de ouro ou a
feiticeira se torna boa velha (1). Aquilo em que Eolo ndo se

(®*%) Sobre significado do auxiliar magico ou doador, ver desenvolvimento
deste trabalho em péaginas seguintes.
(1) PROPP, Viadimir — Morphologie du conte. Poétique/Seuil, p. 40.
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associar a Posidon a nao ser pela linha de parentesco deve
ser posto no rol dos contos populares, ao que nos parece.

O episodio das Sereias (XIl, 165-200) e o das Vacas de
Hélio (XIl, 340-400) devem ser populares na sua origem. Mas
0 conhecimento antecipado dos males que esperam Ulisses e
seus companheiros através das profecias de Tirésias e das ins-
trucdées de Circe deve ser o elemento diferenciador do conto
popular. S6 assim Ulisses pdde ouvir, ele sozinho, as Sereias
cantar e deixou de envolver-se no sacrilégio da morte das
Vacas de Hélio pelo sono que o dominou.

Os Lotofagos (IX, .84-104), ja por muitos comentadores
associados com a cena das Sereias, sdo sem duvida elementos
do folclore, apdlogo do poder mistico que os alimentos infun-
dem na alma dos estrangeiros, segundo a crenca popular, a
ponto de fazé-los esquecer a patria. (2)

Os Ciclopes (IX, 105-564) e os Lestrigbes (X, 80-133), que
ja foram sentidos por muitos comentadores como personagens
duplicadas, sdo também de origem popular, representantes dos
monstros que a imaginagdo dos marinheiros criava com relacao
aos povos selvagens e antropéfagos que contornavam o Medi-
terrdneo. Os primeiros tém sido comparados a grande numero
de contos populares encontrados em diversas regides da Eu-
ropa e da Africa, e podem ligar-se a remotas cenas de inicia-
cdo (3). A esses elementos populares, porem, foram acrescen-
tados, além da composicao literaria, o parentesco dos gigan-
tes com o deus dos mares e o espirito de aventura, coragem,
sabedoria e asticia com que o heréi simboliza a cultura
grega.

As cenas de Cila e Caribdes (XII, 222-259) e as tempsesta-
des (IX, 62-84, X, 44-55 e XII, 400-446) sdo sem duvida rema-
nescentes do folclore maritimo e da imaginagao popular, que
a acdo protetora das duas feiticeiras e a visdo profética do
tebano Tirésias parecem vincular ao heréi e a cultura grega em
geral. De cunho popular s@o igualmente as cenas de invoca-
cdo aos mortos, peculiares das atividades magicas de Circe,
mas associadas também a cultura helénica pelas personagens
que desfilam diante dos olhos do leitor.

Manifestagcdo dos contos maravilhosos pode ser observa-
da na maneira como o herdi entra em cena em duas partes

(2) GERMAIN, Gabriel — Genése de I'Odyssée. Le Fantastique et le sa-
cré. Paris, P.U.F., 1954,

(3) GERMAIN, Gabriel — op. cit. “Cap. Il um ritual pastoral: o Ciclope
e o culto do carneiro”, p. 55.
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principais do poema. Nelas, sua intervengéo se faz em con-
seqiiéncia de um malfeito (*), € sempre para salvar pessoas
prejudicadas. Na primeira, ele é provocado por Euriloco (X,
244-260) quando este divulga a noticia da metamorfose dos
companheiros em porcos. Na segunda, ele € movimentado
por Atena (I e V) quando a deusa manifesta entre os deuses
e os homens a situagdo de Ulisses, preso pela ninfa Calipso,
e a consegilente determinagéo de que ele volte a patria para
salvar a esposa e o filho, prejudicados pelos pretendentes.
Observe-se que em ambos os episodios o elemento de liga-
¢do entre o heréi e as feiticeiras € Hermes (X, 275-308 e V,
27-148), deus, por muitas razoes, aparentado com o mundo
do maravilhoso e da magia. Observe-se ainda que & no pri-
meiro acontecimento que ele cai sob a esfera de Circe, € em
conseqiiéncia entra no mundo maravilhoso da magia, e que
é no segundo que ele sai desse mundo maravilhoso para
entrar noutro, o de Atena.

Os elementos maravilhosos acima apontados foram em
grande parte de nossa prépria observacdo. Mas o que mais
nos despertou 2 ateng@o para ‘os remanescentes do conto
maravilhoso na Odisséia foi a obra de Vladimir Propp, “Mor-
phologie du Conte” (4). Nela, o autor, estudando a estrutura
dos contos maravithosos, concluiu que eles se distinguem
fundamentalmente de qualquer outro género literario pelas
“fungbes” e sua repeticdo no desenrolar da obra. Mas nao
foram somente essas ‘‘fun¢des” que nos levaram a comparar
certas passagens do poema com as dos contos maravilhosos,
e sim também as ‘“‘seqiiéncias” e a estrutura especial da in-
triga do “conto”, de que o autor se ocupa igualmente.

Antes de tentar uma definicdo do que seja “funcé@o”,
“seqliéncia”’ e “conto maravilhoso”, estabeleceremos uma re-
lagdo de dependéncia dos trés componentes, a qual bem pode
dar uma idéia do papel de cada parte na estrutura da obra.
A “funcdo”, digamos, é a parte nuclear, o fundamento do
conto maravilhoso, e a “sequéncia”’, a peca de articulagdo
entre a ““fungcd@o” e o conjunto, isto é, o préprio conto.

Mas o que vem a ser uma fungéo? E o propro Propp que
a define: “As functes sdo os elementos constantes, perma-
nentes do conto, gquaisquer que sejam as personagens e qual-

(*) Na andlise das fungées do conto maravilhoso € a divulgacde do mal-
feito que faz o herdi entrar em cena. PROPP, Vladimir — Morph. du con-
te, p. 47.

(4) PROPP, Viadimir — Morphologie du conte. Poétique/Seuil.

88 Rev. de Letras, Fortaleza, § (2) : pag. 85-100, jul./dez. 1982



quer que seja 0 modo de sua execugdo. Sdo as partes consti-
tutivas, fundamentais do conto”. (5) Tentaremos a exemplifi-
cacdo dentro da prépria Odisséia. Sabemos que Posidon € o
agressor manifesto do heréi no poema. Dentro, porém, do
mesmo eixo de perseguigdo a Ulisses aparecem: o Ciclope, os
Lestrigdes, Eolo, e até certo ponto Circe, Calipso e as Sereias
etc. Sao diversos personagens em tempos e lugares diferentes,
todos podendo ser rotulados sob a rubrica “perseguicdo” (*)
e todos exercendo apenas uma “fungdo’. Exemplificaremos
mais. Em trés passagens do poema, o heréi é submetido a ques-
tionarios e provas (**) por personagens diferentes, em tempos
e lugares diferentes, recebendo em consegiiéncia objetos magi-
cos diferentes. (***) A ptimeira ocorre quando Calipso, fazen-
do-o passar por uma prova disfarcada, lhe pde logo em se-
guida & disposicdo os meios necessarios para a construgéo
da jangada (V, 228-261), um objeto mégico. A segunda €
quando Hermes, apos submeté-lo a um interrogatério, lhe en-
trega o “moly” (X, 302-306), com que neutralizarda os efeitos
da droga de Circe. E a terceira coincide com o momento em
que Alcinoo (VII, 26-45) fazendo Ulisses passar por novas pro-
vas em forma de interrogatério pde-lhe também a disposicéo
um objeto méagico, o navio que o transportard de volta para
itaca. Dentro da perspectiva do conto maravilhoso, temos nes-
sas trés passagens, ndo obstante as personagens executan-
tes e os objetos dados sejam diferentes, apenas duas “fun-
¢oes”: a de “pdr o herdi a prova” e a “doagédo do objeto ma-
gico”. Para uma unica “funcéo”, ‘“socorro”, por exemplo, 0
heréi é salvo por Calipso, Nausicaa, Alcinoo, Arete etc. Os
diversos lugares para onde o herdi é transportado em obje-
tos magicos: para o reino dos mortos, para Esguéria e para
itaca, todos eles exercem uma Unica “funcéo”, “deslocamento
entre dois reinos”. A uma mesma ‘“funcéo”, “transfiguracédo”,
por exemplo, podem ser atribuidas as diversas aparéncias
que o herdi assume: quando Nausicaa o salva (VIl, 224-246);
quando Telémaco o reconhece (XVI, 172-200); na entrevista
de Atena com o herdi, transformando-o em mendigo (XIll, 429-
438); na nova aparéncia que a mesma deusa lhe impde na
Assembléia dos Feécios (VIIl, 15-23) ou apds o banho de Eu-
rinome (XXIil, 153-165).

(5) Op. cit. “Méthode et Matiére”, p. 31,

(*) Cada funcdo é designada por substantivo: interrogacdo, fuga, p. 31.
(**) Experiéncias por que passa o herdi do conto.

(¥#*%) Sobre objetos magicos, cf. Op. cit., p. 35.
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Assim, quem faz a agdo e como a faz, é coisa de pouca
monta no conto maravilhoso, porque se trata de um valor va-
ridvel e repetido. O que importa é aquilo que o executante
faz, isto & a acdo em si mesma, a ‘fungdo”, que é um valor
constante e permanente e passa a ser designado por um subs-
tantivo abstrato (interdicdo, interrogagdo, fuga, agressao etc.)
para que ndo se leve em conta o agente da acao. (6). Propp
ndo chegou a isolar mais do que trinta e uma fungdes do
conto maravilhoso, 0 que mostra como as agdes do conto
sdo pouco numerosas (7). Para ele, ¢ essa variedade de exe-
cutantes e escassez das agdes, “fungdes” que torna o conto
nitoresco por um lado, por outro monétono. Foi talvez essa
variedade de agentes que deu motivo aos “doublets” do poe-
ma, ja de longa data observados por muitos helenistas.

A uma série de funcdes que encadeiam o desenrolar da
intriga, chamamos “sequéncia”. Ela comeca geralmente por
um malfeito, pondo o heréi em agdo para salvar a vitima, ter-
minando por uma recompensa (funcéo F); pela conquista do
objeto procurado ou pela reparagao do malfeito (fungao K)
ou pelo socorro e salvacdo a vitima (Rs). (8) Pode ter um des-
fecho, e o conto concluir-se-4 com uma unica “sequéncia”.
Mas pode ndo ter conclusdo porque o herdi foi apenas socor-
rido apés uma perseguicdo sem alcancar o objeto de sua
procura. Nesse caso, a estéria pode ter duas ou mais sequén-
cias, que podem suceder-se em linha reta ou entrelacar-se.

Na composi¢do da Odisséia, que ndo &€ um conto mara-
vilhoso como ja ressaltamos, poderiam ser separadas trés “se-
gliéncias”, produto talvez da elaboracdo literaria posterior
quando uniu as diversas fontes populares que integram o
poema.

Acompanhando o desenrolar da obra, a primeira “se-
giiéncia” iniciar-se-ia com a divulgacdo de dois malfeitos: a
retencdo do heréi por Calipso e a perseguig@o a Penélope e
a Telémaco por parte dos pretendentes. Zeus e Atena movi-
mentam Hermes para libertar o herdi, que é posto em acg&o
para salvar a péatria e a familia. Nao chega, porém, a libertar
a princesa, pois Posidon o persegue desencadeando contra
ele uma tempestade, em que é salvo pela intervencéo de Ino
e de Nausicaa. A “seqiiéncia” poderia terminar aqui com o

(6) 2 Méthode et Matiére, op. cit, p. 30.

(7) Sobre funcdes e numero, cf. 3 “Fonctions des Pérsonnages”, op. cit.
p. 35.

(8) Op. cit. cap. 9 “Le conte comme totalité”, p. 112.
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socorro ao heréi, incluindo o poema do canto primeirc ao
sétimo. Interrompendo-se o impuiso do heréi para salvar a
patria, a tensédo se distende e se prepara novo objeto magico,
0 navio, para que Ulisses prossiga na tentativa de reparar o
malfeito. Enquanto isto acontece, o herdi narra suas aventu-
ras marinhas. Ndo é facil identificar nelas uma “seqiiéncia”
continua. Talvez pudéssemos fazé-lo pelo menos a partir do
momento em que Ulisses recebe de Euriloco (X, 244-260) a
noticia infausta de que seus companheiros foram metamorfo-
seados em porcos, novo malfeito. O herdi é movimentado para
repara-lo, e o faz como sabemos, caindo sob a esfera de acéo
de Circe. A “segliéncia” prosseguiria e terminaria quando
Calipso socorre o herdi apds a persegui¢do de Posidon (XlI-
400-449). Nessa “seqiiéncia” poderiam ser incluidos os cantos
IX, X, Xl, XII.

Uma possivel terceira sequéncia poderia ser isolada a par-
tir da acolhida dada ao herdi em Esquéria, das provas por que
passa: interrogatérios de Alcinoo, provas atléticas, zombaria de
Eurialo, isto é, do canto oitavo (VIIl) até o final do poema
(XXIV), que termina com o casamento (funcao W).

E aqui merece se faga um reparo: definir o conto maravi-
lhoso, o que atras prometemos fazer. Eis como Propp o faz:
“Chamamos conto maravilhoso do ponto de vista morfolégico
qualquer estdria que, partindo de um malfeito (funcdo A) ou
de uma caréncia (funcéo alfa), passa por fungdes intermedia-
rias até chegar ao casamento (fungdo W) ou a outras “fun-
¢6es” utilizadas como desfecho’ (9).

Como vemos, também a estrutura da Odisséia conservou
muito dos contos maravilhoscs, até nas hipotéticas “sequén-
cias”, que comecam a partir de um malfeito, se excetuarmos a
ultima, a qual, por ser o desfecho, termina também diferente,
com o casamento.

Num répido esquema, as trés ‘“seqliéncias” ficariam as-
sim visualizadas:

Il A— RS.....oovvien s D ——— Wo
1l A Rs.

A linha superior, precedida de | em algarismo romano e
pontilhada no meio, compreende a primeira e a terceira “‘se-
giéncia’. A primeira vai de A (malfeito) a Rs (socorro) e a ter-

(9) Cap. 9 “Le conte comme totalité”, op. cit. p. 112.
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ceira, de D (prova a que é submetido o heréi em Esquéria) ate
o desfecho (casamento) Wo. A linha inferior, precedida de |l
em algarismo romano, compreende 2 segunda ‘‘seqliéncia”,
que se inicia por A (malfeito) e finda por Rs (socorro).

Ainda voltaremos a falar de “segiiéncia”, no final deste
trabalho. Por enquanto temos que fazer uma pausa para escla-
recer certos epitetos particulares, importantes para a compre-
ensdo do que se dira adiante sobre ela.

Para Propp, uma das possiveis definicbes do conto ma-
ravilhoso seria esta: “ o desenrolar de uma estéria com sete
personagens”. (10) Ora, essas sete personagens figuram com
muita nitidez na Odisséia. Elas podem ser delimitadas a partir
de suas agdes. Ndo ha, porém, muita rigidez na definicao des-
sas atribuicdes a ponto de um mesmo agente poder cobrir
duas ou mais esferas conforme as circunstancias em que
atuem.

A primeira é a esfera de acdo do agressor (0 bandido).
Esta compreende o malfeito (fungdo A); o combate € outras
formas de luta contra o heréi (funcéo H); a perseguicdo (fun-
cdo Pr.). Na Odisséia essa fungéo é desempenhada especi-
ficamente por Posidon e pelos pretendentes de Penelope, mas
pode também revezar-se entre Circe e Calipso, o Ciclope,
Eolo, os Lestrigdes e talvez os préprios Lotéfagos.

A segunda é a esfera de acao do doador ou provedor.
Este prepara a transmissdo do objeto mégico (funcéo D); dis-
pde o objeto magico em favor do herdi (Fung@o F). Diversas
pessoas e deuses desempenham essa funcdo na Odisseia:
Calipso, Circe, Hermes, Ino, Alcinoo etc.

A terceira & a esfera de ac@o do auxiliar. Consta do des-
locamento do heréi no espaco (funcédo G); a reparacdo do
malfeito ou da falta (fungdo K); o socorro duranteé a perse-
guicdo (funcdo Rs); a execucdo de tarefas dificeis (funcéo
N); a transfiguragéo do heréi (funcdo T).

Na Odisséia, a funcdo de auxiliar magico cabe sobretudo
a Atena. Desde o inicio do poema, é ela que promove a volta
do heréi, discute-a na assembléia dos deuses, mostra as in-
justicas de que ele estd sendo vitima. Enfim é ela que vali
a itaca para estimular Telémaco, e, através dele, desencadeia
a acdo no ambito humano para a procura do herdi desapare-
cido. No decorrer do poema, porém, essa funcdo € exercida
por outras personagens, por exemplo, Circe, Calipso, Hermes,

(10) Op. cit., cap. 9 “Le conte comme totalité”, p. 122.
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Alcinoo. Aqui cabe uma observacdo sobre os objetos magi-
cos. Para Propp, estariam na mesma esfera de acdo do au-
Xiliar magico, (11) uma vez que desempenham agdes de se-
res vivos. Eles atuam também no poema homérico: o navio
que transporta Ulisses para [taca; a jangada que o leva para
Esquéria; o véu que Ino lhe transmite e que o salva do agres-
sor Posidon etc. Ele mesmo acaba por fazer uma sutil dis-
tincdo: auxiliares magicos seriam os seres vivos e 05 deu-
ses, Atena, por exemplo. Para as coisas, porém, e suas qua-
lidades reservar-se-ia 0 nome de objetos magicos.

A quarta esfera de agéo é a da princesa (a pessoa pro-
curada) e de seu pai. Consta de pedido para cumprir tare-
fas dificeis (fungéo M); imposicdo de um sinal (funcdo I); a
descoberta do falso herdi (fungdo Ex.); o reconhecimento do
herdi verdadeiro (fungdo Q); a punicdo do segundo agressor
(fungdo U); o casamento (funcdo W). A distincdo entre as
funcdes da princesa e as de seu pai é dificil de ser delimi-
tada. Na Odisséia 2 imprecisdo é ainda maior, pois Pené-
lope ndo estd sob jurisdic@o paterna, fungdo que passa a ser
exercida até certo ponto por Tel@maco, tnico defensor da
princesa. A imposicdo de tarefas dificeis, que caberia ao pai
da princesa, na Odisséia esta afeta ao auxiliar mégico, Atena
e a Penélope quando impbe aos pretendentes o concurso do
arco e ao herdi a descricdo detalhada do leito do casal.
Outra parte das tarefas, a de punir o falso herdi, cabe ao
recém-chegado, quando normalmente caberia ao pai da prin-
cesa.

A quinta é a esfera de acdo do mandante. Compreende
o envio do heréi (momento de transicdo, funcédo B). No poe-
ma, ela se reparte entre varias personagens: Zeus, Atena,
Circe, Calipso e Alcinoo.

Para o herdi se reserva a sexta esfera de acéo. Ele parte
tendo em vista uma busca (fun¢cbes C); reage as exigéncias
do doador (funcéo E); casa-se (funcdo W).

A sétima esfera de acdo é a do falso her6i. Caracteri-
za-se também por uma partida em busca de alguma coisa
(funcdes C); pela reacdo diante das exigéncias do doador,
sempre negativa (fun¢do E neg.). Mas cabe-lhe uma fungéo
especifica: pretensdes mentirosas, designadas por (L, uma
funcéo).

(11) Op. cit, cap. 7. “Les differentes maniéres d'inclure de nouveaux person-
nages dans le cours de I'action.” p. 102 e também 96.
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Ja conhecemos os falsos heréis da Odisséia: os preten-
dentes. A partida em busca de alguma coisa se define pelo
abandono de seus proprios reinos, fixagdo no Palécio de
itaca, corte feita a Penélope e consumo do patriménio de
Ulisses. Suas reacdes negativas ante as exigéncias do doa-
dor estdo bem claras através do poema todo e se identifi-
cam logo no inicio, sobretudo quando, advertidos por Telé-
maco na Assembléia dos ltacenses, por sugestdo de Atena,
eles ndo reconhecem seu erro e culpam Penélope pela con-
tinuacdo do estado de coisas em que se encontra o reino
(11, 85-259).

Feita essa digressao para apresentacdo das personagens do
conto maravilhoso, até certo ponto inseridas na Odisséia, e
importante para a compreensdo de alguns termos que usare-
mos a seguir, tentaremos agora uma anélise da terceira “se-
giiéncia”, em cuja estrutura podem ser aplicadas algumas das
“funcoes"” do conto popular. Essa € a Unica parte em que as
“funcdes” se sucedem com certo encadeamento, pois nas de-
mais nao ha continuidade, o que se explica pela composicéo
literaria posterior, que deixou apenas residuos do conto popu-
lar aqui e ali. O fato de essa parte do poema ter conservado
maior contigiiidade com a estrutura dos contos maravilhosos
apresenta certo contraste, pois também é a unica em que 0
fundo é totalmente helénico e nacional. Em primeiro lugar essa
realidade grega se manifesta em Atena, que acompanha o
heréi, o estimula, orienta e assiste a partir de sua chegada
a [taca até o final do poema. Enguanto a deusa néo aparece
uma vez sequer na segunda “seqiiéncia”, e, na primeira, sua
presenca com relacdo a rota do herdi é observada apenas na
Assembléia dos deuses e na permanéncia de Ulisses entre
os Feécios, aqui sua atividade é constante desde a trama do
massacre até o restabelecimento final da justica e harmonia
entre as faccoes. E hd também uma realidade bem grega no
porqueiro Eumeu (XIV, 5-147), no cabreiro Melantio (XVII,
212-253), no vaqueiro Filécio (XX, 185-237), nos costumes, nos
sacrificios e nos banquetes. Por outro lado, é talvez a parte
em que o her6i é mais disfarcado e menos grego em alguns
detalhes, pelo menos até o massacre dos pretendentes (XXII)
num comportamento muito ao gosto dos contos maravilhosos,
sobretudo indiano, pelo manejo do arco e pela conquista da
mao da princesa num concurso entre pretendentes. (12)

Os simbolos que se seguem representam a seqiéncia,

(12) GERMAIN, Gabriel — Op. cit., Cap. 1.2 “Um ritual das estepes”.
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onde cada letra representa uma fungdo. No desenvolvimento
observar-se-a que até a letra G se ssgue uma numeracéo, dai
por diante outra, a partir de que o poema se encaminha para
seu desfecho. (13)

D2, E2, FL, G2, O, L, M, N, Q, Ex, T, U, Wo. (14)

Esta seqliéncia se inicia no Paldcio de Alcinoo em Es-
quéria. O herdi é hospede do rei dos Feécios enquanto passa
por novas provas e se fazem os preparativos para sua volta
a patria. Durante esse tempo ele narra suas aventuras atra-
vés dos mares.

“Funcdo XIl. O her6i se submete a novas ac6es, que O
levam a receber um obijeto méaico. (Definicio: primeira fun-
cdo do doador, designada por D2)".

No Paldcio de Alcinoo, Ulisses passa por dois tipos de
provas. Em primeiro lugar, os interrogatorios a que & sub-
metido e que sdo divididos em duas partes. J& anteriormente,
Arete (VII, 237-239), a rainha, indagara sobre sua identidade,
sua pétria e sobre quem lhe dera aquelas vestes. Agora vém
as perguntas do rei Alcinoo (VIll, '572-584) sobre qual € seu
nome, quem s&o seu pais, de que terra vem e para onde vai.
A segunda parte da prova sdo 0s jogos de que participa o herdi
a convite de Laodamante (VIIl, 145-157): as zombarias de Eu-
rialo e a revelacido das qualidades atléticas do herdi (VIII,
158-255). O nimero 2 que enumera D significa que o heroi
é saudado e interrogado, espécie de enfraquecimento da
prova.

“Funcdo Xlil. Reacdo do herdi as acdes do futuro doa-
dor. (Definicdo: reacao do herdi, designada por E2)”. Por ser
favoravel sua reacdo, enumeramos a letra E com o nimero
2. ldentificamos essa reacdo com as respostas aos interro-
gatérios, que acabam por revelar sua identidade, e com a
maneira satisfatéria como se sai nos jogos (VIIl, 158-255).

“Funcdo XIV. O objeto mégico é posto & disposicdo do
heréi. (Definicdc: recepcdo do objeto mégico, designada por
Fl1)".

O objeto méagico pode ser o navio que transportara Ulis-
ses até itaca, o qual fora prometido ao herdi na Assembléia
dos Feécios (VIII, 26-45).

“Funcdo XV. O herdi é transportado ou conduzido para
perto do lugar onde se encontra o objeto de sua busca. (De-

(13) PROPP, Vladimir — Op. cit., p. 74.
(14) Sobre valor das funcdes e letras, cf. Morph. du conte, p. 36 e segs. -
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finicdo: deslocamentc no espago entre dois reinos, viagem
com um guia, designado por G2)”. O episddio consta do canto
Xill, no momenio em que Ulisses é levado para 0 navio €
transportado para [taca. “Ele embarcou, deitou-se sem nada
dizer. Os remadores sentaram-se em seus postos.... Sobre
seus olhos desceu suave sono, sem sobressalto, semelhante
4 paz da morte... O navio corria, voava, fendendo as ondas,
transportando o her6i que conhecera outrora tantas angustias
etc.” (XIIl, 70-124).

A partir daqui as funcGes tomam outra numeragao, pois
sdo préprias do desfecho do poema, ndo encontrando equiva-
lentes em nenhuma outra parte do poema.

“Funcdo XXIII. O herdi chega incognito & sua terra ou a
%I.;'.E!'a regido. (Definigdo: chegada “incognito’, designada por

Segundo Propp, aqui se podem distinguir duas possibili-
dades. O heréi volta para casa, mas péra na oficina de um arti-
fice: ourives, alfaiate, sapateiro etc., onde fica como aprendiz.
A outra possibilidade é a chegada do her6i ao paldcio de um
rei estrangeiro, onde se emprega como cozinheiro, palafreneiro
etc. Quanto a Ulisses, sabemos -que ele foi para a cabana do
porqueiro Eumeu -antes de ser reconhecido, onde Atena lhe
dé a forma de um pedinte. “Tendo assim falado, Atena o toca
com sua varinha. Enruga-lhe a pele, fazlhe cair da cabeca o0s
cabelos louros. Revestindo-lhe os membros com a pele de um
ancidgo muito idoso, desfigura-lhe os olhos antes tdo belos
e substitui-lhe a veste por sérdidos andrajos e por uma ti-
nica esfarrapada etc.” (XIll, 429-440). O her6i conserva essa
forma no desenrolar dos cantos XIV, XV, XVI, XVII, XVII,
XIX, XX e XXI.

“Fungdo XXIV. Um falso her6i faz valer suas pretensoes
mentirosas. (Definicio: pretensdes mentirosas, designadas
por L)".

Os falsos herdis da Odisséia sdo os pretendentes @ mao
de Penélope e ao trono de itaca. Desde o primeiro canto eles
sdo apresentados como arrcgantes, mentirosos e usurpado-
res (I, 91, 106, 144, 245 265, 324, 365); (ll, 50, 85, 130, 178,
209, 235, 243, 259, 301 etc.); (IV, 318, 625, 632, 642, 665, 697,
774, 842): (XIV, 80-110); (XVI, 91-107); (XVI, 227-320); (XVI,
342-451). Daqui por diante eles aparecem com muito mais
fregiiéncia até o canto XXII, quando sdo massacrados por
Ulisses.

Quanto as suas falsas pretensoes, basta que se conside-
rem, nesta passagem, as palavras de Antinoo, um dos preten-
dentes: “Filha de lcério, tu 2 mais bela das mulheres, deixa
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que cada um de nés traga seu presente e recebe-0, 6 Pené-
lope, pois um presente recusado foi sempre um insulto. Mas
fica sabendo de uma coisa: jamais voltaremos para nossas
propriedades ou para outra parte qualquer antes de ver-te acei-
tar por esposo o Aqueu de tua preferéncia (XVIIl, 285-289)"

“Fungao XXV. Propde-se ao her6i uma tarefa dificil. (De-
finicdo: tarefa dificil, designada por M)".

Em primeiro lugar, devem-se considerar as tarefas que
Ihe foram impostas por Atena, das quais trés merecem ser
apontadas. Transformado em pedinte, ele deve ter paciéncia
© esperar na cabana de Eumeu (XIII, 429-440) e (XIV, 1-4). Em
segundo lugar, suportar as afrontas dos criados (XVII, 217-
253), (XVIII, 327-345), (XIX, 66-95), (XX, 178-182). Em terceiro
lugar, tolerar os desmandos dos pretendentes até que che-
gue a hora da vinganca (XVII, 375413 e 460-476), (XVIII, 88-
111).

O segundo tipo de prova é a do arco, imposta aos pre-
tendentes, mas escolhida pelo her6i (XXI, 275-434). Finalmen-
te ha a prova da descricdo do leito, construido pelo herdi,
antes de partir para Tréia. No poema, ela aparece atenuada,
isto €, Penélope nao lha impde: ele a escolhe. (15) Esta ul-
tima pode ser considerada uma prova importante, pois faz
Penélope convencer-se da identidade do forasteiro. Na Odis-
séia, essas duas dltimas provas poderiam ser consideradas
como impostas pela princesa, mas sobretudo a final (XXIII,
183-232).

“Fungédo XXVI. A tarefa é cumprida. (Definicdo: tarefa
cumprida, designada por N)”.

As tarefas de Ulisses foram as ultimas provas por que
passou o heréi. As duas (itimas escapam & acdo de Atena e
poderiam ser atribuidas a prépria princesa. A tltima, a da
descri¢do do leito, parece-nos ter uma funcdo toda especial.
A tarefa do arco fa-lo vencedor num concurso pela mao da
princesa. Mas ele bem pode ser um impostor como os demais.
S0 a ultima tarefa, que € cumprida mesmo depois do massa-
cre dos pretendentes, revela a identidade do heréi e fa-lo me-
recedor da prdpria esposa e reino apods tantos anos de so-
frimentos.

"Fungao XXVII. O herdi é reconhecido. (Definigdo: reco-
nhecimento, designado por Q).

Ulisses passa por varios reconhecimentos sucessivos,
pois sua identificagdo se faz paulatinamente: o segredo &

(15) Sobre provas néo impostas, cf. Propp, op. cit. p. 76,
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necessario para que ndo se estrague 0 plano de vinganca com
a noticia rapida da chegada do herdi. Quem primeiro 0 re-
conhece ¢ Telémaco logo no inicio do canto dezesseis (XVI,
181-320). A segunda identificaga@o é feita por Euricléia (XIX,
390-517) quando esta comega a lavar os pés do heroi. O re-
conhecimento se da através da cicatriz impressa na coxa de
Ulisses pelos dentes do javali no monte Parnaso quando ele
ainda era crianga. E classica a identificagdo do heréi através
de uma marca, de uma cicatriz.

Quem o reconhece em terceiro lugar sA0 Seus servos: 0
vaqueiro Filécio e o porqueiro Eumeu, que o identificam tam-
bém através da cicatriz (XX, 207-241). O quarto reconheci-
mento se faz publicamente quando Ulisses foi o Unico a con-
seguir esticar o arco € cumprir a tarefa pré-estabelecida apos
terem falhado todos os pretendentes (XXll, 1 e sgs.) E tam-
bém uma forma classica de reconhecimento, que se segue a
tarefa cumprida. O quinto reconhecimento se da quando Pe-
nélope admite a chegada do marido. & também uma forma
tradicional de reconhecimento, que ocorre apos a tarefa im-
posta pela princesa. Ulisses descreve minuciosamente o leito
em que antes dormiam: peso, estrutura, madeira de que fora
feito, incrustacbes em ouro € marfim etc. S6 apds os deta-
lhes da descricdo foi que a esposa admitiu a identidade do
marido (XXIlI, 183-232).

“Fungdo XXVIIl. O falso herdi, o agressor, 0O malvado, €
desmascarado. (Definicdo: descoberta, designada por EX)".

Como ja mostramos, ha dois tipos de agressores na Odis-
séia: Posidon, que é o perseguidor, e 08 pretendentes, os fal-
sos herois. O primeiro estende suas atividades apenas pela
primeira e segunda “segliéncia”. Os pretendentes s@o 08
agressores tipicos da terceira “segiiéncia”, e foram desmas-
carados quando nd@o conseguiram armar o arco.

“Funcdo XXIX. O her6i recebe nova aparéncia. (Defini-
cdo: transfiguracao, designada por T1)". Ele recebe nova apa-
réncia diretamente, gragas & acéo magica do seu auxiliar. 0
namero 1 indica esse tipo de aparéncia especial.

“Entretanto, em su casa, 0 magnanimo Ulisses era lavado
pela intendente Eurinome, que o0 ungiu com oOleo e Ihe vestiu
bela tinica. Por sua vez, Atena lhe derramou sobre a cabega
uma encantadora beleza, fazendo-o parecer mais alto € mais
forte e gue da fronte lhe caisse forte cabeleira em caracois,
semelhante as flores de jacinto. Do mesmo modo que um
habil artista, instruido por Hefesto e Atena em todos os re-
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cursos da arte, espalhando o ouro sobre a prata, produz gra-
ciosos lavores, assim Atena derramou a graca sobre a cabega
e os ombros de Ulisses”. “Quando saiu da banheira, seu
corpo assemelhava-se ao de um imortal etc.” (XXIIl, 153-165).
H& muitas outras passagens em que Atena lhe muda também
a aparencia (XVI, 172-200), encontro de Ulisses com Teléma-
co; seu encontro com Atena (XIll, 429-438) quando a deusa
o transforma em mendigo, aparéncia que conserva até ser re-
conhecido publicamente. Atena o transfigura também na As-
sembléia dos Fedcios (VIII, 15-23) bem como ja o fizera an-
teriormente no seu encontro com Nausiaca (VIl, 224-246).

“Funcé@o XXX. O falso herdi ou agressor € punido. (Defi-
ni¢éo: punigao, designada por U)".

Ele pode ser expulso, fuzilado, amarrado & cauda de um
cavalo ou até suicidar-se. Pode mesmo ser poupado por um
perddo magnanimo conforme Propp.

Sabemos como foram rigorosamente punidos os falsos
heréis da Odisséia. Nao restou ninguém. Com eles foram
massacrados até os criados do palacio, que com eles tinham
compactuado. )

“Ele disse e sobre Antinoo desfechou terrivel flecha. Este
ia erguendo sua bela taca de ouro. J& a segurava nas maos.
Dispunha-se a beber. Pensava no vinho € ndo na morte”...
“Ulisses atirara. A flecha feriu Antinoo no pescoc¢o: a ponta
atravessou a delicada garganta, indo dar na nuca etc.” (XXII,
5-389).

“Fung@o XXXI. O herdi casa-se e sobe ao trono. (Defini-
¢ao: casamento, designado por Wo)".

Segundo Propp, o herdi recebe a mulher e o reino ao
mesmo tempo, ou primeiramente a metade do reino. Outra
hipétese € o casamento do herdi sem que se torne rei porque
a noiva nao & princesa. A terceira hipétese é de que ele ape-
nas suba ao trono (Wo). E 0 que nos parece ocorrer com
Ulisses. Uma vez que ja era rei e por vinte anos ausente, o
poema se conclui ndo propriamente com as nilpcias, mas com
a confirmagdo do heréi no posto que ja lhe pertencia por
direito.

Apds o reconhecimento, os esposos se recolhem. Atena
prolonga a noite para que eles possam gozar das delicias do
amor, e confidenciem um ao outro os muitos sofrimentos ex-
perimentados na longa auséncia de vinte anos (XXIIl, 297-
349).
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Nossa conclusdo néo pode ser diferente do que expuse-
mos no desenrolar deste trabalho. Nele nos foi impossivel
isolar os elementos helénicos ou classicos dos vestigios do
conto maravilhoso, bem patentes em toda a Qdisséia, embo-
ra aqui ¢ ali tenhamos tentado fazé-lo. Os motivos dessa im-
possibilidade séo o6bvios. Falta de maior familiaridade com
os dois campos: conto popular e a prépria cultura helénica.
Para trabalho de tal monta, seriam também necessarios co-
nhecimentos mais aprofundados dos folclores mediterraneo e
oriental além de boa dose de antropologia, etnografia e his-
téria.

O que pudemos concluir, porém, ird abaixo resumido:

19) A Odisséia deve ter sido elaborada sobre elementos
do conto popular preexistentes: nacionais, mediterraneos e
orientais;

29) esse amélgama deve ser O responséavel pelos tipos,
situacdes e episodios fantasticos e exéticos, unidos em torno
de um heréi e de um ideal gregos;

39) a primeira evidéncia de contos populares no poema
estd na fantasia, irrealidades e maravilhas com que muitas
cenas ocorrem;

49) proximidade da obra com 0S contos populares tam-
bém na sua estrutura: no seu desenrolar podem ser identifi-
cadas muitas das fungdes do conto maravilhoso.

100 Rev. de Letras, Fortaleza, 5 (2) : pag. 85-100, jul./dez. 1982



