A EXPERIMENTACAO POETICA DE BANDEIRA

Gilberto Mendonga Teles

Nédo se trata de experimentalismo, e sim de experimen-
tacdo. O primeiro termo, pela forca atualizadora do sufixo,
denota logo a idéia de acontecimentno histérico-literario, ao
passo que o segundo pde énfase no processo verbal e a sua
significagdo ultrapassa continuamente a idéia de tempo para
se tornar inerente ao ato mesmo de producdo de toda posesia.
A experimentagédo, sendo parte do processo de enunciagao,
de producédo do texto poético, € sempre um estado de espi-
rito de rebeldia em face da lingua e da tradigéo literaria: si-
tua-s¢ nao exatamente dentro dos sistemas lingiiistico e re-
torico, mas a margem deles, para, ao mesmo tempo, repeti-
los e transforma-los. A experimentagdo € portanto uma vasta
figura de retdrica agindo positivamente em todos os niveis do
discurso, em todos os sentidos da criagdo literaria.

Assim, o poeta que se contenta com o facil, com a pri-
meira imagem, que nao a submete a uma analise critica im-
plicita. de modo a verificar, no horizonte de sua cultura lite-
raria, o seu grau de criginalidade, pode até ser tido como
um bom poeta, mas dificilmente passa a posteridade como
um artista, como um senhor absoluto da linguagem. A arte
pressupde virtuosidade e escolha, estd centrada nos princi-
pios da experimentagdo e da selegéo, assim como estes pro-
cedimentos pressupdem a esfera da competéncia, do saber
cultural e técnico do artista, principalmente do poeta que im-
prime uma zlta organizagdo a linguagem do poema, valori-
zando os seus “pequenos nadas” que se eletrizam no senti-
do da poesia.

E neste sentido que todo grande poeta inaugura sempre
um tipo natural de vanguarda, aquela que, sem romper dire-
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tamente com o passado literario, procura sempre atualizé-lo
numa nova mensagem poética. Trata-se de uma aiitude de
producé@o literaria em que o escritor cria obedecendo as re-
gr.s, lanto da gramatica, como da retoérica, da ética do bom
senso, da ideologia, enfim, de toda conscientizagdo cultural,
Mas obediéncia &s regras ndo significa que o escritor nao
tenha liberdade e possibilidade de modifica-las, de ampliar
as suas fungbes, de acrescentar-lhes novos matizes de signi-
ficagdo, de descobrir para elas novas fungdes no processo
cultural. S6 que o faz por “dentro”, isto é, primeiramente, sem
ostentagdo de manifestos e discussbes publicas; e, depois,
inventzndo combinagdes novas e novos proced.mentos que
ndo chegam a ulirapassar os limites do idioma, termo que
deve ser entendido aqui ao mesmo tempo como sistema lin-
guistico e como conjunto de normas e tendéncizs familiares
a tradigdo literaria. A invencd3o se torna portanto comedida
e bastante eficaz: atinge o leitor tradicional, que as percebe
e senie prazer em vé-las em agdo, podendo testar nelas o seu
proprio conhecimento; mas &tinge também o leitor avido de
estranhamentos, o leitor-critico que exige sempre o valor das
novidades como padréo supremo da originalidade estética.

O conhecimento do poeta, a sua virtuosidade artist.ca e
a sua audécia para a obtencdo do original, do nunca dito
embora conhecido, sdo as forgas responséveis por uma me-
tafora surpreendente, por uma elisdo inesperada, por neo-
logismos, por rimas desconhecidas, quaisquer que sejam os
niveis em que elas se manifestam no discurso poético como
possibilidades articulaidrias das figuras na arvore da lingua-
gem.

Poetas da estirpe de Manuel Bandeira t8m o poder de
atualizar sempre a sua forma artistica, uma vez que sempre
se atualizam e se preparam, se armam, e por isso estdo sem-
pre a experimentar e a reativar as velhas formas postas em
desuso pelas transformacdes culturais. E tém a forga poética
de acrescentar novos temas, novas formas e novas técnicas a
tradicdo de sua arte. Acrescentar ou apresenta-los sob novos
aspectos, ndo importa, pois é possivel que a matéria litera-
ria, na sua esséncia, ndo passe mesmo daquela imagem ar-
quetipica e primordial que impressiona para sempre o posta
de todos os tempos, levando-o em casa poema a tentativa
sempre adiada da expressdo absoluta.

Apesar de sua insisténcia em se dizer “poeta menor” e
em atribuir os seus “achados” poéticos a um simples “jogo
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de intuigdes”, chegando a escrever que ‘“N&o fago posesia
quando quero e sim quando ela, poesia, quer”’, ndo ha como
ndo reconhecer em toda a sua obra de poesia a presenga,
a primeira vista discreta, de um saber linglistico-literario que
Ihe garantia a coragem da experimentagé@o e lhe dava grande
discernimento na selegdo de seu material poético, seja na
produgdo do poema, seja na organizacdo dos livros e até
das vérias colegdes de suas Poesias, de suas Poesias comple-
tas ou entdo de seus Poemas escolhidos, dos seus 50 poemas
escolhidos peio autor.

i — NA ESFERA DO SABER

Também ndo se trata aqui de um saber passivo, voltado
apenas para a fruicdo do proprio poeta ou de alguns de
seus leitores privileg.ados. Trata-se antes de uma competén-
cia que se compraz num permanente exercicio de desem-
penho em face dos temas, das formas e das técnicas conhe-
cidos, indo do erudito ao popular e do tradicional ao radica-
lismo das varias vanguardas com que o poeta conviveu ao
longo de sua vida literaria. Dai porque na poesia de Manuel
Bandeira as formas antigas se atualizam na convivéncia com
as novas formas da modernidade, a diccdo puramente colo-
quial é tocada de alumbramento poético € o0 sentido do novo
vai saindo espontansamente de dentro do velho, dando um
ritmo muito mais dinédmico a leitura, numa bela licdo de sim-
plicidade e bom gosto, de ousadia e de inventividade na con-

secucdo de um raro equilibrio estético que atrai cada vez

mais o seu leitor.

Tal como o do Velho do Restelo, o saber de Manuel
Bandeira era também de “experiéncias feito”, de interioriza-
¢céo de vivéncias e conceitos pessoais de sua arte e das
artes mais proximas da poesia, como a musica e a pintura.
O poeta teve logo a consciéncia de que era preciso prolon-
gar e domar a inspiragdo dos “melhores momentos dos me-
Ilhores espiritos”, segundo a definicdo de Shelley, presente
naquelas palavras iniciais do /tinerario de Pasdrgada, quando
diz que verificou que “o conteddo emocional daquelas remi-
niscéncias da primeira meninice era o mesmo de certos raros
momentos” em sua vida adulta. Se ndo a d2 Shelley, com
toda a certeza a de Wordsworth, para quem a poesia era o
“espontaneo fluir de poderosos sentimentos”, a “emocéo re-
colhida na tranqiilidade”, em que o termo *“emocido” tem de
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ser lido como “intuicdo poética” e “recolhida” como o prin-
cipio artistico capaz de formaliza-la verbalmente.

O conhecimento literario de Manuel Bandeira se deixa
ler, direta ou indiretamente, nos varios estudos que publicou
sobre poetas e sobre poesia, como no ltinerdrio de Pasér-
gada (1954), onde tragou a histéria de sua vida poéiica, e até
na exceléncia de sua poesia, ndo s6 através de poemas me-
telinglisticos como “Poética”, mas principalmente pelo de-
sempenho técnico na construgdo dos poemas. Leitor dos fran-
ceses, ele sabe, com Baudelaire, que o.poeta precisa “infor-
mar-se’’; sabe, com Valery, que os deuses (ou os demé-
nios) nos déo o primeiro verso e que o poeta deve fazer o
segundo; e com toda a certeza conhecia de cor o pensamento
de Mario de Andrade no “Prefdcio interessantissimo’: “Arte
€ mondar mais tarde o poema de repetigoes fastientas, de
sentimentalidades romanticas, de pormenores inuteis e inex-
pressivos”.

Tal como Drummond, para quem “Até os poetas se ar-
mam” e para quem “O acaso € mau conselheiro”, o poeta
Manuel Bandeira nos mostra no seu ltinerdrio de Pasdrgada
como se foi armando a sua sabedoria poética, mas tendo
sempre o cuidado de informar que tudo foi fruto da intuicédo
e do subconsciente, numa grande contradigao ndo sé6 com o
que fez na poesia mas também com o topico frasal de suas
memorias, com a idéia principal, reiterante, de que nada
sabia e de como foi aprendendo os segredos da poesia.

Relatando a histéria do poema *“Vou-me embora p'ra Pa-
sargada”, escreve que ‘“foi o poema de mais longa gestagéo
em toda minha obra” explicando que, vinte anos depois de
ter visto o nome de Pasargada, “num momento de fundo de-
sanimo, da mais aguda sensagdo de tudo o que eu néo tinha
feito na minha vida por motivo da doenca, saltou-me de si-
bito do subconsciente esse grito estapafurdio: “Vou-me em-
bora p'ra Pasargada’”. Mas acrescenta logo a seguir: “Sentl
na redondilha a primeira célula de um poema, e tentei rea-
liza-lo, mas fracassei. Ja nesse tempo eu néo forcava a mao".
Diz entdo que azbandonou a idéia e que “Alguns anos depois,
em idénticas circunstancias de desalento e tédio me ocorreu
¢ mesmo desabafo de evasdo da ‘vida besta’. Desta vez o
poema saiu sem esforgo como s¢ ja estivesse pronto dentro
de mim”.

Basta ler mais devagar o seu depoimento para se per-
ceber a reflexdo do poeta de que o “grito estapaflrdio” era
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uma redondilha e constituia ja “a primeira célula de um poe-
ma”. Todo um ato de conscientizagcdo artistica comandou a
produgdo do poema que, apesar de nao se ter feito, ficou,
como ele o diz, no seu subconsciente. Bastou uma situagao
parecida com a da primeira emogdo e possivelmente uma
melhor disposi¢do para a poesia para que o poema ‘‘szisse”
sem esforgo, como um improviso, isto €, um discurso feito na
ocasido, mas por quem szbe fazé-lo. Nesses casos, a matéria
recebe um tratamento semelhante ao do falante comum, em
que, segundo os modernos semitlogos, nds nao falamos, nés
somos falado, somos conduzido por uma ideologia ou até
pela forca mesma da linguagem. E com mais razdo ainda
pela forga da linguagem poética, sobretudo no caso da redon-
dilha, uma das formas retéricas mais proximas das estruturas
ritmicas da linguagem comum. Mais adiante o poeta repete
o mesmo procedimento, a respeito agora de “A ultima can-
¢éo do beco”, quando diz que a *“emocdo se ritmou em re-
dondilhas”.

Para se avaliar a importancia do saber para Manuel
Bandeira, pode-se comecgar por ver as suas opinides sobre
outros poetas, os de sua admiracdo, como por exemplo Gui-
lherme de Almeida, Méario de Andrade, Valéry, Mallarmé, Gon-
calves Dias, Antero de Quental ou Castro Alves. O que ele
pée em relevo na obra de seus poetas preferidos & quase
sempre a consciéncia do saber artistico. Escrevendo sobre
Guilherme de Almeida nas Crénicas da Provincia do Brasil,
comega dizendo que o poeta de Meu “é o maior artista do
verso em lingua portuguesa”. E acrescenta um elogio que, no
fundo, é também dirigido a si mesmo: “Realmente, €le brinca
com todos os recursos de técnica ja conhecidos, inventa a
cada passo novas combinacdes surpreendentes, faz o que
quer, faz positivamente o que quer. O pobre do poetinha co-
mum precisa das dez silabas bem medidas para dar o ritmo
do decassilabo: Guilherme, ndo, arranja a mesma coisa com
onze silabzs ou nove. Raga, por exemplo, & um prodigio de
virtuosidade”. E, ja no final, diz que “Propositadamente falei
aqui s6 do artista” e que uma de suas imagens (a do cora-
¢do batendo nos joelhos) “é uma das coisas melhores que eu
conhego em poesia”.

E veja-se o que escreveu sobre o seu grande amigo
Mario de Andrade. Quando leu o seu primeiro livro o achou
de um “ruim esquisito”. Mas quando leu a Paulicéia desvai-
rada viu que “Aquele ruim esquisito era do legitimo, isto &,
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significava uma forga e um talento ainda nos limbos do des-
conforme. Remaies de males, o livio aparecido agora, é o
termo da lenta evolugéo de Mario de Andrades (evolugdo que
néo é so literaria, senao moral também) no sentido de compor
em formosa serenidade espiritual @ técnica todas as forgas,
as vezes tdo desencontradas, daquele ruim esquisito’. Diz que
0 "puro lirico” se transformou “no mais disciplinado, no mais
azul dos nossos poetas de todos os tempos”. Comentando o
verso “Que indiferenga enorme!”, de “Poemas da negra”,
Bandeira exclama: “Mas ndo é indiferenca ndo. E antes sabe-
doria”. O que ele vé& na evolugdo da arte de seu amigo (e
ele usa o termo evolugdo duas vezes) é a passagem da “forga”
e do “talento” (da intuicdo e da inteligéncia) dos “limbos do
desconforme” para a “serenidade espiritual e técnica de todas
as forgas”. Na verdade, tudo aquilo que lemos em ltinerdrio de
Pasdrgada: a passagem da simples intuigdo criadora para a
lucidez artistica da poesia.

Manuel Bandeira elogia em Mallarmé exatamente a “dis-
posicdo habitual” em “refugar a solucdo imediata com a sua
luz crua, a solugéo vulgar’. Noutra passagem cita em francés:
“le hasard vaincu mot par mot” e informa que toda vez gque.
Mallarmé define a poesia ele se reporta & musica: “as pala-
vras se iluminam de reflexos reciprocos como um virtual rasti-
lho de luzes sobre pedrarias...”. Esses “reflexos reciprocos”
tém muito a ver com a teoria desenvolvida por Mario de Andra-
de no “Prefacio interessantissimo” e foi novamente citada por
Bandeira no /tinerdrio. O poeta brasileiro parece desconhecer
a conferéncia “La musique et les lettres” que Mallarmé pro-
nunciou na Universidade de Oxford, em 1894, onde a relacéo
musica-pcesia & desenvolvida quase no sentido esotérico.
Bandeira gostou tanto da idéia de que a poesia provém dos
“reflexos reciprocos” que iluminam as palavras, que voltou a
cita-la, desta vez quando estudou a poesia de Castro Alves.
Para ele, o verso “Adornada com os prantos do arrebol”, que
Castro Alves substituiu por “Que banharam de pranto as alvo-
radas”, ndo tem poesia, ao passo que o segundo tem, acres-
centando por cima do pensamento de Mallarmé que “‘os ver-
sos, entendidos como linhas de poesia, se fazem com pala-
vras € ndo com idéias: a poesia salta como uma centelha de
aproximagao de certos vocabulos”.

No artigo sobre “Poesia e verso” destaca novamente o
sentido de beleza nascda de uma ‘“colisdo de palavras”,
como no caso da anedota do “Hotel Peninsula Fernandes”,
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em que menos que a “colisao” temos o poder encantatério
da propria palavra “peninsula”, um daqueles vocdbulos ex-
pressivos da eslilistica. Como tedo poeta, Bandeira tinha as
suas fixagées por palavras, como no caso de “bragadoccio”
e “protonotaria’, este no ‘“‘Poema para Santa Rosa’, de Belo
Gelo. E chegou a escrever que “As palavras mais feias da
lingua portuguesa sdo quigd, alhures e amiude”, numa visido
impressionista do idioma e até a contrzpelo do ideario mo-
dernista de que todas as palavras sd@o passiveis/possiveis
de poesia.

Mas, como se percebe, a estética de Bandeira tem por
fundamenio a emocéo inicial, a intuigdo, como algumas vezes
vem dito no seu ltinerdrio. Uma emog&o que tem muito de
catarse e de memdria na tranqlliilidade, mas também decorre
dos “valores plasticos e musicais dos fonemas”, pois foi por
ai gue ele aprendeu “que a poesia é feita de pequenos na-
das”. O seu pensamento nos remete logo para o de Poe, na
“Filosofia da composic@o”, quando ensina que “um poema
longo &, de fato, apenas a sucess@o de alguns curtos, isto &,
de breves efeilos poéticos”. Isto porque, explica o autor de
“O corvo”: “todas as emogdes intensas, por uma necessidade
psiquica, sdo breves”. Mas nos aponia também para a “he-
sitacdo prolongada entre o som e o sentido”, com que Paul
Valéry define um poema. Tanto que em “Um poema de
Czstro Alves”, Bandeira cita novamente Valéry, agora na es-
teira de Mailarmé, na linha da coliséo de palavras para & cen-
telha da poesia: “a pcesia é ‘aquele golpe encantatério que
de varios vocabulos refaz uma palavra total, vasta, nativa,
perfeita, nova e estranha a lingua’ ”.

A sua definicdo de poesia, no estudo sobre “Poesia e
verso” contraria muitas observacdes do ltinerdrio, onde a ati-
tude de humildade é responsavel pelas declaragées de ser
poeta “quando Deus é servido”, de que era um “poeta me-
nor” (Bandeira pensava assim por ser apenas lirico e ndo
épico), de que foi “sempre um timido”, de como em sua
poesia “quase tudo resulta de um jogo de intuicdes”, de que
0 poema “A Ultima can¢&o do beco” “se compusera, & minha
revelia, em sete estrofes de sete vérsos deé sete silabas”,
Mas estas declaragcdes sao continuamente negadas por uma
série de exemplos que atestam o seu profundo conhecimen-
tc da arte poética. E é ele mesmo quem diz que “Sé no chdo
da poesia piso com alguma seguranga”. No artigo sobre
“Pogsia e verso”, reconhece que ‘‘a poesia pode nascer tam-
bém em pleno foco da consciéncia”, pedendo “atuar dentro
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ou fora, acima ou abaixo da consciéncia”. Dai as varias defi-
nicées que expde, para chegar a conclusido de que “Afinal,
em poesia tudo € relativo: a poesia néo existe em si: sera
uma relagéo entre o mundo interior do poeta, com a sua
sensibilidade, a sua cultura, as suas vivéncias, e 0 mundo
interior daquele que o |&”. Definigdo realmente surpreendén-
te e que atualiza o pensamenio de Bandeira na linha da es-
tética da recepgéo, na atualidade, ou ao longo de toda uma
poética pragmatica que vem ecoando até nés, a partir da
Epistola de Horéacio.

Mas € sem duavida no /tinerdrio de Pasdrgada que Manuel
Bandeira mostra claramente o seu conhecimento de possia,
pois vai ilustrando as etapas de seu amadurecimento com a
andlise de seus préprios poemas. Alids, esse livio de Bandei-
ra, juntamente com a Escrava que ndo é Isaura (1925), de
Mario de Andrade, e Reflex6es sobre poética de vanguarda
(1964), de Cassiano Ricardo, constituem os pontos mais altos
de meditagdo sobre a lirica brasileira.

Para ver a ansia de conhecimento do poeta, é sé acom-
panhar as varias descrigoes de seu processo de aprendiza-
gem, através de palavras como ensinar/aprender e seus si-
ndénimos comuns, principaimente até 1930, na maturidade dos
quarenta anos. E facil ver como ele estd sempre aprendendo,
como diz que ignorava, que ndo sabia, que ndo conhecia, que
tomou consciéncia, que tal livro ou tal professor Ihe ensinou,
gue pesquisou, enfim, € facil ver por ai como o poeta estava
dominado pela consciéncia do saber, do conhecimento de
seu oficio, das técnicas histéricas e modernas da poesia. S6
a partir de Libertinagem é que vai diminuindo nas suas memo-
rias esta insisténcia em dizer que ignorava tal ou qual assun-
lo ou técnica. Mesmo assim, aos cinglienta e dois anos, “ig-
norava a admiravel forma lirica da cangdo paralelistica, igno-
rava a nao menos admiravel combinagdo estroéfica” do soneto
inglés. Mas depois de 1930, Bandeira se considera em plena
“afinacdo poética”.

Ndo vem ao caso, agora, mencionar as principais dire-
¢cOes desse aprendizado. Mas é bastante evidente que a sua
preocupagao de tecnica privilegia a metrificagdo e o verso-
livre. Ndo ha, no [ltinerario, preocupzcoes de ordem filoséfica
sobre a poesia, no sentido mais cientifico de uma Poética, de
uma teoria do discurso poético, tal como se &, por exemplo,
em A defence of poetry, de Philip Sidney, na de Shelley, ou
nos textos mencionados de Mario de Andrade e Cassiano
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Ricardo. Quando ele escreve que tomou “consciéncia de que
era um poeta menor”, que lhe “estaria para sempre fechado
o mundo das grandes abstragdes generosas”, que ndo havia
nele, Bandeira, “aquela espécie de cadinho onde, pelo calor
do sentimento, as emocdes morais se transmudam em emo-
¢bes estéticas”, ele estd exatamente transformando em me-
moria o desenvolvimento de uma autocritica que |he parecia (e
na verdade era) cheia de sinceridade. Tanto que ele completa
0 raciocinio acima, escrevendo: “o metal precioso eu teria que
saca-lo a duras penas, ou melhor, a duras esperas, do pobre
minério das minhas pequenas dores e ainda menores alegrias”.
E foi neste sentido que o poeta conduziu a sua aprendizagem,
procurando sempre o seu ‘“metal precioso” na “vida que pode-
ria ter sido” e que, no caso do poeta, verdadeiramente foi.

Valeria a pena um estudo minucioso das suas preocupa-
¢oes com a métrica, melhor dizendo, com o verso, metrifi-
cado ou n&@o. A maioria dos poetas na atualidade ndao sabe
nada disto. Valeria a pena ver como Bandeira soubse valori-
zar os “pequenos nadas” da micro-estrutura do poema e
como soube passar do velho ao novo através do verso, atra-
vés de muitas experiéncias, como ele mesmo diz: “O verso
verdadeiramente livre foi para mim uma conaguista dificil. O
habito do ritmo metrificade, da construcdo redonda foi-se-me
corrigindo lentamente a forca de gue estranhos dessensibili-
zantes"”, como traducdes, menus, receitas de cozinha, formu-
las de preparados para pele etc. Os seus “anos de forma-
¢ao”, de 1904 a 1917, quando o poeta diz ter tomado “cons-
ciéncia de suas limitacdes, nesses treze anos que formei a
minha técnica”, dao-lhe consciéncia de que poderia ir mais
além, partindo agora para o alargamento dos limites da lin-
guagem e da tradicdo literaria. t

O que nos interessa, portanto, é sublinhar que a sua
preocupacéo de saber, expressa nos textos metalingiisticos
(ensaios cronicas, memdrias), levou naturalmente o poeta a
uma outra esfera do conhecimento: a de que era preciso ex-
perimentar novas formas de poesia dentro da tradicdo litera-
ria, buscar a originalidade como faziam os cléssicos, pondo
em acdo a pesquisa de novos temas, levando ao extremo a
virtuosidade artistica e, com isso, dinamizando o processo da
crizgdo, ousando inovacdes que, por mais estranhas, nao
passaram nunca dos horizontes estéticos da linguagem.
Mesmo fazendo poemas concretos, Bandeira se manteve den-
tro da linguagem verbal.
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2 — 0S SENTIDOS DA EXPERIMENTACAO

O conhecimento estético-literario de Manuel Bandeira le-
vou-0 a experimentar, de maneira aparentements discreta,
todas as possibilidades de producao poética. A sua obra é
um longo cenido, um espzco (hoje se diria intertextual) onde
se cruzam elementos de todas as latitudes, uma feira, um ma-
fud onde se reinem apenas os seus malungos, os seus me-
lhores amigos e as suas “pequenas doreés e ainda menores
alegrias”. Mas tudo isso feito discretamente, ou com inten-
¢do de discricdo. Nao ha estardalhaco, mas, as vezes, as ino-
vagbes gritam por si mesmas, chamam a atengdo pelo seu
tom de inusitado, mas acabam por conquistar o leitor. Dai a
extrema popularidade de seus poemas, muitos dos quais, em
versos livres, na boca do povo.

Os pontos cardeais da sua experimentacdo poética po-
dem ser dados na seguinte ordem:

1. Estudou a poética trov-doresca e escreveu poemas no
estilo medieval, como “Cossante” e ‘“Cantar de amor”, de Lira
dos cinqlent’anos, apropriando-se de formas, temas e técni-
ccs dos trovadores, mas dando-lhe uma atualidade carioca no
refrdo, como em “Cossante’’:

Ondas da praia onde vos vi,
Olhos verdes sem d6 de mim,
Ai Avatlantica!

No ltinerdrio de Pasérgada lé-se que “Me sinto com a cara
no chdo, mas a verdade precisa ser dita ao menos uma vez:
e¢os 52 anos eu ignorava a admiravel forma lirica da cangéo
paralelistica”. Mas h& ainda outras marcas teméticas e esti-
listicas da poesia medieval na lirica de Bandeira.

2. Leu os poetas concretistas e escreveu poemas como
“Analianeliana”, '‘Rosa tumultuada”, “Ponteio” e “Homena-
gem a Niomar”, dentre cutros, publicados em Estrela da tarde.
Bandeira soube imitar muito bem o “modelo” posmético de
alguns textos concretos, como o “Rosa tumultuada” que lem-
bra visualmente poemas de Wladimir Dias Pino, alias citado
por ele num artigo em que defende a poesia concreta: “Quem
esteve na Exposicdo de Arte Concreta e viu os poemas de
Ronaldo Azeredo, Ferreira Gullar e Wiademir Dias Pino, pode
testemunhzr que as pesqguisas de todos eles estdo bem longe
de merecer qualquer aproximagdo com a caricatura do ‘cons-
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tante leitor’. Elas dao que pensar, ainda que ndo as aprove-
mMOos ou mesmo as compreendamos.” E, mais abaixo: “sdo
impressionantemente sérios, a ponto de acreditarem que a sua
concepcao de arte podera clarificar a consciéncia brasileira,
melhorar a condigdo social do Brasil. (...) Ha j4 alguns anos
gue trabalham obscuramente em contato com outros rapazes
de outras terras, apaixonados como eles por essa direcdo da
pesquisa poética. Qualquer qus seja o valor que possam ter
as suas produgdes, merecem mais deferéncia do que a eter-
na rengaine dos decalcadores”.

O poema “Ponteio” da uma idéia das experimentacdes
concretas de Bandeira, ainda preso & sintaxe coordenada
(parataxe), com as palavras se arrumando em trés blocos e
em torno do eixo semantico verde/negro. Veja-se o primeiro
bloco do poema:

dever
de ver
tudo verde
tudo negro
verde-negro
muito verde
muito negro

Na série de artigos sobre a poesia concreta (cerca de
quatro), publicados em Flauta de papel, o poeta informa com
certa ironia que “depois de ler uns ensaios do grupo con-
cretista escrevi um poema aplicando ao meu superado jeitdo
de poesia uns toques de concretismo”. Ele se refere ao poéma
“Analizaneliana”. E chega a dizer, com bastante ironia, refe-
rindo-se a um poema de Gullar (o “Formigueiro’”, composto
de 76 cartdes imensos), que “A poesia concreta é tremenda-
mente espacial”,

3. Encontrou nos classicos, romanticos e parnasianos
(Camoes, Gongalves Dias e Bilac, mais tarde Raimundo Corréa)
as principais formas fixas e os principais recursos poéticos,
meihor, as principais liberdades poéticas que vdo marcar pro-
fundamente o seu trabalho de artista da palavra. Grande so-
netista, Bandeira foi também um eximio transformador de for-
mas classicas, escrevendo poemas com o titulo de voltas,
rendés, rimancetes, madrigais, baladilhas e haicais. Das for-
mas classicas, Bandeira conserva apenas 0 nome e uma que
fie
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outra caracteristica estrutural, quase sempre de ordem repe-
titiva ou rimica, como em “Balada de Santa Maria Egipciaca”,
“Madrigzl tdo engracadinho” e ‘“Balada das trés mulheres
do sabonete Araxa". Este poema aparece na primeira edicéo
da Aguilar, de 1958, com o titulo de ‘“Rond6 das trés mulhe-
res do sabonete Araxa”, mas tanto no [tinerario como nas
Pcesias completas e na Poesia completa e prosa, organizada
pelo autor, aparecem o termo balada e n&o rondd. Alias,
Eandeira se refere a uma “péssima edigdo da Aguilar”, de
1941, dizendo textualmente que ela “resultou numa grande
porcaria”. E eu mesmo, resenhando a 32 edigdo da Poesia
completa e prosa, mostrei, num artigo no Jornal do Brasil,
0os inumeros erros de revisdo que deslustravam aquela edi-
¢do, como, na verdade, todas as edigbes da Aguilar em pa-
pel-biblia.

Bandeira escreve que foi gragas a Sousa da Silveira que
ele pdde sentir “nos grandes escritores do passado esse elé-
mento indefinivel que € o génio da lingua”, acrescentando:
“A sua licao foi, e continuou sendo vida afora, muito precio-
sa para a minha experiéncia poética”. Na “Balada de Santa
Maria Egipciaca, de Ritmo dissoluto, poema em verso-livre
com estrutura de narrativa extraida ou, como diria o poeta,
‘“desentranhada” da Legenda dourada de Santiago de la Vo-
ragine, parece a primeira vista ndo ter nada de balada. Mas
no fundo trata de um tema dramatico, de origem lendaria, de
uma narrativa completa no plano do contelido (histéria) e re-
pete alguns versos, @ maneira das baladas artisticas:

Santa Maria Egipciaca seguia

em peregrinacdo a terra do Senhor.

Caia o crepusculo e era como um triste sorriso de
martir. ..

Santa Maria Egipciaca chegou

A beira de um grande rio.

Era tao longe a outra margem!

E estava junto & ribanceira,

Num barco,

Um homem de olhar duro.

Santa Maria Egipciaca rogou:

— Leva-me a outra parte do rio.

N&o tenho dinheiro. O Senhor te abencoe.
O homem duro fitou-a sem dé.
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Cafa o creptsculo, e era como um triste sorriso de
martir. ..

— Né&o tenho dinheire. O Senhor te abengoe.
Leva-me & outra parte.

O homem duro escarneceu: — N&o tens dinheiro,
Mulher, mas tens teu corpo. D4&-me o teu corpo, e
vou levar-te,

E fez um gesto. E a santa sorriu,
Na graga divina, ac gesto que ele fez.

Santa Maria Egipciaca despiu
O manto, e entregou ao barqueiro
A santidade da sua nudez.

4. Além disso, Manuel Bandeira teve o talento e o bom
senso de se abrir também na direcédo da cultura popular, reti-
rando de temas e formas populares a substancia mais intima
de sua diccdo modernista, Poemas como “O anel de vidro”,
de Cinza das horas, “‘Os sinos”, “Meninos carvoeiros” e “Na
rua do sabao”, de O ritmo dissoluto, “Evocacdo do Rscife”,
“Irene no céu” e “Vou-me embora p’ra Pasargada’, de Li-
bertinagem, “O amor, a pogsia, as viagens”, “Boca de forno”
e “Trem de ferro”, de Estrela da manh&, “Rondé do capitdo”
e “Testamento”, de Lira dos cinqient’anos ou ‘‘Cantadores do
Nordeste”, uma das “Louvagdes” de Estrela da tarde, séo poe-
mzs de feicdo popular, ou pelo tema ou pela forma ou pela
técnica da poesia popular, como em ‘“Cantadores do Nor-
deste”, onde os principais elementos da poética popular séo-
admiravelmente dinamizados:

Anteontem, minha gente,

Fui juiz numa funcéo

De violeiros do Nordeste
Cantando em ccmpeticéo,
-Vi cantar Dimas Batista,
Otacilio, seu irm&o.

Ouvi um tal de Ferreira,
Ouvi um tal de Joé&o.

Um, a quem faltava um brago,
Tocava cuma s méo;

Mas, como ele mesmo disse,
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Cantando com perfeicéo,
Para cantar afinado,

Para cantar com paixio,

A forgca ndo estd no bracgo:
Ela estd no coracgéo.

Ou puxando uma sextilha
Ou uma oitava em quadrio,
Quer a rima fosse em inha,
Quer a rima fosse em &o,
Caiam rimas do céu,
Saltavam rimas do chao!
Tudo muito bem medido
No galope do sertdo.

A Eneida estava boba,

O Cavalcanti bobéo,

O Licio, o Renato Almeida;
Enfim, toda a Comissao.
Sai dali convencido

Que ndo sou poeta néo;
Que poeta é quem inventa
Em boa improvisacgéo,
Como faz Dimas Batista

E Otacilio, seu irmao;
Como faz qualquer violeiro
Bom cantador do sertéo,

A todos os quais, humilde,
Mando a minha saudagdo!

Nas primeiras paginas de suas memérias poéticas, mos-
tra como a sua emocdo foi-se desenvolvendo a partir de ver-
sos inscritos em contos ponulares e de trovas e décimas co-
muns no interior de Pernambuco. Dai a sua concepcdo de
que ‘‘a poesia estd em tudo — tanto nos amores como nos
chinelos, tanto nas coisas I6gicas como nas disparatadas”. Im-
preanou-se “a fundo do realismo da gente do povo”, mas
sabia oue “Essa influéncia da fala popular contrabalancava
a da minha formacio no Ginasio, onde em matéria de lingua-
gem eu me deixava assessorar por meu coleqa Sousa da
Silveira, naquele tempo todo voltado para a licdo dos classi-
cos portugueses”. E dessa fusdo de informacdes classicas e
populares que Bandeira extrai tanto o contetido como a plas-
ticidade formal de um poema como “Poética”, que juntamen-
te com “Procura da poesia”, de Drummond, constituem os
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melhores manifestos da modernidade poética no Brasil. Ai
esta, alids, uma outra modalidade do conhecimento do poeta:
os conceitos sobre poesia emitidos dentro de poemas meta-
lingiiisticos, o mais importante dos quais € mesmo esse ‘‘Poé-
tica’”, como a sua contravertente “Nova poética”, de Belo,
belo.

A experimentacdo poética de Manuel Bandeira se deu
assim em todas as direcdes, em todos os sentidos, do mais
antigo ao mais moderno, do mais classico ao mais popular.
O seu universo literario foi literalmente esquadrinhado e ex-
perimentado, mas n&o foi totalmente aproveitado; muita coisa
ficou de lado, dormindo para sempre ‘“ao abrigo de um pos-
sivel péstero violador de sepulturas”.

3 — A HUMILDADE DA SELECAO

Conhecendo a fundo o seu oficio de poeta e experimen-
tando constantemente os temas, as formas poéticas e as tec-
niczs de dar atualidade expressiva & poesia, Manuel Bandeira
soube também imprimir um alto @ rigoroso sentido de sele-
¢do em todos os niveis de produgdo de seus poemas € em
toda a organizacdo de seus livros. Apesar de muitos poemas
datzdos, Bandeira escreve que nunca obedeceu “a ordem
cronolégica na publicagdo” de seus versos em livro, Um bom
trabalho da critica hermenéutica é tentar descobrir a que tipo’
de ordem obedeceu o poeta na organizacéo dos seus livros de
poemas. Movendo-se conscientemente do velho, do antigo e
do tradicional para o novo, para 0 moderno e para a van-
guarda, passando da linguagem erudita a popular e mistu-
rando-as numa expressdo particularmente bela, de ‘‘sabedo-
ria e beleza”, o seu processo de selegdo néo poderia ser ape-
nas intuitivo, como ele inimeras vezes proclamou, caindo logo
em seguida em contradicdo, quando comegava a explicar os
seus procedimentos retéricos. A sua autocritica lhe dizia sem-
pre qual o caminho melhor e mais eficazmente poético. A sua
humildade, também varias vezes proclamada, tinha muito de
acismo e até de disfemismo: no intimo, chamava mais aten-
cdo sobre o posta. E certo que muitas vezes as suas solu-
gdes chocaram o publico, dando-lhe possivelmente aquele
gosto “ruim esquisito” que o préprio Bandeira sentiu quando
leu o primeiro livio de Mario de Andrade.

Este senlido de selegdo, de escolha “das palavras es-
senciais” e de “poemas que me pareciam ligados pela meésma

2ev. Letras U.F.C. Fort., 9/10 (2/1): julho/dez.-jan./jun. 1985/86 175




-

tonalidade de sentimento, pelas mesmas intengbes de fatu-
ra”, comega a surgir no momento em que o poeta organiza o
seu primeiro livro. A palavra selecdo (ou sinénima) esta pre-
sente em varias passagens do /tinerdrio. Pouco depois chega
a escrever que o seu Carnaval “E um livro sem unidade’. Mas
em 1937, na maturidade dos cingiienta anos, ao publicar as
suas Poesias escolhidzas, informa que a selecdo foi dele e que
a "idéia primeira era escolher o que me parecesse mais meu”.
SO que ouviu também o conselho de Mario de Andrade. Em
1948, Bandeira ainda vacilava em poér o poema “Infancia”
nos seus livros

Foi, portanto, neste processo de selecdo e de filtr.gem
que o poeta renunciou & tentacio do muito e do todo, seaun-
do o postulado positivista em oue formou a sua mentalidade,
em favor daquilo que a sua inteliodncia © a sua sensibil'da-
de, abertas ao moderno, lhe apontavam como o melhor e o
mais original, resultando dai o grande equilibrio estét'co de
sua obra, sobretudo quando posta em confronto com a de
outros modernistas.

Dizendo-se poeta menor, o seu processo de selecdo tinha
a humildade de se contentar com o material lirico, no qual
ele pdde investir todo o seu talento e sabedoria, para gléria
da poesia brasileira,

4 — A EXPERIMENTACAO POR DENTRO DA
LINGUAGEM

Manuel Bandeira foi um dos mais perfeitos conhecedo-
res das figuras de retdrica, trabalhando-as em si mesmas,
respeitando-as na tradicdo literaria, ou entdo adaptando-as
as circunstancias modernistas, de que foi um dos poetas mais
populares e consagrados. Na sua poesia as formas antigas
(métrica, poemas de forma fixa, rimas, imagens) convivem com
as formas novas e de tal modo que o novo vai szindo de
dentro do velho (ou o velho de dentro do novo), mas saindo
espontaneamente, aos pouquinhos, humildemente. Alis, al-
guém me disse que na sua timidez, Bandeira primeiramente
mostrava aos amigos mais intimos as suas “brincadeiras”,
como “Pneumotérax”, por exemplo, ou as suas composicdes
concretistas, Se obtivesse aprovagdo, publicava. O amigo
(Mario de Andrade, Rodrigo Melo Franco de Andrade, Drum-
mond) era seu primeiro horizonte de expectacio.

Ja no primeiro livro, de 1917, encontramos um belo exem-
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plo desse tipo de experimentag@o. E a que vem logo na pri-
meira estrofe do '"Poemeto erdtico”:

Teu corpo claro e perfeito,
— Teu corpo de maravilha,
Quero possui-lo no leito
estreito da redondilha.

Uma antiga declaragdo amorosa vé-se de repente enfa-
tizada pela manifestagdo metalinglistica: a estrofe pequena,
em versos de sete silabas, contrasta e envolve o objeto do
desejo, com muitas conota¢cées curiosas, inclusive a de que
a mulher a ser possuida é a prépria poesia. Veja-se a fungéo
do enjambement com aquela rima interna do terceiro para o
guarto versos, coincidindo com a propria explicitagédo ritmica
do verso.

Em “Vulgivaga”, de Carnaval, o poeta produz rima para
palavra sem rima na lingua, combinando para isso duas pa-
vras, num processo que vai ficar em moda, principalmente
depois de Guilherme de Almeida, com as duas rimas hiper-

preciosas. A primeira estrofe desse poema, que se repéte no
fim, é:

N&o posso crer que se conceba
Do amor sendo o gozo fisico!
O meu amante morreu bébado,
E meu marido morreu tisico!

Rima-se bébado com conceba do, utilizando-se o estratage-
ma dos termos contiguos, como nos conhecidos versos de
Artur Azevedo: “Mandou-me o senhor vigéario / Que lhe com-

prasse uma lampada, / Para alumiar a estampa da / Nossa
Senhora do Rosario”.

Mais adiante, no mesmo livro, Bandeira vai mudar o
acento da palavra “vulgivaga”, mas escrevendo-a correta-
mente. O leitor € que tem de se ajustar a diccdo do poeta.
O eneassilabo, com acento interno na 42 silaba, vé-se de re-
pente quebrado no seu ritmo com a intromissdo de um es-
drixulo inesperado que a rima ajuda, entretanto, a corrigir,
transformando-o poeticamente em oxitono. Para os olhos é
proparoxitono; para os ouvidos, oxitono. Ai estd a estrofe
do poema que se intitula “Dama branca”:
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Era desejo? — Credo! De tisicos?
Por histeria... quem sabz /3?...
A Dama tinha caprichos fisicos:
Era uma estranha vulgivaga.

No famoso “Pneumotérax”, de Libertinagem, além do
vocabulario inusitado, além da referéncia aristotélica do
que podia “ter sido e que ndo foi”, além da repeticdo de
palavras com o fim de efeitos sugestivos (tosse, tosse, tosse),
além da intromissd@o do didlogo que da ao pocema o tom pro-
saico de uma narrativa, existe algo visual e ao mesmo tempo
auditivo, ou seja, os pontinhos que encadeiam uma série de
reticéncias, de siléncios e expectativas que sO se quebrazm
com o aparecimento do diagndstico estapafuardio:

— Respire.

— O senhor tem uma escavag¢do no pulméo esquer-
do e o pulméo direito infiltrado.

— Entédo, doutor, ndo é possivel tentar o pneumoto-
rax?

N&o. A unica coisa a fazer é tocar um tango argen-
tino.

Sédo zinda do mesmo livio 0os poemas em prosa, como
“Poema tirado de uma noticia de jornal”, em que a denota-
céo é que predomina, apesar do tom alegérico que se vai
insinuando nas leituras:

Jodo Gostoso era carregador de feira-livre e mora-
va no morro da Babilénia num barracdo sem
name:o.

Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro

Bebeu

Cantou

Dzancou

Depois se atirou na Lagoa Rodrigo de Freitas e mor-
~ reu afogado.

As intertextualizacdes aparecem bem camufladas em
, muitos poemas de Bandeira. Lembremos apenas “Teresa”, de
I Libertinagem, e “Bzlada das trés mulheres do sabonete Ara-
‘ xa”, de Estrela da manha. O primeiro verso de “Teresa” (“A
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primeira vez que vi Teresa” é resultado do didlogo textual
com o poema “O ‘adeus’ de Teresa”, de Castro Alves, cujo
primeiro verso € ‘A vez primeira que eu fitei Teresa. Bandeira
desinverte o verso, dando-lhe um tom coloquial, de acordo,
alias, com certas palavras e imagens do poema:

A primeira vez que vi Teresa
Achei que ela tinha pernas estupidas
Achei também que a cara parecia uma perna

Quando vi Teresa de novo

Achei que os olhos eram muito mais velhos que o
resto do corpo

(Os olhos nasceram ¢ ficaram dez anos esperando
que o resto do corpo nascesse)

Da terceira vez ndo vi mais nada

Os céus se misturaram com a terra

E o espirito de Deus voltou a se mover sobre a face
das aguas.

Como se vé, os dois tltimos versos apontam para os dois pri-
meiros versiculos do Génese, numa belissima sugestdo de
um mundo inteiro que se organizzva.

A “Balada das trés mulheres do sabonete Araxa” é um
belo espaco onde se cruzam tragos das leituras poéticas de
Bandeira. No [tinerario, ele registra: “O poema foi escrito em
Teresopolis depois de €u ver numa venda o cartaz do sabo-
nete. E, claro, uma brincadeira, mas em que, (...) pus iro-
nicamente muito de mim mesmo. O trabzlho de composigéo
esta em eu ter adequado as circunstancias de minha vida, prag-
mentos de poetas queridos € decorados em minha adoles-
céncia — Bilac, Castro Alves, Luis Delfino, Eugénio de Cas-
tro, Oscar Wilde. Fiz de brincadeira o que Eliot faz a sério,
incorporando cos seus poemas (e converiendo-os imediata-
mente em substéncia eliotiana) versos de Dante, de Baudelai-
re, de Spencer, de Shakespeare etc.” Uma analise intertex-
tual desse poema, tal como fez SOnia Brayner, mostra ndo
s6 as marcas da leitura de Bandeira, como, principalmente,
a ampliacdo de sua concepgédo do poema e o aprimoramento
técnico a que chegava na sua maturidade.

Ao introduzir no espaco de seu poema versos de outros
poetas, melhor dizendo, ao construir o seu poema com ver-
sos de ‘“poetas queridos”, estda também convertendo-os em
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substancia bandeiriana, como, para dar apenas um exemplo,
no VErso

A mais nua € doirada borboleta,

em que se misturam versos de Luis Delfino @ Castro Alves,
num belissima montagem de natureza dialégica: os textos fa-
lam entre si ou sdo falados cada vez que o leitor consegus,
ém apenas um verso, conotar trés poetas bastante diferentes.
Muitas vezes o poeta recorre aos trocadilhos que, entre-
tanto, perdem o seu carater de gratuidade para revelar o olhar

obliquo sobre o préprio poema, como no neologismo metalin-
glistico de “Neologismo’:

Beijo pouco, falo menos ainda.

Mas invento palavras

Que traduzem a ternura mais funda

E mais cotidiana.

Intransitivo: :

inventei, por exemplo, o verbo teadorar.
Teadoro, Teadora.

E nesta linha de invengdo que se pode passar as tenta-
tivas concretistas a que Manuel Bandeira se langou j& no fim
de sua vida. Referimo-nos aos poemas visuais e assintaticos
denominados ‘“Azulejo”, “Rosa tumultu.da”, “O nome em
si” (sobre Gongalves Dias) e “A onda”, onde se aproveitam
as sugestdes do significante e do significado para uma série
de relagdes paronomdsicas que, se ndo fossem da esséncia

mesma da lingucgem poética, poderiam ser tidas como real-
mente gratuitas:

A ONDA

a onda anda
aonde anda
a onda?
a onda ainda
ainda onda
ainda anda
aonde?
aonde?
a onda a onda.
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Algum tempo antes, Drummond havia publicado em Claro
en.gma um soneto, cujo primeiro verso € “Onda e amor,
onde amor ando indagando”, rezlizando um belo decassilabo
que talvez houvesse influido na produgédo concreta de Ban-
deira.

Tais recursos, que dizem respeito a tradicdo da poesia
culta, sGo como ja vimos contrabalangados com os expedien-
tes mais comuns, como a onomatopéia, de que poemas como
“Os sinos”, “Berimbau” e “Trem de ferro” constituem exem-
plos ja bastante popularizados. O jogo sonoro nao se realiza
ai s6 no nivel fénico ou lexical, a melopéia atinge o poema
inteiro, influindo no seu préprio movimento e visualidade,
como é precisamente o caso de “Trem de ferro”. Bandeira
soube passar do erudito ao popular, mas sem cair em extre-
mismo, conservando sempre uma dicgdo estética sem prece-
dentes na poesia brasileira.

Da mesma maneira, soube retomar a forma classica e
dar-lhe um movimento pessoal que, no meio da agitagao geral
do modernismo, soou como uma grande licdo de técnica re-
novada e a servigo dos bons poetas de todos os tempos. Uma
dessas formas € o poema ‘“Antologia”, em forma de centio,
termo que nos dicionarios de arte poética tem muito a ver
com a atual intertextualidade, pois se trata de um poema
formado com versos j& existentes em outros poemas, de ou-
tros poetas ou do préprio autor. O centdo de Bandeira, publi-
cado na Antologia da moderna poesia brasileira, de Fernando
Ferreira de Loanda, é realmente uma antologia de seus melho-
res versos: .

A vida

Nao vale a pena e a dor de ser vivida.

Os corpos se entendem mas as almas nao.

A Unica coisa a fazer é tocar um tango argzantino.

Vou-me embora p’ra Pasérgadal
Aqui eu nao sou feliz.

Quero esquecer tudo:

— A dor de ser homem. ..

Este anseio infinito e véo

de possuir o que me possui
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Quero descansar

Humildemente pensando na vida e nas mulheres que
amei. ..

Na vida inteira que podia ter sido e que nao foi.

Quero descansar.

Morrer.

Morrer de corpo e alma.
Completamenie.

Manuel Bandeira é assim o poeta que soube ser fiel 3
sua programatica de “Poética”, quando pedia “Todos os rit-
mos sobretudo os inumeraveis”, e numa “Nova poética”, dizia
que “O poema deve ser como a nédoa no brim’': / Fazer o lei-
tor satisfeito de se dar o desespsro”. Dizia coisas novas com
palavras comuns; experimentava, mas por dentro da lingua-
gem, sem recorrer a signos ndo-verbais, como foi comum com
C poema processo e até concreto. E mesmo quando sai das
normas retéricas, o leitor tem a impresséo de que a tradicdo
devia ser assim mesmo: uma saida cada vez mais para den-
tro da linguagem.

A leitura das suas memérias no /tinerdrio de Pasdrgada
revela o seu saber, as suas experiéncias e a sua preocupa-
¢ao de selecionar cada vez mais. Mas revela, por outro lado,
quando comparado com a sua produgéo poética, a grande
contradicédo entre o que ele teimava em dizer que era pura
inspiragc@o e o trabalho artesanal do grande artista Manuel
Bandeira de todos nds, como nos versos de Drummond:

Ontem, hoje, amanhd — a vida inteira
teu nome é, para nés, Manuel, bandeira.

Rio de Janeiro, abril de 1988,

182 Rev. Letras UF.C. Fort.,, 9/10 (2/1): julho/dez. - jan./jun. 1985/86



