DAS CLASSIFICACOES TEMATICAS DA LITERATURA
DE CORDEL: UMA QUERELA INUTIL.

Eduardo Diatahy B. de Menezes

“Uma classificacio exata é um dos primeiros
passos da descri¢do cientifica. Da exatiddo da clas-
sificagdo depende a exatiddo do estudo ulterior. To-
davia, posto que a classificacdo tenha o seu lugar
na base de todo estudo, ela prépria deve ser o re-
sultado de um exame preliminar aprofundado. Ora,
¢ justamente o inverso que podemos observar: a
maioria dos pesquisadores comegam pela classifica-
¢do, introduzindo-a de fora no corpus quando, de
fato, deveriam deduzi-la a partir dele.”

Vladimir PROPP.
Morphologie du Conte

. os cbédigos dominantes (...) e a lingua-
gem universal do poder traduzem mal, ou ndo tra-
duzem o cotidiano popular.”

Alfredo BOSI

Prefdcio em Carlos Guilherme
Mota: Ideologia da Cultura Brasileira.

1. INTRODUCAO

‘Um confronto critico amadurecido pode levar a rejeicdo da pro-
blemética proposta por estudiosos anteriores e sobretudo pelos gran-
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des iniciadores das pesquisas sobre nossa literatura popular em ver-
80, mas sem que isso implique necessariamente nao incorporar as
suas contribui¢Ges positivas ou ndo reconhecer os seus meéritos, que
foram muitos.

Sem recusar assumir uma posiciio, desejaria, entretanto, evitar
umas tantas qiierelas que alimentam infindavelmente as discussdes
em torno da Literatura de Cordel: estaria ela morrendo ou néo es-
taria? qual a sua origem? como categorizd-la? de que modo classi-
ficar os seus materiais? é ela conservadora ou nao? etc.... Procu-
rarei, pois, ndo me situar exatamente nesse terreno, mas antes, de-
senvolver um esforgo no sentido de explicar os pressupostos que sub-
jazem as dimensdes desse espaco discursivo, centrando-me, porém,
na questdo das classificacbes tematicas. Recuso-me, portanto, a
aceitar o cfrculo fechado de tais querelas mais ou menos initeis e
infecundas, buscando introduzir outra perspectiva analitica.

2. DAS CLASSIFICACOES

A quase unanimidade dos que se debrucaram sobre a Literatura
de Cordel — ou “Literatura Oral”, como querem Cémara CASCU-
DO e outros folcloristas nas pegadas do estudioso francés Paul SE-
BILLOT — propds uma classificacdo por temas do material que com-
poe esse género de producdo da cultura popular. Alids, LEROI-
GOURHAN ja havia advertido para o fato de que “se o documen-
to mui freqiientemente escapa a Histéria, ndo pode todavia esca-
par a classificacdo.” (1)

Uma das raras excegbes nesse sentido foi a de Mario de An-
drade que, em seu curto ensaio “O Romanceiro de Lampedo”, limi-
tou-se a constatar:

“O  cantador nordestino tem duas formas prin-
cipais de poesia cantada: o Desafio ¢ o0 Romance.” (2)

Nesse terreno, tudo se passa, & primeira vista, como se o estudioso
quisesse demonStrar a sua compéténcia rejeitando as tipologias dos
demais e construindo a sua prdpria’classificacdo mediante alguns
arranjos e acréscimos. Além disso, é de bom tom fazer uma leve
mengdo a classificacbes estrangeiras, como a francesa (littérature de
colportage) de Robert MANDROU (3) ou a extensissima classifica-
¢ao espanhola (liferatura de cordel e pliegos sueltos) de Julio Cdro

‘BAROJA (%), as quais, diga-se de passagem, ndo nos sdo de grande
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valia, pois se reportam a um material sob certos aspectos diverso
do conjunto dessa nossa literatura popular do Nordeste. :

Assim. vamos encontrar classificadores em Leonardo MOTA,
Cémara CASCUDO (este se ocupa de material mais vasto e variado
do que os demais), Manuel DIEGUES JR., Alceu MAYNARD, Ca-
valcinti PROENCA, Origenes LESSA, Roberto C. BENJAMIN,
Carlos Alberto AZEVEDO, Hernini DONATO, Raymond CAN-
TEL, etc. E ainda posso destacar dois outros casos curiosos. Um,
o de Liedo Maranhdo de SOUZA (5), que teve a licida decisdo de
dar a palavra, na matéria, aos poetas e agentes da Literatura de
Cordel, produzindo algo que tem o mérito de apresentar a lingua-
gem e a visdo do povo, mas que & pouce ttil como instrumento de
andlise por sua extensdo e inconsisténcia (e, talvez, eu dissesse me-
lhor: por sua redundéncia).

O outro exemplo se encontra em Ariano SUASSUNA, que ado-
ta dois niveis de discurso, um erudito e outro popular, propondo
assim duas classificacdes bem diversas e que reproduzirei a seguir
em virtude de sua significagio para os meus objetivos aqui. A pri-
meira delas aparece, numa versdo refundida, na introducdo que
este autor escreveu para a Anfologia, tomo 111, volume 2, de Lite-
ratura Popular em Verso, da Fundacdo Casa de Rui Barbosa:
“reformulo a tentativa de classificacdo dos folhetos nordestinos da
seguinte maneira: 1) Ciclo herico, trdgico e épico; 2) Ciclo do
fantdstico e do maravilhoso; 3) Ciclo religioso e de moralidades;
4) Ciclo cdmico, satirico e picaresco; 5) Ciclo histérico e circuns-
tancial; 6) Ciclo dc amor e de fidelidade; 7) Ciclo erdtico e obsce-
no; 8) Ciclo politico e social; 9) Ciclo de pelejas e desafios” ().
Posto que, assemelhada &s demais classificagbes por temas, esta pri-
meira proposta de SUASSUNA tem a vantagem de sintetizar varias
cutras de uma forma talvez mais refinada, embora desde logo co-
meta omissdes & o equivoco de misturar numa mesma tipologia
‘pelejas’ e ‘romances’ que sdo producdes de natureza bastante diver-
sa. Outras inconsisténcias mais saltam & vista. Por exemplo, um
folheto sobre Lampedio no Inforno poderia, sem incoeréncia, ser in-
cluido em qualquer um dos quatro primeiros “ciclos” de sua clas-
sificacdo. Portanto, af se coloca de imediato a questdo relativa ao
critério de escolha do tema dominante de um folheto dessa natu-
reza. Evidentemente, a resposta niio pode estar sujeita a mera sub-
jetividade do estudioso. Mas tomemos outro exemplo para ilustrar
o argumento: um folheto como A Visita de Cancdo de Fogo ao In-
Jerno, em que um anti-heréi picaresco disputa com Lampe&o-o po-
der no reino do Inferno, complicaria mais ainda esse procedimento
classificatério por ciclos tematicos.
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Vejamos, porém, a segunda classificacdo proposta por SUAS-
SUNA. Ela ¢é apresentada no mcmento em que ele fala por inter-
médio de Jodo Melchiades, padrinho do personagem central de seu
Romance d’A Pedra do Reino, quando, alids, formula também uma
tipologia de poetas populares: “O velho Jodo Melchiades ensinou-
nos, ainda, que, entre os romances versados, havia sete tipos prin-
cipais: os romances de amor; os de safadeza e putaria; os cangacei-
ros e cavalarianos; os de exemplo; cs de esperteza, estradeirice e
quengadas; os jornaleiros; ¢ os da profecia e assombracdo” (p. 68).
E quanto a tipologia dos poetas populares, o personagem de SUAS-
SUNA declara: “Existe o poeta de loas e folhetos, existe o Canta-
dor de repente. Existe o Poeta de astro, cavalgacdo e reinago, que
€ o capaz de escrever os romances cangaceiros e cavalarianos. Exis-
te o Poeta da ciéncia, que escreve os romances de exemplo. Existe
o Poeta de pacto e estrada, que escreve os romances de esperteza e
quengadas. Existe o Poeta de meméria, que escreve os romances jor-
naleiros e passadistas. E finalmente, existe o Poeta de planeta, que
escreve os romances de visagens, profecias e assombracgGes” (pp.
183-184). (7)

Parece 6bvio que essa duplicidade sinuosa do escritor parai-
bano constitui um artificio astuto que lhe permite adotar posiches
diferentes em face dum mesmo assunto. Esse fato, porém, é bastan-
te revelador das ambigiiidades inerentes & consciéncia infeliz do in-
telectual (a que se referia HEGEL) a da tensdo nas relacdes entre
a cultura dominante e a cultura subalterna (que representam o ob-
jetivo mais amplo de minha pesquisa).

E estranho observar como mesmo pesquisadores armados de
melhor instrumentacd@o te6rica e analitica — e aqui penso, por exem-
plo, no meu caro colega Anténio Augusto ARANTES, que, em sua
tese de doutorado na Universidade de Cambridge, incide nos mes-
mos equivocos de outras tentativas semelhantes neste terreno escor-
regadio (8) — nfo conseguem escapar dessa velha armadilha das
classificagBes teméticas, que vem levando os estudiosos das narrati-
vas populares para esse beco sem safda, desde o final do século pas-
sado. E, no entanto, jd& em 1928, vinha 2 luz o estudo inovador de
Vladimir PROPP, esse grande especialista soviético, sobre a anilise
morfol6gica dos contos populares. (9) Nessa obra, ele reconhece
desde o inicio a necessidade de comecar o trabalho analitico por
um procedimento classificatério correto dos materiais. Mas, em se-
guida, ele submete as diferentes propostas de classificacio por te-
mas ou assuntos a uma critica simultaneamente severa e esclarece-
dora, onde fica ressaltado, por um lado, que o principio de permu-
tabilidade, segundo o qual, partes constitutivas de uma histéria po-
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dem ser transpostas para outras histérias, é uma das caracteristicas
das narrativas populares, e que, por outro lado, nenhum principio
rigoroso preside a escolha dos elementos dominantes de uma histé-
ria que permita a sua classificagdo num ciclo temético. Além disso,
¢ assunto ou tema ndo constitui uma unidade elementar, mas um
complexo; ele ndo € constante, mas varidvel; e toma-lo como ponfo
de partida no estudo das narrativas populares é praticamente impos-
sivel. (10) Assim, levando em conta esses aspectos fundamentais,
forca € reconhecer que tais classificagdes sempre alteram a natureza
do material estudado.

A historiadora francesa, Genevitve BOLLEME, que dedicou
vérios anos de pesquisa ao exame do acervo da “littérature de col-
portage” (literatura pepular de folhetos mui semelhante 3 nossa sob
certos aspectos), numa de suas obras sobre o assunto, afirma que
a classificacdo por temas, varia segundo os autores (“ela vai de treze
a vinte e seis géneros!™) e propde a sua prépria tipologia por ordem
'de importincia das categorias: (I) assuntos religiosos; (IT) histé-
tias romanceadas; (III) “atualidades”; e (IV) facécias. Além disso,
ela sublinha o fato de que essa classificacdo s6 ¢ vélida para o fun-
do disponivel em meados do século XVIII, mas que analisado esse
material noutros periodos as variacGes sdo evidentes: e conclui di-
zendo que tal ordenamento temético foi tentado intimeras vezes, po-
rém lhe pareceu necessdrio renunciar a ele. (11) Ora, se esse tipo
de classificacdo € praticamente impossivel — conforme termina a-
firmando a autora — no caso dessa literatura constituida por um
corpus mais ou menos fixo e cuja producdio estancou historicamen-
te hd mais de um século, que dizer entdo de nossa Literatura de
Cordel, que mantém ainda certo alento e transformacdo pelo menos
alguns poucos focos criativos? Além do mais, todas as classificacGes
temdticas tentadas para a Literatura de Cordel jamais chegaram a
cobrir 0 seu corpus inteiro, mas apenas o acervo que o autor logrou
coletar ou examinar, e que em geral néo vai além de algumas cen-
tenas de folhetos, o que, reconhecamos, é muito pouco para as exi-
géncias da tarefa e constitui mais um viés introduzido pelas prefe-
réncias e limitacGes do pesquisador. Mesmo que conseguissemos jun-
iar todas as colecbes disponiveis, 0 fundo assim constituido nfo
passaria de uma simples parcela de seu corpus total. Entretanto,
ndo reside nessa dificuldade a questdc fundamental.

Em excelente artigo sobre nossa Literatura de Cordel, Paul
ZUMTOR, um grande especialista em poética medieval, acredita
poder reduzir todas as classificacSes propostas até o presente a um
esquema geral que comporta dois grandes conjuntos teméticos:
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“as diversas classificagbes que tém sido propostas,
dessa literatura, distinguem nela essencialmente dois
grupos de textos: um, com dominante ética, cujas
narrativas t8m por finalidade declarada expor gra-
cas e desgracas, méritos ou deméritos, deste ou da-
quele personagem tipico, ou de uma categoria so-
cial, por vezes de uma regifio ou de certa cidade;
o outro, com deminante herdica, narra as aventuras
de individuos histéricos ou legencérios (do Presi-
dente Kubitschek ao Boi Misterioso) com cujo des-
tino o conjunto dos leitores ou ouvintes € virtual-
mente convidado a identificarse.” (p. 236) (12)

Mas, como é fécil de verificar, trata-se de evidente simplifica-
¢do — cujas subdivisOes revelam ja a sua pouca pertinéncia — dos
variados caminhos percorridos pelo imagindrio popular nessa par-
ticular forma de expressio simbélica, simplificacdo que ndo faz
avancar em quase nada o nosso conhecimento a respeito.

Todavia, é chegado o momento de perguntar: que € que carac-
teriza tais classificacoes? Todas elas pretendem propor um esbogo
de andlise tematica da Literatura de Cordel, e supfem, com uma
certa “‘inocéneia”, que os temas identificados se dao por si mesmo.
Com efeito, que estd subentendido na afirmacdo da existéncia de
determinados “ciclcs” teméticos como: ‘maravilhoso’, ‘heréico’, ‘fan-
tastico’, ‘deménio logrado’, ‘amor e fidelidade’, etc.? Certamente,
eles definem muito menos o contetido dessa producdo cultural subal-
terna do que o olhar que sobre ela esparrama o erudito. (13) Por
outro lado, quase todas essas classificagoes utilizam, explicita ou
implicitamente, o conceito de ‘ciclo’ de uma maneira que me parece
pouco adequada. Na verdade, esse conceito define melhor uma série
de obras, de uma época ou literatura, que gira em torno de um mesmo
tema ou personagem, construindo assim a sua legenda. Além disso,
ele tem sido usado de preferéncia para caracterizar especificamente
as novelas medievais (e mais particularmente as de cavalaria), em
seus trés ciclos fundamentais: o bretdo ou arturiano, o carolingio
e o cléssico. Usé-lo, porém, para certos segmentos da Literatura de
Cordel é evidentemente uma incongruéncia, pois assuntos como o0s
tratados em folhetos chamados ‘““de circunstincia, de acontecido ou
de época”’, por defini¢io, ndo circunscrevem um tema dnico ou central.
Finalmente, atravessa todas essas classificacbes uma certa dose de
a-historicidade, jd4 que elas pressupdem a Literatura de Cordel como
um corpus acabado e fixo, sem, portanto, uma seqiiéncia temporal
significativa em decorréncia de mutagdes sécio-culturais gerais e de
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seus grupos criadores, E bem verdade que muitos de seus temas sdo
mais ou menos trans-histéricos e em certos sentidos trans-cultu-
rais.(14) Mas é inegével também que eles sofreram, no Nordeste,
relevante processo de transformacgdo e adaptag@o.

Obviamente, ndo pretendo concluir estes comentérios sucintos
ampliando ainda mais a ji longa lista das classificagbes propostas.
Mas imagino que uma via de superagdo desse impasse seria a formu-
lagdo, analiticamente mais consistente e empiricamente mais consenta-
nea, de uma caracterizacdo de efetivo perfil histérico, a qual enten-
desse a nocdo de ‘ciclo temético’ noutra perspectiva bem diversa da
anotada até agora. Propor uma classificacdo ou tipologia & atribuir
uma estrutura conceptual, ordenada segundo certas regras l6gicas,
a uma determinada realidade heterogénea. E ja que, no caso, se trata
de algo que sofreu e sofre ainda um processo de mutacdo, sugiro, a
titulo de exemplo, que a Literatura de Cordel seja apanhada por suas
etapas histéricas mais relevantes e caracterizada pela temitica pre-
dominante em cada uma delas: nfio, evidentemente, segundo o mo-
delo da literatura de elite (arcadismo, romantismo, realismo, simbo-
lismo, etc.), nem pela listagem tradicional de “ciclos”.

Portanto, a partir de uma bem fundada reconstitui¢do histérica
de nossa Literatura de Cordel, seria possivel identificar pelo menos
trés periodos bem caracterfsticos, embora sem pretender sugerir al-
guma linearidade temporal na seqiiéncia desse processo, jd que seus
tempos histéricos se acumulam ou se condensam, havendo assim su-
perposicdo de movimentos. Apenas a titulo provisério — pois, con-
forme assinalei, faz-se necessdrio um estudo histérico sistemético (que
ndo realizei, nem pretendo fazé-lo, mas que indico como desafio a
outros pesquisadores com mais paciéncia e arglicia), que ultrapasse
os limites de uma histéria estritamente interna dessa producéo sim-
bélica e contextualize o seu desdobramento com referncia a totali-
dade da histéria sécio-politica do pafs nesses perfodos — mencione
o que segne como meras indicacGes para a pesquisa que lhe venha
a dar fundamento e significacdo:

(I) O primeiro perfodo apresenta-se como uma recusa da histéria:
os textos dessa época concentram-se em torno da velha tradi-
cdo medieval dos romances de cavalaria e, de modo mais
especifico, gravitam em torno da figura de Carlos Magno e
seus Pares. Graciliano RAMOS testemunha esse interesse de
nossas populagdes rurais de forma incisiva: “Quando o nosso
matuto tem um filho opilade e raquitico, manda domesticé-lo
a palmatéria e a murro. O animal aprende cartilha e fica sendo
consultor 14 no sitio. Torna-se mandrido, fala dificil, 1& o Lundrio
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Perpétuo e o Carlos Magno, a noite, na esteira, para a familia
reunida em torno da candeia.” (15). Mas, voltando a caracteri-
zagdo do perfodo, é mister assinalar que os folhetos de entéio
incluem também outros temas da velha novelistica e sobre-
tudo algo novo e nascido aqui como foi a legenda do boi in-
domével e misterioso, bem como de seu concomitante opositor
no combate que é o vaqueiro destemido, acompanhado de seu
cavalo valoroso. Assim, por um lado, seus personagens tendiam
a ser trans-histéricos e arquetipais, com forte dose de maravi-
lhoso e de fantdstico, e, por outro lado, o conjunto dessas nar-
rativas parecia desempenhar uma fungdo catdrtica de levar
poetas e ouvintes a ndo se defrontarem com o seu real legado
colonial e escravista.

(Esse termo ‘recusa da histdria’, no entanto, exige um
esclarecimento que evite mal-entendidos. Nao se pretende
afirmar com ele que o poeta popular desse periodo — e o seu
piiblico, obviamente — alheia-se num longinquo passado por que
é indiferente 3 trama histérica de seu tempo, mas sim, que ele
se recusa a contar uma histéria de que estd nitidamente ex-
cluido, preferindo assim reproduzir uma tradicdo popular de
que ele simbolicamente participa ou de que € soliddrio por se
sentir identificado com alguns de seus protagonistas, ainda que
no plano da fantasia ou de sua mito-légica. Recusa, no caso,
significa portanto o simétrico da excludéncia. E 6bvio, pois,
que essa poesia popular também narrou alguns fatos e aconte-
cimentos de seu tempo. Mas a predominéincia e a persisténcia
do carolingio, do universo da aventura cavaleiresca e do com-
bate herdico constituem um fato, como observa lucidamente
Walnice GALVAO (18), que “é compreensivel e aceitdvel por
ser o tnico modelo histérico de que dispde a plebe rural, que
ndo tem histéria, para mais ou menos objetivar o seu destino.
Af, Histéria ¢ estdria se confundem para o sujeito em busca
de uma concepcdo de si mesmo e de sua vida.”)

O segundo perfodo é o da aceitacdo da histéria ou, talvez,
mais precisamente, o da incorporacdo nela do herdi popular
nordestino tipicamente rural (embora j4 se inicie desde entdo
um processo de urbaniza¢cio de temas e personagens), nesse
periodo, predominam os textos em que varios grandes poetas
populares — um a partir de seu particular ngulo de visdo e
segundo o principio da verossimilhanca de que ja falava Aris-
toteles na sua Poética — narram a histéria que se desenrola
sob o seu olhar atento, mediante a gesta dos cangaceiros fa-
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mosos, as histérias de “valentes” que enfrentam e derrotam
simbolicamente os potentados rurais, ou o desempenho e vi-
cissitudes de lideres messidnicos. (17) A despeito de ser essa a
produgdo predominante nesse periodo, ¢ evidente que outros
temas menores ou circunstanciais ocupavam o interesse dos
poetas, assim como os folhetos de maior popularidade do pe-
riodo anterior continuavam a ser reimpressos abundantemente.

(III) Finalmente, o periodo mais recente, que parece caracterizar-
se pelo predominio de folhetos que contam a histdria “acon-
tecimental ' do presente, revelando vérios sintomas da ruptura
da unidade e da identidade de suas velhas matrizes sociais
criadoras, bem como de sua crescente ‘‘folclorizagdo’. Com
efeito, as transformacdes socio-econémicas das tltimas décadas
modificaram intensamente certos aspectos do meio de onde
se gerava ¢ emergia essa produc@o simbdlica, reduzindo o seu
relativo isolamento cultural e ampliando a sua insercdo em
novas relagdes sociais de produgao mais tipicamente capitalistas.

3. OBSERVACOES FINAIS

Uma pesquisa — repito — que se orientasse nessa direcdo e funda-
mentasse uma caracterizagdo de corte histérico da producio poética
desse género (caracterizacdo que poderia até resultar diferente da
que a ponto aqui, assim como poderia dar maior precisio aos marcos
de sua periodizacdo), teria, portanto, a vantagem de evitar o carater
punctual das inGmeras tipologias tentadas até hoje (18) e de favo-
recer uma compreensdo mais ampla desse processo por meio da sua
relacdo com as determinacdes concretas da sociedade inclusiva, sem
negar as especificidades de tais préticas significantes enquanto pro-
duto do imaginirio do povo. Mas enfim, a razdo talvez esteja do
lado do poeta pernambucano, Marcus ACCIOLY, na apresentacdo
do “Album de Xilogravuras” de Amaro Francisco, editado pela Se-
cretaria de Educacdo e Cultura do Estado de Parnambuco, quando
declara:

“Mas sua histéria-estéria 0 povo nfio escreve:
faz, conta. Faz e conta, faz-de-conta, faz ¢ canta”.

Que fique claro, pois, desde logo, o sentido de minha posicdo
fio caso em tela: ndo atriblio nenhum valor de verdade absoluta a
esses trés perfodos acima qualificados; apenas formulo uma hipétese
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de trabalho, de que a posterior investigacio comprovard ou nio a
fecundidade e o valor. E, como toda hip6tese que tenciona orientar
o trabalho cientifico deve submeter-se a contraprovas, fornego de
saida pelo menos um exemplo que aponta talvez na diregio oposta
aquela com que caracterizei o primeiro dos trés periodos mencio-
nados. Com efeito, na “Meméria” apresentada em 1874 por Antbnio
Atico de Souza LEITE ao Instituto Arqueoldgico e Geogrifico de
Pernambuco e publicada posteriormente em sua Revista (19), o
autor d4 noticia de um folheto de cunho sebastianista que, em 1836,
circulava impresso no alto sertdo pernambucano de Serra Talhada
e ao qual, seguindo a mesma fonte, Ariano SUASSUNA faz refe-
réncia no seu Romance d'A Pedra do Reino. Entretanto, parece pro-
vével que tenha sido produzido em Portugal. (20)
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7. Cf: O Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do
Vai-e-volta — romance armorial-popular brasileiro, Rio de Janeiro:
José Olympio Ed. 1971, pp. 58 e 68, e 183-184, respectivamente.

8. Cf.:. O Trabalho e a Fala (estudo antropoldgico sobre os folhetos
de Cordel). S&o Paulo: Edit. Kairds/Funcamp, 1982, pp. 47-52.
Consultar também o confuso capitulo em que o estudioso alem@o
Ronald DAUS desenvolve sua concepcdo dos “grandes ciclos té-
maéticos” (comportando cada um alguns “ciclos secunddrios”) da
nossa Literatura de Cordel, em seu livro: O Ciclo Epico dos Can-
gaceiros na Poesiac Popular do Nordeste, col. “Literatura Popular
em Verso — Estudos / nova série, n° 1”, Rio de Janeiro: Fundacao
Casa de Rui Barbosa, 1982, pp. 78-89. Merece mencionada ainda
a tese de M: José F. LONDRES, que procura renovar os critérios
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g Mﬁm{;ﬁo inspirando-se em PROPP e nas categorias formais

'- géneros literarios, embora resulte num trabalho parcial ou

Incompleto: Cordel — do encantamento as histérias de luta, S&o

- Paulo: Livraria Duas Cidades, 1983.

Ci. Morphologie du Counte, suivi de “Les transformations des

- contes merveilleux”, Paris: Pcétique/Seuil, 1973,

B. Ci: op. cif, pp. 12-27.

. Cf: La Bible Bleue — anthologie d'une littérature “populaire”.
- Paris: Flammarion, 1975, p. 35.

#. Cf.: “L'Ecriture et la Voix” (d'une littérature populaire brésilienne),

- Critigue, Paris, t. XXXVI, n‘ 394, mars 1980: 228-239.

. Ci.: DE CERTEAU, Michel: La Culture au pluriel. Coll. 10/18.
~ Paris: UGE, 1973, p. 74, que apresenta um agudo comentdrio cri-
- tico dessa postura classificadora.

34, Jd em sua obra de 1928, Vladimir PROPP propunha esta questdo

~ intrigante que lhe ocupou, em seguida, s atividade de pesquisa

por vidrios anos, a saber, o problema da semelhanca dos contos
~ populares do mundo inteiro: “Como explicar — indagava ele —

- que a histéria da rainha-rd na Rissia, na Alemanha, em Franca,

na India, entre os indios da América e na Nova-Zelandia se as-

semelhe, ja que nenhum contacto entre esses povos pode ser pro-
vado historicamente?” (op. cif., p. 27). Foi na tentativa de for-

necer uma resposta a essa questio que ele publicou quase 20

anos depois (1946) outra obra capital: Les Racines Historiques

du Conte Merveilleur. Paris: Gallimard, 1983.

. Cf.: Castés. Séio Paulo: Martins, 7. ed., 1965, p. 140.

. Cf.: As Formas do Falso. Sio Paulo: Perspectiva, 1972, D257,
Mas € preciso salientar que Walnice Nogueira GALVAO sublinha
explicitamente o fato de que essa tradicio popular é de nivel
bem diverso daquela “medievalizacio” do sertdio que constitui
moeda corrente na tradicio letrada brasileira: na historiografia,
na cronica, nos memoriais, nos estudos folcléricos e na ficgéo.
Sobre o assunto, ver ainda a obra do estudioso italiano Silvano
PELOSO: Medievo mel Sertio. Tradizione medievale europea e
archetipi della litteratura populare del Nordeste del Brasile. Na-
poli: Liguori Editore, 1984.

17. Sobre esse periodo e a sua producio principal, 0 melhor traba-
Iho ainda € a tese de uma colega morta prematuramente — Ruth
Brito Lemos TERRA: Memdria de Lutas — Literatura de Folhetos,
no Nordeste (1893-1930). S&o Paulo: Global, 1983 —, que, além
disso, teve a lucidez de nio ceder & mania das classificacdes te-
miticas e encarou a problemdtica dessa literatura numa pers.

pectiva deliberadamente historica ainda que parcial; assim co-

5 &
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co, em frabalho anterior, explorara no estudo dos folhetos de
Cordel as possibilidades metodolégicas contidas na andlise es-
trutural proposta por Vladimir PROPP para o conto maravilhoso
(cf.. TERRA, Ruth B. L. e ALMEIDA, Mauro W. B. de: “A ani-
lise morfoldgica da literatura popular em verso — uma hipétese
de trabalho”, Revista do Instituto de Estudos Brasileiros (USP),
Sdo Paulo, n° 16, 1975.)

Vale assinalar, de passagem, a postura ideolégica e discrimina-
dora dos que utilizam esse procedimento, jé que em geral as pro-
ducbes da “grande literatura” nio sio submetidas a esse mes-
mo tratamento classificatério por temas.

. Cf.: “Memdria sobre a Pedra Bonita ou Reino Encantado na Co-

marca de Vila Bela, provincia de Pernambuco”, Revista do Ins-
tituto Archeoldgico e Geogrdphico de Pernambuco, Recife, v. II,
1903-1904.

. Como quer que seja, em sua cléssica Histdria da Literatura Bra-

sileira, cuja primeira edicio (1888) j4 & velha de um século, o
agudo observador de nossa vroducdo cultural erudita e popular
que foi Sflvio ROMERO sublinhava a questdo intrigante dessa
‘recusa da histéria’ por parte das camadas populares em suas
criagbes simbdlicas. A despeito de uma particular inclinacdo de
folclorista, declarava o critico sergipano: “Um fato digno de es-
tudo observamos sempre nas investigacdes a gue procedemos no
terreno do folclore nacional: a falta de criagbes relativas aos
acontecimentos de nossa histéria e de nossa politica.” Mas de-
pois de reconhecer que essa auséncia nio era completa e apds
comentar alguns poucos exemplos, ele continuava em suas obser-
vagOes: “Os sertanejos, em cujos centros floresce 0 banditismo,
conhecem-lhe os tipos principais, que as distinguem por suas fa-
canhas. (...) Fora desses seus homens prediletos, — os serta-
nejos cantam apenas o boi, 0 marrud, o guadimar, — chefe de
rebanho, — para eles muito mais ilustres do que os imperado-
res ou presidentes da repiblica. (...) Temos por assentado,
pois, que nem as cenas do povoamento primitivo do Ppais nos sé-
culos XVI e XVII, nem as facanhas dos bandeirantes, nem as
guerras dos holandeses e franceses, nem as do espanhdis no Sul,
nem as lutas dos Mascales e Emboabas, nem as cenas da mine-
racio, nem mesmo a Independéncia, nem as guerras da Cispla-
tina, do Prata e do Paraguai — determinaram a producido de ci-
clos poéticos &s nossas musas populares. (...) As guerras dos
Mascates, dos Emboabas, dos Palmares, nada inspiraram que se
tivesse conservado na tradicdo.” Assim, face a esse elenco de
fatos e personagens histéricos, “das grandes massas incultas vi-
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nha o siléncio, a indiferenca. (...) J& se vé, portanto, que nao
foram SO 0s nossos grandes tipos da histéria da colonia que
nada, ou quase nada, inspiraram &s musas populares. Os homens
e os feitos da fase imperial e dos dias da Repiblica acham-se
em idénticas circunstancias.” Finalmente, ele se pergunta: “Qual
a razio dessa pobreza, desse quase mutismo da inspiracdo anb-
nima do povo brasileiro, pelo que toca & sua histéria politica? A
resposia ndo é diticil. Desde os primeiros tempos da constitul-
¢do de nossas populacdes, estas se viram sempre segregadas em
grupos, esparsas e separadas enfre si. Circunsténcia era esta
j& por si suficiente para dificultar a formacdo de uma forte
consciéncia coletiva, um vivaz sentimento de nacionalidade. N&o
foi s6 isto: uma administracio compressora e rapace habituou
o nosso povo, desde suas origens, a considerar com maus olhos
a governanca e tudo que com ela se relaciona. Os chamados as-
pectos politicos n#o podiam escapar a esse desprestigio, a essa
falta de simpatia. (...) Arredadas de toda e qualquer copartici-
pagio na geréncia de seus destinos, habituaram-se a ver os ne-
gocios nacionais manipulados na Capital pelo grupo a isto afeito
desde os primérdios. (...) Nos altos sertdes, as gentes pastoris,
na grande liherdade do seu viver, ao contacto direlo da nature-
za, nos largos descampados, circulados pelas belissimas perspec-
tivas das serranias longinquas, s@o as tunicas que ainda descan-
tam as facanhas dos seus herdis. Estes sfo, porém, os bandidos
famosos por seus feitos de valentia, ou os bois, cé€lebre por sua
destreza.” (Cf.: Histéria da Literatura Brasileira, Tomo Primei-
ro, 4° edicio. Rio de Janeiro: Jose Olympio, 1949, pp. 152-162).

Esse fato que Silvio ROMERO constatou em seu tempo e ge-
neralizou para o periodo posterior, ndo parece manter esse mes-
mo perfil, De fato, nossa Literatura de Cordel, conforme assi-
nalei, entra no periodo seguinte numa fase de franca aceitagao
da histéria. Ver a esse respeito a recente publicaciio: O Cordel,
Testemunha da Histéria do Brasil, col. “Literatura Popular em
Verso — Antologia/Nova Série, n* 27, Rio de Janeiro: Fundacao
Casa de Rui Barbosa, 1987. Ou mesmo um livro mais antigo, or-
ganizado por Pedro CALMON: A Historia do Brasil na Poesia do
Povo, Rio de Janeiro: A Noite, s/d. (194?).
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