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INTRODUCAO

Em Comicidade e Riso, Vladimir Propp fala das varias
modalidades do comico, baseando-se num estudo comparati-
vo de diversas obras da literatura russa. Ao fim desta leitura,
elaboramos uma hipétese: existiria um humor latente no
fantistico? Em caso afirmativo, caberia identificarmos a causa
e 0 tipo desse humor.

Como este trabalho ndo tem por objetivo uma analise
detalhada de textos literarios, abibliografia que iremos utilizar
se refere basicamente a ensaios que tratam do humor ou do
fantastico. Nossas conclusdes se baseardo, portanto, em algu-
mas inferéncias que a leitura desses estudos pode permitir.

O que pretendemos, em suma, ¢ fazer algumas refle-
x0es sobre uma possivel associacdo entre os mecanismos
psicologicos que instauram o coémico ¢ o fantastico, face as
reagoes do leitor. Parece-nos que, se pudermos nessa pers-
pectiva conceptualizar ambos os géneros, como se fossem
gerados a partir de procedimentos comuns, ndo sera descabi-
da nossa hipdtese.

O FANTASTICO

Definir a literatura fantstica ainda € tarefa polémica.
Todorov, com aceitdvel didatismo, apontava a hesitagao do
leitor como principal condigio para o fantistico. Haveria
obrigatoriamente uma sensagio de surpresa diante do extra-
ordindrio, coisa que ndo acontece no maravilhoso (sempre
estruturado em ambientes de fantasia, propicios 4 imagina-
¢d0). Também, no fantdstico, o inverossimil permaneceria
sem justificativas ou esclarecimentos racionais (que geral-
mente explicam os fatos absurdos, identificando-os com
sonhos oun alucinagdes). Neste caso, teriamos o estranho,
modalidade que culmina numa espécie de final feliz, solugao
de todos os enigmas sobrenaturais apresentados no texto.

* Aluna do eurso de Letras da UFC.

Assim sendo, se o leitor interpretar que as leis da
realidade continuam intactas e podem perfeitamente explicar os
acontecimentos narrados, a obra passa a situar-s¢ na zona do
estranho, extrapolando a 6rbita do fantastico. Se, por outrolado,
ele admite que tado pode ser compreendido por novas leis da
natureza, desconhecidas até entdo, a narrativa passaa fazer parte
do dominio do maravilhoso. Ou sgja, o fantastico equilibra-se
entre dois géneros fronteiricos, onde ha constantes fusdes.

Porém, o fato de definirum género em relagdo aos que
lhe sdo vizinhos gera nova fonte de duvidas: afinal, até que
ponto limites tedricos s&o encontrados na pratica? Salvatore
D’Onofrio, em seu artigo sobre o fantastico kafkiano, chega
a se perguntar se o estranho pode mesmo ser considerado um
género literario, € sustenta que “seria mais convincente consi-
derar o fantdstico como um macrogénero que incluiria qual-
quer fendmeno contrario 4 ordem natural das coisas ou a
racionalidade humana.”!

E existem também defirc0es mais historicas, como a de
Selma Calasans Rodrigues, que nos fala de um fantistico striciu
sensu, elaborado “a partir darejeic3o que o Século das Luzes faz
do pensamento teologico medieval e de toda a metafisica.™

Em nosso estudo, estamos inclinados a admitir a opi-
nido do autor russo. Todorov aborda um ponto decisivo paraa
hipdtese do humor no fantastico: essa hesitagio, esse susto que
o leitor sente, serd, como veremos, ignalmente condigio para
oriso. E os limites estabelecidos —para maravilhoso e estranho
— ndo nos parecem falhos. Na realidade, toda literatura traz
impurezas, misturas de géneros. Mas o fantistico, em sua |
esséncia, € realmenie uma transicdo para 0 méigico, um con- |
traste entre dois mundos que ndo se justifica.

O HUMOR

O riso seria basicamente uma resposta a certo estimulo |
que aguga o nivel psicologico do individuo a ponto de haver,

1 D'ONOFRIO, Salvatore. O fantastico kafkiano. In: Letras & Letras. Uberlandia, 4 (1 e 2), junvdez 88. p.227.
2 RODRIGUES, Selma Calasans. O fantdstico. S3o Paulo, Atica, 1988. p.27.
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por parte deste, uma reagdo, uma espécie de explosdo. Dessa
forma, para conceituarmos o humor, temos de observar duas
particularidades da sua natureza:

1°) o seu cardter exterior, estimulante;
2°) as causas de suas manifestacoes interiores.

A comicidade possui, naturalmente, varias formas de
se expressar (0 que dd origem as diversas maneiras de se rir).
Mas, tomando o riso como um efeito geral, passemos a
estudar seus aspectos componentes. Ou seja, que mecanis-
mos, psicoldgicos ou lingiiisticos, podem levar um ser huma-
no arir? Haverd situagdes paraas quais todas as pessoas terdio
que reagir com o riso ou este & provocado por elementos de
ordem interna ou puramente subjetiva?

Diz Propp:
O riso € provocado pela repentina descoberta de
algum defeito oculto.?

Dagqui pomos em destaque a expressio repentina des-
coberta e fazemos um paralelo com o que ha pouco falamos
de Todorov. Parece sensato estabelecermosuma relagio causa/
efeito: a aparigdo stibita de algo levando ao susto (hesitagiio)
€/ 0u ao riso.

Por defeito entenda-se o sentido de uma disparidade,
coisa poucousual. Desse modo, qualquer relagdo de contraste
com as normas (sociais, mentais etc.) aceitas pode gerar
humor: um aspecto (fisico ou intelectual), uma semelhanca
ou diferenga muito acentuada em relagio a um referente, uma
comparagio ou parodia... Em todos os casos, o riso demonstra
a impiedade diante do incomum. Porque a natureza humana
sente-se atingida quando algo foge s regras habituais e, se
este fato insélito ndo for revoltante nem comovente, soard
ridiculo. O homem, rindo, vinga “sua personalidade, constran-
gida 4 atencao, A coeréncia, a0 respeito, a0 medo, que nos sio
impostos por nés mesmos ou por outrem. Por isso tal liberta-
¢ao € alegre ¢, as vezes, gloriosa."*

Este, o aspecto exterior, estimulante :algum motivo
nascido de uma quebra de padrdes inesperada, levando o
individuo ao desabafo. Mas ha também na reacfio do riso
motivagdes de ordem interna ao proprio individuo, coisas de
senmundo interior. E sdo essas manifestacdes interiores que
agora nos cumpre analisar,

Com efeito, para que se dé oriso, 0 componente externo
deve necessariamente coadunar-se com as expectativas do
individuo que estd a senti-lo, a recebé-lo. Hi de existir uma
coeréncia entre 0 psicologico humano e a situagio exposta. E
quem pode discriminar uma regra geral, nesse caso? Como

2 PROPP, Viadimir. Comicidade e riso. Sao Paulo, Atica, 1992, p.5s.

emgualquer questo ligada 4 subjetividade, éarriscado afirmar
alguma coisa. Onde entra 0 humano, o interno, entram as dividas
€ excegdes. Teoricamente, as desproporgdes ou faltas de
correspondéncia suscitam o riso. Mas podem néio fazé-lo, por
razdes individuais que fogem pelos dominios da psicologia.

E ainda Propp que afirma:

A dificuldade estd no fato de que o nexo entre o
objeto comico € a pessoa que ri nio é obrigatério
nem natural. L4, onde um ri, outro no ri.}

O HUMOR E A LITERATURA FANTASTICA

Em seu livro, Vladimir Propp refere-se a0 exagero e ao
alogismo como fontes de humor. No primeiro caso, diz que “o
exagero € comico apenas quando desnuda um defeito. (...) E
possivel demonstra-loatravés do exame das trés formas funda-
mentais de exagero: a caricatura, a hipérbole e o grosseiro.”¢ E
passa as definigdes destas modalidades: a caricatura seria o
exagero de algum pormenor; a hipérbole, uma variedade cari-
catural que deformaria o todo e ndo somente os detalhes; o
grotesco, um “exagero que extrapola completamente os limi-
tes da realidade e penetra no dominio do fantastico.”” Eis,
portanto, a primeira vez em que vemos o etnélogo russo
referir-se a0 ponto de nosso estudo. Deixemo-lo continuar:

Porém, o exagero nio é a caracteristica tinica do
grotesco. O grotesco nos faz sair dos limites de um mundo
realmente possivel. (...) O grotesco € cémico quando, como
tudo o que € comico, encobre o principio espiritual e revela os
defeitos. Ele se torna terrivel quando o principio espiritual se
anula no homem. (...) O grotesco € possivel apenas na arte e
impossivel na vida.3

Estas sdo conclusdes que ja traziamos enraizadas em
nossa mente, mas precisavamos formular: o humor pode estar
presente no fantastico, devido a sua ligagdo inevitvel com o
exagero, o improvavel, que revela algum defeito de modo
stibito. Tal defeito ndo podera jamais provocar comogio ou
revolta, sob pena de tornar-se terrivel. Assim é que o riso
ocorre, num estreito limite de vinganga do homem contra o
mundo, entre barreiras que, se ultrapassadas, transformam o
comico no tragico.

A respeito do alogismo, ¢ redundante nomea-lo ca-
racteristica do fantastico. Definindo a falta de légica como
“incapacidade de juntar uma conseqiéncia com suas cau-
sas™ ,encontramos na literatura fantdstica a natural incoe-
rénciade um mundo aparentemente normal que se “irrealiza”
subitamente, sem explicagdes. E este ¢, sem divida, um
elemento com possibilidades fortes de tornar-se ridiculo.

4 PEIXOTO, Afranio. Humor . Ensaio de brevidrio nacional do humarismo. Rio de Janeiro, W.M.Jackson, 1847, p.8-10.

5 PROPP, Viadimir. op. cit. p.31.
& bidem, p.88.

7 [bidem, p.81.

8 bidem, p.92.

8 bidem, p.108.
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CONCLUSOES

Ja abordamos a possibilidade de um humor latente no
fantistico. Identificamos a causa de tal comicidade com a

propria natureza desta literatura, cheia de exageros e alogismos.

Agora, sobre o tipo de riso que dai surge, veremosalguns pontos.

Em primeiro Ingar, o leitor comum no i sarcastica-
mente dos desvarios fantasticos. N3o nos parece viavel que
ele zombe dos propositos do autor, desacreditando de suas
palavras. Em cada estilo literario ha de existir uma cumpli-
cidade entre receptor e obra. Se ambos nfo se ajustam, se o
leitor ndo compreende as abrangéncias do texto, a leitura sera
falha. Entendemos a literatura fantistica como um fenémeno
artistico porque estético e, nesse panorama, cabe ter a cons-
ciéncia de seus objetivos, nos quais certamente nio se inclui
a verossimilhanga.

Porém, nio sdo apenas o exagero ¢ a falta de légicaa
impulsionarem o riso. Se postos em ambiente favoravel is
surrealidades (ideal do maravilhoso), eles parecem comple-
tamente admissiveis e provaveis. Ao lermos um conto de
fadas, ndo é estranho nem ridiculo encontrarmos pela frente
seres ou situagdes mdgicas, pois ja estamos preparados para
isso. Nos textos fantasticos, ao contrdrio, hd o choque, a
desarmonia inesperada de que falamos. E o riso que dai nasce
vem como se disséssemos: "Mas quanta imaginagdo! Que
loucura se isso pudesse acontecer!”
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Sabemos que ndo acontece. E, no entanto, rimos como
se, naquele momento, nos déssemos conta da vastidio da
mente humana, de suas potencialidades de fuga por um
mundo ilimitado. E um riso de satisfagio, quando o homem
se vE livre pelo seu proprio poder criador. Um riso que fica
entre o desejo e o medo do impossivel. Afinal, 0 homem ndo
¢ apenas um animal racional, como quis Aristételes. Ele ¢
também um animal que ri.
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