A ILUSTRE CASA DE RAMIRES E A REFINADA IRONIA
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Tradicionalmente, Ega de Queirds € reconhecido por
sua ironia. Ironia que se constréi nos devidos moldes
comunicacionais da satira, isto €, através de mensagens
duplas que permitem distintas interpretagdes. E porisso que
tantas vezes encontramos nos textos do criador do Conselhei-
10 Acdcio a figura do receptor ingénuo, do leitor indbil ou do
enamorado roméntico ¢ desatento: presas em algum tipo de
envolvimento ou seducdo, essas vitimas de enganos ndo
percebem as ciladas que Ihes sdo preparadas por personagens
que pretendem domind-las e tirar proveito do relacionamento
que se estabelece, e caem em suas armadilhas irénicas, por
ndo perceber o “outro” sentido de suas falas ou propostas.

Eca ¢ especialista em jogar com os desejos e fantasias
do ser humano, mostrando como eles se prestam ao exercicio
da seducio e do poder. Porisso cria personagens como Luisa,
de O primo Basilio ou Amélia, de O crime do padre Amaro.
Predispostas psicologicamente para o amor e biologicamente
para o relacionamento sexual, seja ele conjugal ou extra-
conjugal, essas figuras tornam-se presas ficeis de conquis-

“tadores como Basilio ou Amaro. Esses sedutores trazem
geralmente a marca do estranho, do exético ou do diferente,
¢ também do interdito: Basilio apresenta-se 4 prima Luisa -
que foi sua namorada e est4 casada com Jorge - como viajado,
interessante, rico e de habitos franceses; Amaroéjovem, vem
da capital e é sacerdote, o que o coloca numa situagio especial
de interesse para as mogas de Leiria e principalmente para
Amélia, que j4 tem em casa um exemplo de que esse tipo de
interdito pode ser camufladamente superado.

Nio sdo apenas mulheres que E¢a coloca nessa situa-
¢do de vitimas de uma ironia que se relaciona com o amor: 0
Macirio, de “Singularidades de uma rapariga loira”, é um
outro exemplo: roméntico, “sente Vénus” ao conhecer aquela
desejavel mulher de cabelos negros e bragos muito brancos;
fica assim pronto para se apaixonar por Luisa, aloira “filha”,
com quem logo deseja casar-se, sem perceber na noiva sinais
de uma “qualidade” que lhe seria inaceitavel e que o levaria
posteriormente a abandona-la. E interessante lembrar que
também essa Luisa tem a marca do estranho, de um enigma
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que seduz: seria ela realmente filha daquela soberba mulher
dajanela e também de um inglés, o que explicaria a sua posse
do leque chinés, tio fino?

Podemos observar nesses textos que, distanciado da
acdo, um narrador extra ou intradiegético nos mostra a nés,
leitores extradiegéticos, que as mencionadas personagens

caem nas armadilhas irénicas que Ihes sdo preparadas porque .

540 ingénuas e despreparadas, sem clareza suficiente para
fazerumaleitura serena das mensagens que thes sio dirigidas.
Luisa, por exemplo, nao percebe a duplicidade, a mentirae o
fingimento de Basilio, que jd a abandonara uma vez ¢ que a
leva a um “Paraiso” sujo e mal preparado; Macirio ndo
percebe que a sua noiva, loira e angelical, sempre fresca e
vestida de branco, apresenta constantemente sinais de sua
desonestidade. Ao reproduzir a realidade de sen tempo, Eca
critica assim um idealismo roméntico em que o desejo
alienado impede a percepgdo de sinais denunciadores de uma
realidade indesejada.

Na diegese dessas narrativas h portanto comunica-
goes defeituosas, com emissores enganadores e leitores ina-
beis; a exibicio dessa deficiéncia de leitura é uma forma de
0 seu autor tentar uma comunicagdo indireta - irdnica - e mais
eficaz, com o-seu receptor extradiegético. Se este ndo for
também um leitor roméntico com um desejo que impeca uma
percepedo clara do texto, percebera as suas incongruéncias e
ficard certamente motivado a ver de forma mais atenta e
critica a realidade ali representada.

As vezes o narrador criado por Eca mostra a leitura
€Nganosa Com que as PErsonagens se enganam a si mesmas:
o final de O crime do padre Amaro oferece um classico
exemplo dessa leitura alienada: junto 4 estitua de Camdes
conversam o conego Dias, 0 padre Amaro e o conde de
Ribamar. Osdois sacerdotes acabam de comentar hilariamente
fatos que denunciam a sua condicio de maus padres, e ouvem
do conde de Ribamar: “... enquanto neste pais houver sacer-

dotes respeitdveis como vossas senhorias, Portugal ha-de .

manter com dignidade o seu lugar na Europa! Porque a f¢,




.

meus senhores, ¢ a base da ordem!”!. A ingenuidade da
personagem torna-se ainda mais evidente quando o narrador,
depois de descrever o Largo do Loreto, onde avultam sinais
da decadéncia religiosa, economica, cultural e humana de
Portugal, comenta entusiasmado: “Sendo, vejam vossas se-
nhorias isto! Que paz, que animagio, que prosperidade! (...)
Meus senhores, ndo admira realmente que sejamos a inveja
da Europa!™. Ao acentuar a leitura errénea da personagem,
0 autor procura certamente alertar o leitor para a satira social
presente em sua obra, que procura ironicamente resgatar
valores e assim dar ligfes morais a uma sociedade decadente.

E com essa ironia que Ega critica os desmandos do
clero e uma religiosidade hipocrita que pretende comprar o
direito & vida eterna; a preocupagdo geral com dinheiro e
aparéncia; a falta de cultura, a superficialidade daciénciaea
idéia de que o valor financeiro se sobrepde a quaisquer outros
valores. E com essa ironia que Eca critica as bases falsas da
familia, a educagdo sentimental e as leituras roméanticas que
desvirtuam os valores ¢ resultam em adultérios € outros
escandalos, apontando a permanéncia de um espirito roman-
tico ultrapassado e demonstrando o efetivo atraso de Portu-
gal, em relagio 4 Europa.

Através da ironia retorica, Eca de Queirds satiriza a
sociedade portuguesa que retrata, com o objetivo de fazé-la cair
em brios e reeducar-se, segundo melhores padrdes. Um
exemplo interessante € o de Teodorico, de A reliquia, que
apesar de sua preocupagdo em representar piedade e religiosi-
dade para agradar sempre 4 Titi, nfio consegue competir com
os outros maliciosos pretendentes & sua fortuna, recebendo
apenas no final como heranga os seus éculos, para que pudesse
melhor ler a realidade. Acentuando a sua ironia, a0 mesmo
tempo em que mostra a Teodorico que nessa sociedade vence
quem € mais hipdcrita, o narrador prega 4 personagem a
inutilidade da hipocrisia, o que prova a preocupagio irbnica de
um autor que pretende mostrar o engano que se esconde,
muitas vezes, no discurso e na representagio.

Ao usar essa ironia E¢a valoriza o seu leitor, vendo-o
como inteligente e capaz de perceber o que se esconde por tras
do fingimento de suas palavras. Marca entretanto sem divida
asuasuperioridade, a sua postura de quem sabe e pode ensinar,
de quem satiriza para moralizar; exibindo o manto didfano da
fantasia, desvela a nudez forte de uma verdade que € suae que
procura levar o leitor a perceber.

Em obras posteriores, Eca passaa usar uma ironia mais
sutil e mais complexa, abandonando uma postura em que a
representagdo pretende identificar-se 4 realidade. Comega a
brincar realmente com os sentidos e a considerar a verdade e os
significados como relativos. Deixando de lado as liges e
abandonando o pragmatismo, sai da posigdo de sdbio e de

mestre e, valorizando a ambigiiidade, acentua o aspecto lidico
de sua literatura, revelando a perspectiva de que € impossivel
afirmar um sentido definitivo, dado o cariter fluido da lingua-
gem. Eentdo que complexificaa trama narrativa de seus textos,
Ppois passa a ironizar também os discursos ¢ a exibir o carater de
construgio de sua obra, convidando o leitor a entrarno seujogo
€ a se divertir com ele diante do mundo maravilhoso da
linguagem.

A sua literatura deixa entdo de ser sitira, ou apenas
satira, com um objetivo pragmatico. E o que acontece em 4
ilustre casa de Ramires, romance cuja complexidade narrati-
va entretece com o fio daironia dois tempos, dois tipos de agdo
¢ dois géneros literarios distintos, revelando a preocupacio
de produzir algo valido em si mesmo, numa representacio
que se confessa representagio, resultado de um trabalho de
linguagem que ¢ essencialmente comunicagio entre um
@IiSSOT & Um receptor.

Ao usar essa ironia mais complexa, que se confessa
artificio, tecido e jogo, e que convencionamos chamar litera-
ria -, Eca de Queirds coloca o leitor como co-produtor de sua
obra, confessando que, sem um receptor, ela nio existiria,
Essa obra deixa assim de pretender pertencer ao campo do
absoluto: confessa a sua relatividade e revela uma nova
postura diante domundo e da obraliterdria. Seantes o autor se
colocava como aquele que sabe e pretende ensinar, que critica
porque tem uma solugdo a apresentar; passa depois a
convidar o leitor a participar do fingimento e de um jogo em
que serd exercitada a suprema liberdade do ser humano: a
capacidade de usar criativamente a linguagem, escapando
assim momentaneamente do peso de um destino em que a
unica certeza € a morte. Descrente da eficdcia da ironia
retorica? Talvez. Mas, também, com certeza, mais amadure-
cido e mais sdbio, mais tolerante e menos exigente e, princi-
palmente, desiludido da possibilidade humana de atingir o
absoluto e a verdade, apesar do seu desejo.

Interessante seria acompanhar a evelugdo da ironia nos
romances de E¢a de Queirds, de O crime do padre Amaro até A
ilustre casa de Ramires. Aqui tratarei apenas, entretanto, da
histria dos Ramires, obra de maturidade, e que na realidade é
suficiente para exemplificar a arte com que o criador do primo
Basilio consegue tecer a complexa teia de uma ironia literdria
refinada e sutil. Em contraposigio a linearidade do relato de
obras anteriores, esse fomance lida profundamente com a
linguagem, a criatividade € o fingimento. Por isso mesmo tem
urna estrutura mais elaborada, como se vé pela ambigiiidade de
seu complexo jogo de séries superpostas, no plano da agio, do
género literrio e do tempo, conforme ja demonstraram Maria
Aparecida Santilli?, Carlos Reis®, Laura Cavalcante Padilha’ e
Maria Helena Nery Garcez?.
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Um aspecto dessa ironia especial de 4 ilustre casa de
Ramires est4 na presenga de uma personagem que escreve
, uma novela que poderia ter 0 mesmo titulo do romance. A
presenca de um representante da representagdo dentro da
obra funciona como um artificio muito usado pela ironia
roméntica - a pardbase -, com que se desmistifica o carater de
verdade e de licao moral do texto, que passa a apresentar-se
como arte, relatividade, brinquedo, jogo. A reduplicagioe o
espelhamento valem assim como indices da construgdo ird-
nica, que explicita o cardter de produgio programada da obra,
diferente daquela que pretende ser simplesmente uma repre-
sentagdo da realidade.

Reduplicam-se em A ilustre casa de Ramires os
narradores e os teceldes de palavras em agdo: lembrem-se o
narrador primeiro do romance, o tio Duarte com seun tdo
oportuno poema, o Videirinha com suas trovas, o padre Soeiro
com suas histdrias, e ainda as Lousadas ¢ a prima Maria
Mendonga com suas cartas em que se fazem intrigas que
deveriam provocar agoes. E para completar o trabalho desses
teceldes de textos, A ilustre casa de Ramires apresenta uma
série de leitores intradiegéticos, com suas leituras entusias-
madas, sendo o protagonista da narrativa o principal exem-
plo. Gongalo Ié, durante a agio do romance, todos esses
mencionados textos escritos e € também um bom ouvinte: tem
mais prazer em Ouvir contar ou comentar a sua vitoria sobre
o valentdo das Narcejas que com o fato em si. Gosta imensa-
mente de saber que a histéria € comentada e comemorada na
Assembléia e em telegramas, trovas, e em novos e amplifica-
dos relatos, sendo tdo reproduzida que, segundo ele, comega
a tornar-se lenda.

-0 fio desse relato oral se entretece também com o da
novela que Gongalo escreve: a personagem acaba de saber
que a noticia de seu confronto com o Ernesto estd na boca do
povo, que ja lhe acrescentou muitos dados, quando chega um
inquietante telegrama que, para alivio geral, era do Casta-
nheiro, que considerava “Verdadeira obra-prima!” os capitu-
los que Gongalo ja lhe enviara de sua novela. Espelham-se
assim as duas realizacGes da personagem, que somente
depois de usar o chicote, a arma que foi de seus antepassados,
consegue enfrentar ¢ vencer o Valentio das Narcejas, bem
como escrever o ultimo e dificil capitulo de suanovela. Além
disso, Gongalo condensa as fungges de personagem, de leitor,
de ouvinte (narratario) ¢ de autor, o que ¢ fundamental para
a presengca da ironia humoresque no texto.

Hé em A ilustre casa de Ramires uma obra dentro da
obra e um escritor em processo de escritura, alternadamente
satisfeito ou insatisfeito com o resultado de seu esforgo. O
narrador primeiro conta, por exemplo, que o capitulo inicial
da novela se aproximava sem dificuldades de seu final,
seguindo Gongalo “(...) sem despegar da pena, que corria
como quilhaleve em agua mansa”™’. Logo em seguida comen-
ta que o narrador Gongalo ficava as vezes euférico com o
resultado do trabalho: num momento de inspiragdo coloca na

boca de Trutesindo um altivo grito de fidelidade: “De mal
com o Reino e com o Rei, mas de bem com a honra e comigo!”
E entio, encantado, “(...) atirando a pena, esfregou as mios,
exclamou, enlevado: - Caramba! Aqui hatalento!” (p. 1217).
O narrador primeiro conta também que ha momentos em que
apersonagem nio consegue escrever com fliuidez, pois a pena
Ihe parece “lento arado em chio pedregoso”, o que a leva a
riscar logo “a linha que sentia deselegante e mole” (p. 1190/1).
Esses comentarios sobre a escrita constituem também sinais
de ironia, piscadelas com que o autor implicito do romance
desmistifica o escritor como inspirado demiurgo e chama a
atengdo do leitor para o cardter artificial e de construgdo de
seu texto.

E interessante observar a irdnica oposicio que existe
entre a atitude da personagem escritora ¢ a do autor implicito
do texto. Opondo-se 4 refinada ironia e ao artistico jogo do
autor, a personagem exibe o seu pragmatismo, aironia retorica
comqueusaasuaarma, apena, que afinal tem a mesma fungio
da espada dos antigos Ramires. Distanciam-se assim o escri-
tor ¢ seu duplo, no romance, pois Gongalo € a encarnagio do
escrevente, de que fala Barthes: para ele a escrita € uma
atividade transitiva; a palavra € um meio usado para atingir
seus objetivos de “recuperar” (na verdade superar) o poder de
seus antepassados. A personagem afirma que sua escrita
pretende-se como uma miss3o que deverd restaurar em
Portugal o romance historico; se o instrumento de poder de
seus antepassados era a espada, o seu € a pena com a qual se
“edificam reinos”.

Mas o seu relato € ambiguo. Observe-se que Gongalo
narra os feitos dos Ramires, mas o seu grande herdi € o
Bastardo. Como o heréi mitico, Lopode Baifio é sempre, na sua
versdo dahistoria, umafigura solar: a suaface éa do“Claro Sol,
onde asbarbas aneladas, caindo nas solhas doamés, rebrilhavam
como ouro novo” (p. 1341). Quando enterra o punhal na
garganta de Lourengo, o esguicho de sangue lhe salpica “a
clara face, as barbas de ouro” (p. 1343); mesmo depois de
morto, permanece o brilho de seu cabelo e de suas barbas: “Sé
a madeixa dos cabelos loiros, repuxada, presa na argola,
reluzia com um lampejo de chama, como rastro pela ardente
alma que fugira” (p. 1401). E mesmo o esterco que o capataz
lhe joga na face tem a funcfo de fazer sobressair “as finas
barbas de ouro” (p. 1402).

Em conseqiiéncia da caracterizagdo de Lopo de Baido
como herdi mitico, os Ramires ficam marcados como o
monstro que, no mito, destrdi o herdi. Ao narrara novela dos
antepassados, o narrador segundo do romance - Gongalo -
coloca-se assim pragmatica e ironicamente como superior
aqueles barbaros primitivos. Essa postura pragmatica da
personagem - €ssa sua preocupacio com o poder - espelha-se
ou se reduplica no romance, encontrando paralelo em varias
outras personagens. Desnecessario seria lembrar isso relati-
vamente aos Ramires antigos, cujas agbes visavam sempre ao

poder. Ou em relagdo ao André Cavaleiro, que abandonou |
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Gracinha ao pé do altar, diferentemente de Lopo de Baifo,
que morre pelo amor de sua Violante. Dada a decadéncia da
“ilustre casa”, Gracinha ndo representaria a vantagem que
interessava ao Cavaleiro e s6 volta a interessd-lo quando estd
casada com o Barrolo, pois 0 que 0 amante conseguisse com
¢la seria sempre “lucro”,

Essa repeticdo e esses encaixes de enunciado e de
enunciagdo tornam-se entretanto sinais da ironia do autor
implicito do romance. Especialmente ao tomar evidente a
ambigiiidade do personagem-narrador e ao atribuir-lhe mmilti-
plas fungdes, o autor reafirma a sua nova postura diante do
mundo ¢ da obra literaria, que deixa de ter objetivo de dar uma
licdo, mas procura revelar o seu aspecto hidico com que o
homem pode libertar-se das fatalidades que lhe marcama vida.

Outra indicagio da refinada ironia com que Ega
constréi A ilustre casa de Ramires estd na costura de diferen-
tes géneros na natrativa: o romance oitocentista de que €
personagem Gongalo Mendes Ramires, um Ramires degra-
dado do século XIX, fraco e covarde, opde-se & novela
“histérica”, de ambiente medieval, do autor Gongalo Mendes
Ramires. A agio do romance ¢ lenta, adequada 2 observagdo
e a andlise da realidade representada; diferentemente, os
episodios da novela sdo rapidos, restritos ao absolutamente
essencial, sem consideragdes relativas 4 psicologia e aos
sentimentos das personagens. O novo Ramires € bondoso,
fraco, covarde e indolente, facilmente infiel 4 palavra dada;
os antigos Ramires sdo fortes, violentos, intransigentes e
cruéis. Mas se Trutesindo e todos os antigos Ramires sdo
truculentos ¢ nio admitem reconsideracdes, a bondade de
Gongalo o leva a cuidar do filho de quem o ofendeu, a impedir
que fique preso aquele que o escarneceu e desafiou, a andar
apé ao lado de um trabalhador doente a quem cedeu o cavalo.
O instrumento de que se serve Trutesindo para se afirmar &
aespada; aarma de Gongalo €, porum lado, um chicote e por
outro a sua pena de pato. A agio de Trutesindo - oudanovela
do autor Gongalo - € linear, rapida e direta, atendendo com
presteza a curiosidade do leitor; a agdo de Gongalo - on do
romance em que Gongalo é personagem - € lenta, dificil,
ruminada, adequada a reflexfo, com um final que deixa em
aberto o destino de vdrias personagens.

Como convém ao relato de uma novela medieval, a de
Gongalo gira em torno de um unico fulcro dramdtico; por isso
mesmo deixa de lado qualquer outra fonte motivadora, como
€ 0 caso das lutas de sucessdo dinastica que precedem
imediatamente a deflagracdo do conflito amoroso. Predomi-
na a historia linearmente contada, de incidentes que satisfa-
zem, pelas surpresas, a curiosidade do leitor, marcando-se
pelo gosto da aventuraexcepcional, fora do prosaico esquema
do cotidiano. A agdo reduz-se a momentos capitais da vida
dos protagonistas, o que compraz a imaginagao ¢ a curiosida-
de; hd o tema romdntico das paixGes contrariadas por
preconceitos de famulia, culminando no sacrificio dos aman-
tes. Ha o amor que sc justifica, por si so, como elemento
deflagrador do conflito.

No plano do romance, ao contrario, percebe-se que a
simultaneidade dramatica procura refletir a complexidade da
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vida humana. O tema da decadéncia de uma familia presta-
se 4 exploragdo dos varios dngulos de sua implicagdo social:
no plano politico a histéria devassa os recantos da demago-
gia, da prepoténcia da autoridade, da inautenticidade do
sistema representativo, do desvirtuamento das funges puilicas
no servigo de interesses pessoais. Expdem-se  contemplacio
do leitor a faléncia do regime democratico, a exploragio da
ingenuidade e da ignoréncia do povo e os resultados da
inoperdncia, da boemia e da ociosidade da aristocracia. Em
relagdo a vida afetiva, o romance trama os fios sinuosos da
deturpagdo do amor ¢ do casamento, ja que as aliangas
interessam apenas enquanto instrumento de ascensdo econf-
mica ou social ¢ abrem espago para um dos diletos temas
queirosianos: o adultério. Na esfera das finangas revela-se
aimprodutividade da propriedade segura nas m3os daqueles
que ndo tém as rédeas da produgdo agricola. Fica nitida
assim, em todos os aspectos, a mistificagdo que escuda o
mundo em que se constitui o romance - o dos falsos politicos,
dos falsos amantes, dos falsos lavradores -, que se contrapde
ao mundo da novela.

Caracteristicas do século XII alimentam a agdo da
novela histérica: vida bélica e espirito cavaleiresco, marcan-
do uma fase de afirmagdo da nacfio portuguesa, em que 0s
valores buscados sdo de natureza épica. A vassalagem e a
fidelidade ao rei estendem-se a vida afetiva, em que esses
deveres se referem também a dama, em cuja defesa joga-se a
honra do cavaleiro. Diferentemente, no romance, os valores
sdo pragmaticos e relacionam-se com o mundo do trabalho e
do empreendimento O Gongalo personagem tem plena cons-
ciéncia do papel fundamental do fator econdmico na sua vida,
percebendo com nitidez que o problema que o afeta € de
natureza financeira.

Elabora-se o romance assim com uma complexidade
narrativa que entretece ironicamente dois tempos, dois tipos
de agdo, dois géneros literdrios distintos, dois diferentes tipos
de personagens. A diferenga entre Gongalo e seus valentes
antepassados, por exemplo, acentua-se, de inicio: a afirma-
¢do de lealdade de Trutesindo (p. 1217) segue-se imediata-
mente a deslealdade de Gongalo para com o Casco (p. 1221);
a coragem de Lourengo perante o Bastardo (p. 1342) ¢
antecedida e seguida por aquele desgragado temor inspirado
pelo valentdo das Narcejas (p. 1258) e pelo Casco (p. 1265);
o0 que nos Ramires medievais era um irrefredvel impulso para
avinganga (p. 1343-4) transforma-se na cobardia de Gonga-
lo, quando percebe que o Cavaleiro que lhe desprezara a irma
conquista-aagora. E Gongalo se horroriza quandoreflete que
ele mesmo empurrara Gracinha para osbragos e para o bigodio
do ex-amigo, a partir do desejo de ter o apoio do mmportante
governador civil para as eleicdes (episodio do mirante,
p. 1352).

Mas depois que a personagem vive uma morte simbo-
lica (“Caiu no vasto leito como numa sepultura”, p. 1367) e
recebe, em sonhos, o estimulo de seus ancestrais para vencer
a “sorte inimiga” (p. 1370), ocorrc uma transformacio:
Gongalo usa a arma herdada do passado, enfrenta e vence o
valentio das Narcejas de quem fugira, covarde, por duas



vezes; ¢ reconhecido pelo sen feito, vence brilhantemente as
eleicSes (até oadversario confessa-lhe que ndotem arternativa
$enao apoia-lo) e, surpreso, reconhece-se amadoe respeitado,
conchundo que ndo teria sido necesséria a sua humilhagio
diante do Cavaleiro para ser eleito,

Completando a sua transformagio, Gongalo toma pos-
se verdadeiramente de sua Torre, perdoa magnanimamente
ao valentdo das Narcejas (marcando diferenca relativamente
aos antigos Ramires), - tem comportamento firme diante de
Gracinha e do Cavaleiro (de quem recusa delicada e alta-
neiramente o titulo de nobreza oferecido, comentando que
mais adequadamente ele concederia um titulo de nobreza ao
rei que dele o receberia). E para coroar a sua transformacio,
Gongalo parte para a Africa, onde se afirma financeiramente,
j4 que o lugar de deputado néo lhe traz a desejada satisfacio
enemopoder de cuja faltaele seressente. O romance termina
entretanto em aberto, além de trazer apenas através de uma
carta da prima Maria Mendonga as tltimas noticias sobre
Gongalo Mendes Ramires, que se encontrara no Hotel Bra-
ganga com os Rio Manso - Rosinha e o pai. Esse encontro faz
0s amigos suporem a possibilidade de um casamento de
Gongalo com a menina; Ja circulara antes, entretanto, a
noticia de que D.Ana Lucena comprara casa em Lishoa e
preparavaa sua mobilia, o que parece indicar que a bela vitiva
também pensava em casamento. Fica a questio para o leitor
extradiegético: pretenderiam casar-se D. Ana e Gongalo?

O romance permanece assim inconcluso, o que & sinal
da ironia literdria usada em sua elaboragio. No plano de sua
acdo, a personagem contesta ironicamente o autor. Gongalo-
autor apresenta-se artificioso a Gongalo personagem, mas
este também contesta o autor, duvidando do acerio de elemen-
tos de sua historia, de sua “pouca exatidio arqueologica”, da
possibilidade de que sanguessugas sugassem o corpo de um
homem, “das coxas as barbas, enquanto uma hoste inimiga
mastiga a ragdo!...” (p. 1403).

No segundo aspecto - 0 do género - , 0 romance e a
novela contestam-se. Existe na novela uma tinica fonte
dramatica, hipertrofiada: a questdo amorosa, roméntica, em
detrimento de todos os outros problemas, A partir de um
casamento contrariado, de um fato da vida privada, mobili-
zam-se homens ¢ tropas, armas e municdes, numa gran-
diosidade de agdo que ultrapassa a amplitude do motivo, No
Tomance, a0 contrario, ha uma fonte realista, em que o plano
afetivo apresenta-se em suas vinculagdes com os demais
angulos da existéncia humana. Os Ramires ndo sdo vistos ai
na sua singular medida, como na novela, porque seus atos se
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apreendem no todo intrincado de solicitagdes e Tespostas
varias do homem 2 sociedade e ao tempo em que vive.
Romance e novela ironicamente antagonizam-se, portanto,

No terceiro aspecto - 0 do tempo -, hid tensdo entre os
dois planos, pois contrapdem-se inicialmente valores dos
séculos XTT e XIX. O papel historico dos avos de Gongalo
envolvia-os em disputas de sucessdo mondstica, em lutas de
emancipagdo politica ou guerras de defesa da fé. Os antigos
Ramires recebiam homenagens (de joelhos) ¢ se apossavam
(legitimamente!) de mantimentos e dinheiro, defendendo,
com todas as forgas e poder, as suas pOosses, em que se
incluiam as mulheres da familia. O Gongalo do século XIX,
embora também Ramires, & inicialmente fraco e submisso.
Engole amargos desprezos e sufoca velhos ressentimentos
contra o governador civil de Oliveira, por exemplo, renden-
do-se afinal a0 prego do apoio eleitoral em nome do qual
entrega ao chefe politico a irma Gracinha, objeto de sua
cobica. Marca-se assim a decadéncia dos altivos Ramires. Ao
mesmo tempo, porém, 0 novo Ramires é muito mais humano,
¢ querido por todos e acaba por vencer as dificuldades,
quandose dispde pessoalmente 4 Iuta, de que é parte essencial
a sua escrita de uma novela.

E interessante observar os vérios niveis de narragio
existentes no romance: num deles estaria o narrador primeiro
do romance, bem proximo de Gongalo € do ambiente em que
4 personagem se movimenta, constantemente atento s suas
agdes, reagdes, contradicdes e muitas vezes servindo de sen
porta-voz. No segundo nivel estaria o narrador-personagem
Gongalo Mendes Ramires, fraco e sem prestigio, interessado
emrecuperar a historia de seus antepassados a fim de afirmar-
se diante de seus contemporineos. Num terceiro ¢ tltimo
nivel estaria o autor implicito do romance, observador atento
¢ divertido das Iutas pelo poder no interior da narrativa, este
sim um escritor na acepgio de Barthes (em que o escritor se
contrapde ao escrevente). Gostosamente hidico, particula-
ente atento a todos os fios com que se constrdi a narrativa,
esse autor deixa em suspenso varias questdes, como a da
oposi¢do entre Romantismo e Realismo e a da valorizagdo ou
ndo do romance historico. Espelhando-se nobom humor e na
capacidade de brincar com as palavras, revelados em varios
momentos pela personagem central do romance, esse autor
explicita a capacidade multiplamente sedutora da narrativa e
enfatiza a intrincada trama do texto, que constri com a sua
plurissignificincia uma verdade narrativa Ppropria, ndo situ-
adano plano do pragmatismo e da solucio de problemas, mas
no da comunicagdo, da criatividade, do fingimento € da arte.



