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BAU DE OSSOS E O LABORATORIO DA ESCRITA
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Resumo

Estetrabalho procurademonstrarqueaescritamemorialistica
de Pedro Nava ¢ uma escrita frankenstein, construida de
restos: textos, leituras, obras e personagens arquivados na
memoria.

Résumé

Ce travail cherche & démontrer quel’écriture des Mémoires
de Pedro Navaestune écriturc frankenstein, construite avec
des restes: des textes, des lectures, des oeuvres et des
personnages classés dans les archives de la memoire.

0 laboratorio ¢ o local onde o cientista trabalha,
experimenta onprocessa o material paracriar algo ou chegar
a algum resultado. No texto de Nava, a cozinha de D.
Nanoca é chamada delaboratorio: 14, ela fabricaseus doces,
seus refrescos, seus bolos e suas comidas. Também a
biblioteca de Antonio Sales, onde Nava ensaia os primeiros
passos no universo dos livros, sem nenhuma preocupagéo
metodoldgica, ¢ uma metafora do laboratorio, onde se
processa o metabolismo de sua cultura. Nava conserva na
memoria todo o repertorio de leituras ¢ de historias orais,
para aproveita-las como matéria da escrita, depois de
recicladas.

Nava explora também o inconsciente, como labora-
tério onde se fundem desejos e angustias, que, transcritosna
forma de sonhos, constituem artificios de linguagem e
material para a construgdo da escrita, Para ele, “o sonho é
retomada de lembrangas mas com liberagdo das mesmas ¢
sua associagdo fantasista ¢ arbitraria” (CF p. 231). Estabe-
lece adiferenca entre sonho, parassonho (sonho meio acor-
dado), ¢ pesadelo; no parassonho, pode ouvir um vento

wagneriano e assistir a uma danga macabra, a danga da
morte, durante a qual os mortos fazem um striptease de
roupas, pele e misculos, como Frankensteins ao contrario.

Nava transforma a epigrafe de Drummond: “Néo ful
eu ou firi eu? Quem sabe maisde mim que mendentro?” (CF
p.91), para por em palavras os sonhos sonhados no Colégio
Pedro I1, onde assassina criangas e a personagem que estava
dentro desi: trata-se do dentro e do fora que se digladiam
nesses crimes imagindrios, tdo presentes na sua escrifa,
através da intertextualidade. Ele conta ainda dois sonhos
diferentes que se repetem com certa freqiiéncia: o primeiro
éa dabiblioteca que desaba sobre a personagem, em Baldo
cativo, e que lembra a biblioteca de Babel do conto de
Borges, com seus livros postos em prateleiras hexagonais,
Tepetidas ao infinito, a0 modelo da colméia. A colmgia ¢ o
Iaboratérioondeasabelhas despejam opolen para sua transfor-
magfo final em mel; pode ser vista como metéforado livro ou
da leitura: s resta ao leitor degusta-lo e transformé-lo.

O sonho dos livros que desabam sobre o leitor €
representagiio semelhante i da biblioteca de O nome da
rosa, laboratério onde se copiam, escondem ourevelam os
textos: depois do incéndio, Adso recolhe em dois sacos o
que sobrou e tenta decifrar e recompor aqueles vestigios.
Desse trabatho resulta o desenho dabiblioteca menor, signo
da maior, desaparecida e feita de trechos, citagdes, periodos
incompletos, aleijdes delivros. Do segundo sonho, ¢ perso-
nagem a avo/frankenstein, parecida com a More de Giotto
de Bondone, a qual sai catando 0508503 de seus parentes, de
cova em cova, para formar um s corpo.

Essa metifora da criagio como sonho, Nava foi
busca-la em Borges ou em Freud? Talvez nos dois. O sonho
de Borges' se identifica com os de Nava, como simbolo da
criagdo do texto frankenstein, sonhado durante incontdveis
noites de trabalho, na concep¢io moderna de que o livro €
construido com fragmentos de outros livros, por sua vez,
fragmento de um livro tnico e infinito. Para Borges, cada
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sonho € parte da repetigdo ou do fragmento “roubado” ou
sonhado, para fazer parte de outro fragmento.

O sonho para Freud significa a traducio de trés
fendmenos distintos que simbolicamente se resumem num
s0: a energia desejante, a seqiiéncia dos jogos de cena e a
narrativa dessa pantomima, integrados num eu que é ao
mesmo tempo a sala, a cena, a ribalta, os atores, o diretor -
iluses, marionetes, caretas, sombras* O sonho é o produtor
¢ 0 produto de aparéncias e fantasmas, transformadospela
escrita na construgdo de palavras, vivificada pelo Fogo de
Prometen, 4 semelhanga do fogo do conto deBorges, que dd
vidaao corpo sonhado e ao corpo de Frankenstein. Centelha
de vida produzida no laboratério da meméria de Nava, o
sonho funciona para dar vida ao texto. Nava diz que, para
ele, aescrita é contagem regressiva em que €ncontra vivos
0s seus mortos, e compara essa escrita ao produto de sonho
anunciador da morte, e, a0 mesmo tempo, lugar onde
encontrara vivas as personagens de ficgdo,

Outra maneira de realizar seu trabalho ¢ anotar tudo
o quepensa, tudo o que vé, tudo o que escuta, Elesonha com
coisas que escreve, as vezes se levanta e toma nota, de tal
mangira a idéia € importante para o que ele tem a dizer,
receita aprendida com Manuel Bandeira, que sonhava com
poemas inteiros. Ele diz que seus momentos de 6cio sdo
momentos em que sua mente processa seu trabalho: por
vezes sdo 0s mais produtivos, Esforga-se para classificar
seus documentos, os originais de livros e outros papéis titeis
para a escrita; € sua forma de organizar a memoria para o
trabalho. Asvezes, perde algum papel e pensa com seguran-
gaque estd apenas extraviado, colocado por enganonoutra
gaveta. Um dia o acha, como suaslembrangas guardadas no
laboratério de sua meméria e que serdo reencontradas no
sono ou na vigilia,

Reencontrar suaslembrancas é asolugio encontrada
por Nava para preencher a solid3o do velho que se sente
postode lado, navida social cprofissional. Declara, expres-
samente em Beira-mar, que condiciona tal isolamento a
fidelidade, 4 verdade ¢ 4 pratica do amor aos inimigos -
ironianaveana - com “a terapéutica cirirgica do esqueci-
mento. Extirpando-os” (BM p. 199). Transforma os inimi-
£0s pela escrita em personagens suas, marionetes, através
dos quais tripudia sobre eles, pretendendo ainda parecer
magninimo 20 olhos de seu leitor. Suas personagens sdo
maniqueistas: divididas em boas e mas, anjos e demonios;
sua “verdade” depende do grau de amizade ou de rancor
multiplicado por mil pela distancia, pelo tempo, que trans-
forma toda matéria guardada na memoria.

Nava descreve-se a si mesmo como alguém ouvindo
tudo, guardando tudo, armazenando todas as informacées
recebidas na sua memoria implacével:

... €ja ndo devem se lembrar mais dum
menino moreno, timido, meio sonso que se
esgueirava entre os grandes e gostava de ficar
pelos cantos olhando tudo, ouvindo tudo,
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guardando tudo. Armanezando em sua me-

moria implacavel (sen fumro martirio) os

fragmentos de um presente jamais apanhavel

mas que ele ja sedimentando e ia socando

quando eles caiam mortos e revirados no

passado de cada instante (BC p. 228).

Nava faz a distingdo entre o interessede D. Lourenca

¢ o dele pela genealogia e pelas coisas antigas: orgulho de
casta, em contraposicdo com a zootecnia e a fuga para o
convivio com osmortos, ndo para evitar sua dificil relagio
comosvivos, como faz parecer, maspara procurar escapar
do medo e da certezadamorte, buscando a intimidade com
cla. O medo e a certeza da morte ¢ o dificil convivio com
os vivos fornece material para essa escrita de Nava, que é
alimentada pela ironia.

Constroi um texto que se caracteriza por uma ironia
agressiva, quando trata da familia Halfeld, da avé Luisa,
da tia Berta e do Palleta: “ ‘republicano histérico’ de
profissdo, bacharel formado, jurisconsulto e harpagio cons-
picuo” (BO p. 144). Vinga-se, de um Palleta ridiculo, ao
descrever, apelando para a iconografia proustiana, as caga-
dasafrancesaque ele organiza em suafazendanos arredores
de Juiz deFora; vinga-se, também, das tias ¢ primas que
Jogavam vestidas pomposamente como “as demoiselles d’
Ambressac” com sua rendas e seus chapéus, e que faziam
Albertine sorrir,

Nas suas memérias, Nava procura dar um carater
ficcional & sua infancia, a0 pintar um quadro expressionista
do lado “noruega”, nunca batido de sol, de sua vida de 6rfio
dickensiano, em Juiz de Fora. Esse cardter ficcional ¢
cxagerado, implacavelmente, nas passagens em que se
refere & indiferenca da recepcio da familia, as injustigas no
tratamento, aos olhares ¢ as palavras pronunciadas com
segundas intengGes, asacusagdes injustas, matéria utiliza-
da por Nava para justificar sua desforra através da escrita,

Na construgio de Bait de ossos, Nava parece que
busca sobrepor as frustrag@es de sua vida, outra vida cheia
de realizagGes: o vazio familiar (os irmdos ¢ a mulher nao
tém voz nanarrativa) épreenchido, convenientemente, com
as vozes familiares de suas personagens da literatura; para
0s outros, Nava abre seu arquivo implacdvel, Visitam seu
texto, porisso, como testemunhas/personagens, Machado
de Assis, D. Casmurro, e o Conselheiro Aires, com sua
soliddo e desencanto; Villon, as paixdes humanas ¢ a
presenca inexoravel do tempo perdido, repetido nos versos
“autant en emporte ly vens” e “mais ol sont les neiges
d’antan?”, temas recorrentes em Bati de ossos €em outros
livros. Navarepeteassim o mesmoquestionamento existen-
cial, encontrado no poema-epigrafe “Profundamente” de
Bandeira, e 2 mesma tentativa de vencer a morte que
forneceu matéria 4 sua obra, se conseguir alcancar um dos
objetivos de sua escrita. E’ afinal essarelagio comamorte
que acabaporexplicar asua escrita: ele escreve, sobretdo,
para ndo morrer (ou para esquecer o medo da morte?); a
cada dia, no laboratério da memoria, faz o trabalho de
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Penélope, tecendo seu texto; corrigindo-o0a cadanoite, “faz
seu texto sorrir”, plagiando Anatole France, para deixa-lo
prontopara o dia seguinte; assim adiasua morte e ficcionaliza
suaverdade, que é relativaporque depende do ponto de vista
de quem fala, e construida, como o Frankenstein.

CITAGAO, LINHA MESTRA DO TEXTO

La lecture comme suture, de Dillenbach® que trata da
importancia do ato de ler para o autor e para o leitor, € muito
utilpara o estudo da “biblioteca” de Pedro Nava. A partirdo
jogo feito com as palavras lire ¢ lier, pode-se ver lire como
anagrama de /ier, ou observar a homofonia existente entre
je lis, je lie, ler eligar em portugués. Em francés, as duas
expressdes tém pronuncia idéntica, assim como € idéntico o
sentido que o autor Thes quer conferir: de leira como
atividade de ligagdo, deprenchimento do hiato existente no
texto, de leitura que investe para langar pontes, operar sua
solda, ou sua sutura: encadear ou frear um caminho a seu
sentido.

E’ dessa forma que se opera a leitura de/em Pedro
Naya, particularmente em Baif de ossos, em que uma leitura
vasta e diversificada permite suturar o texto de escritores
com 0s quais se identifica e entre os quais avulta Proust,
quando o assunto é memoria e sensagoes. Defende-se, por
1550, em certos momentos de nostalgia, contra aacusagio de
plagio: mostrando méscara de inocéncia. considera essa
pratica somente repetigao recriadora.

A teoria trabalhada por Dallenbach parece ser a
utilizada na obra de Pedro Nava, onde o trabalho de recons-
tituigAo dotexto se faz gracas ao auxilio dos diversos saberes
ou memorias. Essas diferentes memorias aparecem como
codigos de decodificacdo indispensdvel ao trabalho de
restabelecimento do texto, porque contam com o déjd-vu,
para reduzir sna indeterminagdo ¢ parao preenchimento de
suas lacunas. “Il faut avoir bien médité le corps de cette
oeuvre inconnue pour en prendre les haillons; il faut ére un
anatomiste pour s’amuser dans un cimetiére!” *

Em A larecherche, Proust complementao sentido dessa
frase, fazendo a comparacdo do livro com o cemitério onde,
sobre a maior parte dos timulos, ndo sepodem ver osnomes
apagados. Este sentido de leitura esta bem proximo de
Pedro Nava, cuja obra € como um cemitério, um mosaico
de textos on um corpo frankenstein. Suas leituras, suabusca
de reconstituicio do passado para a reconstrugdo de sua
genealogia, a fim de chegar ao conhecimento do seu eu,
transformam-no no anatomista que, apartirdo déja-luedo
déja-vu, isto é, através das repeticdes e das citagoes dos
textos lidos e arquivados na meméria, constroi seu texto e
sua arvore gencalogica, ao mesmo tempo familiar e cultural.

Em Baii de ossos, Nava declara que areconstituigio
da genealogia é trabalho paciente: “...E que experiéneia... A
mesma d¢ Cuvier partindo de um dente para construir a
mandibulaincvitavel. a colunavertebral decorrente ¢ 0sso
por osso o esqueleto da besta” (BO p. 41). O memorialista
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podesercomparado, também. ao paleontdlogo quereconstitui
a realidade, preenchendo os vazios com um discurso
explicativo, tentando restaurar a forma inteira de uma reali-
dade, partindo de um vestigio ¢ reforcando, dessa maneira,
ndo so arelacio cientifica propriamente dita mas o trabalho
artesanal e criador do artista.

A escrita de Nava pareceser organizada atraves
do trabalho da citagdo, sua linha mestra, porque a leitura/
escrita € o eixo de sua vida: vimos como transforma o texto
de seus escritores preferidos através de um trabalho de
carpintaria bem cuidado.

Fazendo uma reflexao sobre o trabalho da citagdo,
Compagnon® declara: “letexte ¢’estlapratique du papier”;
e explicitacomo essapratica erautilizadapelos dois grandes
escritores do século: Joyce, comtesoura ¢ cola; e Proust com
as “paperoles” costuradas ao texto com alfinetes, com o
auxilio de Céleste Albaret/Frangoise. Porisso mesmo Proust
se considera antes um costureiro do que um arquiteto ou um
construtor de catedrais.

A citagdo serd portanto, pratica imporiante na cons-
trugdo do texto, sendo, entretanto, necessario o emprego de
um artificio para encobrir/evidenciar as suturas deixadas,
como as costuras do Frankenstein®-Nos originais de Nava,
observamos essa pratica da cola ¢ da tesoura, quando
recompde o texto j4 rabathado para acrescentar as citagdes
jé escolhidas e recortadas, como as “paperoles” de Proust,
ou para fazer corregdes e acréscimos. So faltava Celeste
Albaret parapreveni-lo contraospossiveis “furtos” dequem
lesse scus escritos.

O escritor tem horror ao vazio, porque o vazio € 0
lugar dafalta, domorto, sendo preenchidopela angustia; se
através do Iéxico fossepossivel anular todas as palavras que
se referem 4 morte, a0 vazio, ndo haveria mais lugar para
a angustia, que subsiste na vertigem da escrita, no ato de
preencher a pigina em branco, a exergue, o pardgrafo, com
o emprego de todos os artificios, sendo o principal deles a
citagdo. Esse trabalho érealizado peloautor/leitor que cons-
tr6i seu texto com o que encontra: ele monta, pdealfinetes,
ajusta. Por isso, Compagnon compara a escrita a reconstru-
¢do da vida de Robinson Crusoé na ilha deserta, sobre os
destrocos do naufrigio. Esses destrogos sio como as
leituras que Nava joga no esquecimento, ou no labirinto
interior, de onde surge a rede de citagGes para o trabalho da
escrita.

Nava desenvolve, nesse sentido, o trabalho do cole-
cionador ¢ arquivista: guarda, como Proust, suas citag6es
em pequenas paperoles, tiras de papel, de tamanhos varia-
dos, emque eleanota palavras, frases ou idéias instigantes,
que poderdo servir, mais tarde, como indicadores de sua
escrita.

Segundo essa perspectiva, escrever sera, portanto,
citar, construir o texto atraveés do ato da leitura e da escrita.
Em Borges, vé-se a citagdo como pritica ¢ exploragio do
campo daleitura ¢ da reescritura; ¢lando ¢ recopia clandes-
tina, mas tradugfio. E’ porque Borges cita como ¢ Quixote
que o texto do Quixote é eseriptivel para Borges, e porque



ele cita como Cervantes que Quixote de Pierre Menard é um
outro livro. Da mesma forma, Proust ¢ escriptivel para
Nava, porque Nava escreve Proust como Proust. Nava
declara em Baif de ossos € nas entrevistas que as experién-
cias dos dois sdo semelhantes, que ele fundamenta seus
livros sobre essa semelhanga, mas eles sdo diferentes.
Esse assunto € abordado por Afonso Arinos em suas
memorias, quando diz que ndo hd assuntos novos em litera-
tura, mas somente maneiraoriginal detrata-los. Exemplifica
com o fato de que Montaigne, nos Ensaios, emprega a
técnica de apropriagdo das idéias e das obras dos classicos,
como ardil malicioso, para ver criticado em si o que era
elogiado nos outros e diz que o autor tem o direito de citar
de memoria sema preocupagao da exatidio. E’ o direito “ao
lugar comum” a que se refere Mrio de Andrade, direito do
qual Nava se beneficia, pois ele cita de todas as maneiras,
documentando-se ou ndo, apoiado na forga da transforma-
G0 do textopelo exercicio, que equivalea umato cirirgico.

O DIALOGO DOS FRAGMENTOS

O texto fragmentado de Bai de ossos é motivo de
surpresa para Drummond que, no prefacio, fala da “revela-
¢do” que foi para ele o Nava escritor: “._.do ban salta a
multiddo antiga devivos, poisestemédico tem o dom estético
de, pela escrita, ressuscitar os mortos” (BO p.6).

Essaescrita, que possui essedom fabuloso, tem seus
alicerces na licdo de poesia de Bandeira e Drammond, de
Valéry e Mallarmé, cuja teoria estética se baseiana consci-
éncia do valor da palavra ¢ na exigéncia de uma linguagem
adequada.

Nas suas memorias poéticas, Manuel Bandeira decla-
raque compreendeu a importancia essencial da palavra para
a composicao poética, antes de conhecer Mallarmé, e diz:

Em literatura a poesia estd nas palavras, se faz
corn palavras e n3o com idéias e sentimentos,
muito embora, bem entendido, seja pela forca
do sentimento ou pela tensdo do espirito que
acodem ao poeta as combinagdes de palavras
onde hd uma carga de poesia’

Valéry declara que o pocta deve ter consciéncia da
forca da linguagem e ser capaz de escolher as palavras
sugestivas, em processo de construgdo poética do qual o
leitor ¢ chamado aparticipar. Essa no¢ao de construgdo ede
arquitetura € também explicitada em Proust, quando, na
festada Princesa de Guermantes, tem aplena consciéncia da
natureza da obra de arte semelhante 4 construgio de uma
catedral. em que operarios anénimos acrescentam cada qual
sua pedra.

Essa idé¢ia de construgdo pode também ser aplicada a
Baii de ossos ou atoda aobra de Pedro Nava, Ele mesmo da
0 exemplo disso, no texto, com as metaforas do Frankenstein,
do puzzle, do paleontélogo e do ceramista, como ja foi dito.
Para compor o texto, assim como para completar o esqueleto
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do animal, partindo do 0ss0, ou recomporalouga, partindo do
caco, explica ele, ¢ necessdrio ter muita paciéncia e muita
experiéncia ¢, sobretudo, muito trabatho, para escolher e
separaro material que serautilizado na construgdo projetada.

E’ essencial o conhecimento da lingua e a capacida-
de de utiliza-la, de modo mais produtivo para o texto; une-
sea esse conhecimento a busca angustiosa das palavras,
do termo adequado, batalha a ser vencida pelo escritor que,
entretanto, todos os dias terd que recomegar sua ardua tarefa,
“Eu terei que escrever, eu proprio me condenei a escrever, até
o fim davida, comouma finalidade, que cuachei para mim
e comoumdeleite parameusiltimos dias™®. Como ele diz, esse
trabalho constitui a maldigio que, segundo Flaubert, paira
sobre o escritor. “O primeiro jato é sempre lamacento - é
preciso filtrar tudo aquilo. E’ preciso acariciar a frase que ela
acabara sorrindo™ *.

Para fazer o texto sorrir, Nava trabalha-o como produ-
to das experiéncias do escritor no laboratorio: declara que
precisa de atencio e de preparagio especiais. O texto ¢
comparado ao resultado final da tarefa do cozinheiro que
escolhe os materiais e os temperos a serem utilizados. De-
vem-se temperar os fatos, e sobretudo prestaratengo avida,
ter interesse pela vida, que d o desgjo ou a ilisdo de
permanéncia, como se véno Fausto. Otrabalho da confecciio
do texto exige constincia, humildade, paciéncia e coragem
para realizar a tarefa e enfrentar a soliddo e o isolamento
necessarios a quem s¢ impde um trabalho intelectual.

Durante o processo da escritainstaura-se o didlogo
entre o texto e todos os textos anteriores, bem como o
didlogo entre o autor e seu modelo especifico de leitor. Para
Nava, o primeiro leitor & ele mesmo. Ele constréi sen texto
através da leitura e daruptura da nogéo de autoria, incorpo-
rando textos da literatura brasileira e universal de maneira
t40 sutil que o autor-leitor ndo pode dizer onde comega e
onde termina uma citagfio. E’ como se o antor passasse um
verniz, que apagasse as suturas do texto.

O livro € uma construgio, e para conseguir realizi-
la énecessario atravessar o cemitério e o ossdrio e alcancar
a “biblioteca”. como no mosteiro de O Nome da rosa. E'
preciso descobrir as portas que dao acesso a essa “bibliotes
ca”, onde0s mortosrevivemao serem acordados para fazer
parte de uma nova escrita, E’ preciso, também, aravessaro
refeitério ou a cozinha, lugar de preparo e conservacio dos
alimentos, onde se temperam ¢ se misturam as vérias
substancias dosadas com equilibrio e saber.

Abiblioteca, depois deapropriada e de utilizadapelo
leitor-autor, no sentido metaforico de leitura, sera transfor-
mada numa biblioteca menor, o texto; épreciso enfrentaro
labirinto das galerias comseus espelhos e venenos, metafora
das imagens que saltam dos textos para a memoria do autor-
leitor, logo tradutor, compilador e organizador das obras
alheias, ¢ que compactua com os outros num jogo detrocas
€ empréstimos.

De que ¢ feito o texto? De fragmentos, referéncias, -
montagens, reminiscéncias e empréstimos voluntarios, da
mesma matéria deque é feitaapessoa “A incerteza quanto




apaternidade dos livros se conjuga coma fragilidade quanto
a permanéncia e a identidade do eu” 1.

A intertextualidade ¢ um constante didlogo de textos,
em retomadas, empréstimos e trocas. Cada obra ¢  a
continnagdo das obras anteriores, por consentimento ou
contestagio. Esse conceito é retomado por Umberto Eco,
em O nome da rosa, quando se apropria da historia medie-
val, dos livros religiosos, da Biblia (principalmente do
Cantico dos Cdnticos) e de Jorge Luis Borges, o bibliotecd-
rio cego de uma biblioteca/labirinto. O leitor que penetra
nesse labirinto precisa de auxilio externo, para conduzi-lo e
orientd-lo na saida e esse fio de Ariadne € a linguagem que
tecera os textos ¢ dara coeréncia ao labirinto:

freqiientemente os livros falam de outros li-
vros (...) Até entdo pensara que todo livio
falasse das coisas, humanas ou divinas, que
estdo fora dos livros. (...) Era entdo o lugar de
um longo e secular sussurro, de um dialogo
imperceptivel entre pergaminho & pergami-
nho, uma coisaviva, um recepticulo de forgas
ndo domdvels por uma mente humana, tesou-
ros de segredo emanados de muitas mentes, ¢
sobrevividos a morte daqueles que os produzi-
ram ou os tinham utilizado

Escrever €, pois, dialogar com a literatura anterior e
com a contempordnea. O texto constitui um mosaico de
citagOes, as vezes absorvidas ¢ transformadas. A obra litera-
ria se constroi como uma rede dupla de relagbes diferenciais
com textos literarios preexistentes ou com sistemas ndo
literarios, como a linguagem oral. A frase de Mallarmé
“mais ou menos todos os livros contém, medida, a fusdo de
qualquer repetigdo”, frase que sublinha e define a propria
inteligibilidade da obra literaria, € sempre retomada pelos
criticos da intertextualidade ou darepeticéo como Kristeva,
Compagnon, Deleuze ou Schneider. Para Harold Bloom a
intertextualidade € a angaistia da influéncia descrita como
o complexo de Edipo do criador: “Edipo, cego, estava a
caminho da divindade do ordculo, e os poetas fortes vém
scguindo na mesma trilha ao transformar sua cegueira face
a0s precursores empercepgdesrevisiondrias, emfacedesua
prapria obra”

Como Nava usa cssa intertextualidade? Através dos
pastiches e dos plagios confessados. Ele faz pastiches,
escrevendo a maneira de Ecade Queirds, em correspondén-
cia com Afonso Arinos, ou Amoda de Guimardes Rosa, com
José Nava. Nesse exercicio, adquire pratica, para, nas suas
memorias, escrever em certos textos, como Proust, ou como
Bandeira, confessando vérias vezes seu plagio:

Manuel Bandeira, que era amigo do rei, ia-se
embora pra Pasirgada. Ai! de mim, sem rei
amigo nem amigo rei, que quando caio no
fundo da fossa (....) quando fico triste, triste,
(... mas triste de ndo ter jeito...”) so quero
encontrar o menino que fui (BO p.303).
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ou como Mirio de Andrade, em Macunaima, texto feito
de retalhos da memoéria da literatura.

Mas porque ele utiliza essa intertextualidade ? Para
esconder ou mascarar os clementos que formam a sua
realidade e para ajudar a construir a realidade que s6 tem
vida através do texto. Para essa construgdo, Nava justapde
elementos heterogéneos, estranhos entre si, realizando, a
um tempo, a fragmentagdo e a unifo das pegas que com-
pdemo ewsujeito da sua obraeo faz, quandoa espacializa,
dividindo ¢ distribuindo suas personagens, em capitulos
com nomes de lugares, de cidades e de ruas. Quer recuperar
o tempo da infincia perdida e essa recuperagio serd feita
também através do espaco perdido, que sera reduzido ao
espago da pagina em branco, o espago do texto. A escrita
memorialistica tem por finalidade recuperar esse tempo e
esse spago perdidos, o que €, na concepgao deRené Girard",
encontrar a impressao auténtica sob a opinido do Outro em
sua qualidade de opinido do outro; € compreender que o
processo da mediagdo nos traz um sentimento vivo de
autonomia e de espontaneidade, quando justamente se dei-
xa de ser espontineo e auténtico, porque se tema conscién-
cia deque secopia os outros, que se estd diante do Outro,
portanto, entram em jogo o orgulho e a humildade. Encon-
traro tempo € abolir um pouco o orgulho. E’ porisso que
os memorialistas precisam de muito tempo para recuperar
o rosto do narrador. O tempo € curto, para recapturar o
tempo perdido da infincia.

Encontrar o tempo para Nava € também empregar
aliteratura popular, recontada pela boca de uma das suas
personagens mais fascinantes: Rosa. Ela parece ocupar o
lugar do narrador de Benjamin, do popular contador de
histérias de memoria fabulosa, que tudo sabia e podia. Rosa
transmitia a fala e a ideologia dos seus senhores, represen-
tando sua memoria. Informava Inhd Luisa de todas as datas
e dos acontecimentos da familia. Ela representa a memoria
dos outros. Sabia todas as historias, ndo de seupovo, mas
as de Perrault, de Grimm, de Trancoso ou das Mil e uma
noites, as quaisrepetia, operando a transformacio de suas
personagens nas pessoas de Juiz de Fora. Rosarepresenta,
também, o narrador Nava que também metaforiza, na
escrita, a ideologia da classe dominante. Descreve os habi-
tos e costumes da sociedade em que vivia ¢ o trabalho do
escritor como elaboragdo da memoria ¢ da capacidade de
contar,

O poder de armazenamento da memoria em Nava &
simbolizado pelo mundo novo que, em Baldo cativo e Chéo
de ferro, se reproduz, sob a forma de sonho, e pode ser
tomado como metifora da construgdo de sua memoria
literdria.
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