O ESTILO E AS FORMAS
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Este trabalho indaga as relacdes que ligam o
sujeito ao estilo. Pensa o estilo na economia do
sujeito, em sua constituigio e na organizagio das
formas que o ordenam e a seus eventos imaginari-
os. O reconhecimento de que o estilo é o homem
ganha, aqui, a dimensfo de um abalo: o individuo
histérico se toma objeto de forgas que o expdem.
Apésreleitura de diferentesmomentosdaestilistica,
encontra-se a dirego tedrica em que se dilui o
sujeito enquanto presenca metafisicae logocéntrica.

Ler o texto poético, segunda etapa do
percurso, objetiva observar a escritura dos tracos
inconscientes. “Paisagem: como se faz”, de Carlos
Drummond de Andrade, parece exemplar porque
propde um deslocamento: o homem é na realidade
escrito pelasforgas que dominam o seu inconscien-
te ¢ a sua percepedo.

A questio do estilo

A produgdo de estilos constroi modos diferentes de
ver. Impde novosrécortes. Pode-se supor que quanto maior
for a forca do estilo, mais forte serd a diferenciacio no
universo do sujeito. O cstilo possibilita olhar as coisas em
sua concretude ¢ na dindmica de sua expresséio. Percebera
construgéo do objeto é tragar 0 movimento que acompanha
-equeproduz-asformas. Visto assim, pode-se compreender
o estilo como a mecénica da produgdo de formas, forca que
engendra a matéria do vigivel, que se enfraquece ou que se
recuperaao contato comoutras forgas. Produzidapelo estilo,
aforma se langa diante do olhar como um objeto: “faca-se
0 que se fizer, ele é um escindalo.” (1)

Para Barthes, o estilo se encontra além da literatura,
posto que mergulha na mitologia pessoal e secreta do
escritor, manifestando-se nos préprios automatismos de sua
arie. Possuindo sempre algo debruto, forma sem destinaggo,
o estilo € produto de um impulso, “voz decorativa de uma
carmne desconhecida esecreta”. Enquanto “coisa” do escritor,

suasreferéncias se encontram no nivel da biologia ou de um
passado; portanto ndo ¢ produto de uma escolha, pois se
expande fora da personalidade do escritor. O que se mantém
erguido e profundo sob o estilo s30 os fragmentos de uma
realidade completamente estranha a linguagem. (2)

A nogdo de estilo para Barthes aproxima-se do con-
ceito de trago mnésico, j4 que, escapando 3 consciéneia e &
intengdo do sujeito, sdo ambos produtores de formas. A
aproximacio entre o traco e o estilo permite conceber o
aparelho psiquico como mais abstrato oumais concreto, Isto
ocorre porque a visdo que Barthes apresenta €, por vezes, de
tal materialidade, que nem todos se dispdem a reconhecer ai
alguma das referéncias de Freud ao trago mnésico. Diferente
do estilo “coisa”-"came”, o trago mnésico estd sempre
inscrito emsistemas, em relagio com outros tragos. Mas isto
ndo significa que o trago se despoje da materialidade e da
energia de sua circulagdo. Afinal, no “Projeto”, “o traco
mnésico ndo passa de um arranjo especial de facilitagdes, de
forma que determinado caminho ¢ aproveitado de preferén-
cia a outro”(3)

Tanto o trago quanto o estilo atravessam as dimensdes
do fisico ¢ do psiquico, transgredindo os limites que os
separam, para encontrar na materialidade das formas, que
produzem, o lugar de sua expressio. Semelhante ao trago
mnésico, o estilo tende a repetir o significante através de
diferentes significados formalmente articulados. Enquanto
mecanismo de estilo, a repeticio liga a forca a0 traco,
criando uma economia.

Como recurso ao entendimento do estilo como forgade
transgressdo, o texto “Os atos de fingir ou O que ¢ ficticio no
texto ficcional”, de Wolfgang Iser, pode ser de relativa ajuda.
Além de expor o funcionamento da mecanica do fingir, o
escrito abrange uma espécie de genealogia das operaches da
recepcAo do texto. Lido nesta diregdo, Iser levaria a compre-
ender a repeti¢do como ato de fingimento, espécie de prepa-
ragdo para o imagindrio. Repetir e des-locar, é co-locar.
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Através do ato de fingir, a coisa repetida se torna signo
diferido, queserepete emoutro lugar. Arepeticao darealidade
torna-se signo da realidade: “Quando a realidade repetida no
fingir se transforma em signo, ocorre forgosamente uma
transgressdo de sua determinagio correspondente. O ato de
fingir é, portanto, uma transgressdo de limites.”(4)

Deslocados para um texto, osrecortes de umreal sdo
ressignificados, isto €, sdo postos em conflito entre novos
sistemnas de forgas ¢ de significacdo. Neste momento, regis-
tra-se uma decomposi¢io das estruturas de organizagdo
previamente encontraveis, ja que a selegio desloca o objeto
de seus campos de referéncia anteriores para converté-lo em
objeto de percepgao. “A forma de organizagdo - afirma Iser
- e a validez dos sistemas se rompem agora porque certos
elementos sdo afastados e sfo projetados noutra contex-
talizagdo.”(5) No processo, hd perda das articulagdes pre-
cedentes e areintegragio dos elementos escolhidos se fazem
uma nova articulagao.

A intencionalidade do texto nfio se manifesta na
consciéncia do autor, mas sim na decomposicio dos campos
de referéncia do texto, com que se efetua a transicdo entre o
real e 0 imaginario. Cada relagiio formada ganha estabilida-
de através do que exclui, reforga-se pelo querechaga: “desta
maneira, 0 que se ausenta ganha presenga.”(6)

Iser reforga a afirmacdo de Culler, segundo a qual “a
forca, o poder de qualquer texto, mesmo o mais descarada-
mente mimetico, estd naqueles momentos que excedem
nossa capacidade de categorizar, que conflitam com nossos
codigos interpretativos, mas que, apesar disso, parecem
corretos.”(7) Iser nem se propde a falar em estilo nem se
refere a trago mmnésico, no entanto faz ver que a inten-
cionalidade de um texto escapa as intengdes da pessoa do
autor. Ressalta também que nio ha tradugio na imitagdo: a
estrutura de um texto ficcional ou poético obedece a leis de
composicdo independentes de referéncias a realidade ou 4
historia, e mesmo aos codigos de interpretacdo, cujos limites
tende a ampliar.

Ao contrdrio da estilistica anterior, que entendia por
estilo 2 harmonia entre as formas exteriores e algo de intimo,
que se manifestavano cunho uniforme dado a todas as formas,
pode-se percebero estilo ndo como a forga que os objetos t&m
emsi, mas como 0 que sobra daforga. Estasprodugdes viram
em si forgas particulares, que depositam na expressio suas
cicatrizes. Isto quer dizer que o material de que se vale 0
smicito apresenta ranhuras, que 530 perceptiveis através da
repetigan. A repeticdo lhe permite realizar o ato de fingir.
Nestesentido, 0 objeto de estilo aponta para a historiapsiquica
do sujeito, produzindo uma cena diversa daquela ou daquelas
que se poderiam considerar como originarias.

A questao do sujeito
Merece serrcavivada arepresentacio que a Estilistica

tem feito do sujeito em alguns dos seus diferentes momentos.
Reconhece-se no estilo algo de individual: o que ¢ peculiar
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aum determinado homem, a uma determinada época. En-
quanto expressdo, as formas exteriorizam um intimo, cuja
apreensdo necessita da sensibilidade do leitor:

En el andlisis estilistico se intenta la comprensién
desde dentro, poniendo la obra en relacién con su
creador a través de la expresion, del estilo. La
indagacién va en busca del misterioso amalgama
que ha fundido fondo y forma; de las razones
psicolégicas individuales, visibles u ocultas en el
estilo que ponen en contacto con la determinante
profunda, origen dela obra. Siesposibleprocurard
remontarse hasta la vivencia engendrante y el
estimulo externo que la sacd de su latencia. (8)

O estilo de uma obra € aresultante dos conteudos e da
expressio produzidos pela personalidade do criador. Neste
enfoque, o estilo chega a se confundir com o homem, a que
se procura atingir como ponto terminal de investigagio.
Mesmo quando a abordagem € “objetiva”, isto é, quando
privilegia “el punto de vista del investigador’, “‘es el conjun-
to organico de los indicios a partir de los cuales cabe inferir
lo espiritual, lo actuante, lo general.”(9)

Chegou-se a sugerir que o estilo devesse ser tio imico
como as impressdes datiloscopicas, ainda que o estilo indivi-
dual pudesse mudar durante a vida. Masaidéiade que o estilo
se defina como um trago integral ¢ fundamental da per-
sonalidadetemsidoproclamada desdeadeclaragdo de Buffon:
“Le style, c’est I'homme méme.” Fisionomia da mente, para
Schopenhauer, ou maneira absoluta de ver as coisas, para
Flaubert, o estilo € mais uma questdo de visdo do que de
técnica, para Proust. Influenciado por Freud, Vosslere Croce,
Leo Spitzer apresenta em 1948 seu procedimento de leitura;

Lo que se nos debe pedir que hagamos es,
seglm creo, operar desde la superficie hacia el
“centro vital intimo™ de la obra de arte: primero,
observando los detalles en tomo a la apariencia
superficial dela obra particular...; luego, agrupan-
do estos detalles y procurando integrarlos en un
principio creador que pueda haber estado presente
en el alma del artista, y, finalmente, haciendo el
viaje de vuelta a todos los demas grupos de
observaciones, para descubrir si la *forma intema’
se ha construido provisoriamente da cuenta del
conjunto. (10)

Perguntou-se a Spitzer se as peculiaridades estilisticas
deveriam corresponder a algum trago profundamente arrai-
gado na mente do autor ou se corresponderiam somente aum
tique ou cacoete. Apesar dessas objegdes, procurava-se
estabelecer uma conexdo entre o estilo de um autor, sua
constituicio mental ¢ suas manifestages, s6 abandonada
quando Leo Spitzer reconhecen a “falacia biogrifica” e
abandonou a psicologia em favor de uma interpretacio da
obra de arte enquanto organismo poético por direito proprio.




A corrente que visa a atingir a estrutura psiquica do
poeta individuo j4 tivera em Croce a proposta de encarar a
“personalidade poética” como diversa da personalidade his-
torica do individuo. Entre ambas, ndo ha identidade nem
semelhanca.(11) Assim, pode-sereveraidéiade Wundte de
Schuchardt, para quem a palavra estilo “jd ndo é somente a
arte do escritor, mas todo o elemento criador da lingnagem
que passa a pertencer propriamente ao individuo e a refletir
sua originalidade” (12) E seguindo esta linha que Vossler
busca um espirito que deseja, concebe e realiza o objeto
estilistico.

Riffaterre, entre os estilistas mais recentes, reforca,
comecopositivista, 0 dominio do objeto de estilo pelo artista.
O escritor deve notar ¢ corrigir, porque ele ¢ mais consciente
do que sua mensagem. Preocupado coma maneirapela qual
ele quer que sua mensagem seja decodificada, o préprio
controle da decodificagéo seria o mecanismo especifico do
estilo individual Controlando a decodificagiio por uma
baixa previsibilidade, o escritor procura assegurar a ilusio
queotexto criano espirito do leitor.(13) A diferencanotavel
que marca a cstilistica de Riffaterre ¢ a de que se associa o
estilo a0 poder individual de um cidadio sobre o seu piiblico
leitor. O escﬂlordeixadeserobjctodcumainvestigag‘.ﬁo, que
Ihe procura vasculhar a alma, para controlar a recepgio,
indicando o sentido da leitura.

“Aidéia de um autor como fonte homogénea de seus
textos, como um invariante atris de varidveis, esséncia
primeira e estavel olhando de fora e acima de aparéncias
fugitivas, pertencea uma filosofia que j4 ndo € mais do nosso
tempo” - destca Todorov.(14) O texto é escrito através do
autor muito mais do que € escrito pelo autor. Nesta diregéo,
Kayser afirma reconhecer que forgas sobre-pessoais neces-
sitam do homem para se manifestarem: “O poeta vive-as e
realiza-as, de modo que a sua pessoando se encontra apenas
naquilo que resta de fartas subtragdes.”(15) Nao ha a
esperancade se chegara determinagdo de umapersonalidade
artistica, scjajaapartirde certaobra, sejaapartir dapluralidade
deobrasdo mesmo autor. Assim, Kayserrefuta o estilo como
expressao do um individuo, de cuja alma ge expressariam as
for¢as emocionais, para considers-lo lugar de uma manifes-
tacao de forgas que ndo lhe pertencem a pringipio.

A disjungio entre o estilo ¢ 0 homem toma outra
vertenic fora da estilistica. O coneeito de estilo esta, para
Lukacs, estreitamente ligado adindmica histérico-social Os
novos cstilos = afirma - “os novos modos de representar a
realidade ndo surgem jamais de uma dialética imanente as
formas e sentidos do passado. Todo novo estilo surge como
uma necessidade histérico-social da vida & & um produto
necessario da evolugao social.”(16) Assim. o estilo, mesmo
quando manifestagdo individual de um escritor, transcende
as dimensdes pessoais para se definir num todo coletivo,
passivel de interpretacfio através do método dialético.

Barthes, em seu “Style and itsimage”(17), opera uma
outraforma de disjungfio entre o estilo e 0 homem, Deinicio,
sugere ter sido o estilo parte de um sistema binario ou de um
paradigmamitolbgico de doistermos, quepodem ser conteit-
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do e forma, norma e desvio, Enquanto desvio, éa aberragio
- individual, ainda que institucional - do uso corrente.
Considerando que o texto é sempre articulado em termos de
codigos que jamais se exaurem, Barthes indica a improprie-
dade detrataro estilo através da oposigdo forma/contexto. O
texto ¢ muiltiplo, “within it there are only forms, or more
exactly, the text in its entirety is only a multiplicity of forms
without a content.”

O conceito de estilo ¢ histérico e nfio universal. O
sistema estilistico, que € um sistema entre outros, tem uma
fiuncio de naturalizacio ou de familiarizagio ou de domes-
ticagdo - continua Barthes. O estilo cobre como umatoalha de
mesa as articulagdes do contetdo; por uma metonimia, ele
naturaliza a estdria contada, tomando-a inocente. O estilo &
um trabalho de transformagdo que é exercido nio em alguma
“id€ia”, mas na forma. O estilo ¢ um entre um nimero de
clementos textuais, ¢ 0 texto é “nothing except the infinity of
its own surfaces.”

As forgas e as formas

O que € preciso acrescentar ao sujeito, que s¢ engen-
dra com seu texto, s as forcas de deslocamento que fazem
com que a pessoa fixe determinadas expressdes, forcas que
provocam arepeti¢io, a seledo, ¢ apropria diregio paraum
determinado objeto. Que permitem enformar, deixando so-
bre asformas suas ranhuras, Neste sentido -aindaquepareca
ousado declarar -, o estilo faz o sujeito, ja que o reconheci-
mento deste nasce dos tragos que seprojetam na obra. Mais
do que a rubrica com que se refinem alguns livros, o sujeito
setornapensavel pelas articulagées e pelos nos significantes
de seu discurso. Dai a necessidade de considerar as forgas
psiquicas como produtora das formas e do sujeito.

“O chiste e suas relagdes com o inconsciente” tem
sido utilizado em alguns textos de analise e de critica literdria.
O fato poderia indicar um reconhecimento de que o chiste,
enquanto processo de produgdo de textos, se avizinharia da
produgio dos textos literarios. Esta aproximacdo, contudo,
nao reforca a idéia de um “estética do chiste”, Antes, a
abordagem operaria, como em Freud, um corte, uma violén-
cia interdisciplinar, para que os conceitos possam atuar
livremente. O analista, assim, perpassa a evidéncia dos
tracos de estilo para chegar 4s articulages, ou 4 economia
que torna significativas as relagbes € as forgas que correm,
estruturando os clementos. Cabe a pergunta: O que tal
cconomia tema ver com a dinimica das formas? O trabalho
da observagdo envolve relacionar o conjunto de tragos
perceptiveisedasforcaspara atingiralgumas das deferminantes
subjetivas, a sintaxe psiquica do sujeito.

O termo sujeito - eleito em vez de individuo, pessoa,
homem - consegue reunir em si uma oposigdo conceitual
necessariaao entendimento dapratica estilistica, jaquepode
abranger tanto a pessoa, cuja experiéncia, comportamento ¢
discurso se acham em consideragdo, quanto esta pessoa
possa s¢ constituir numa abstragio imaginada como se
relacionando com ou tendo impulsos dirigidos para diferen-




tesobjetos. Oparticular e o universal sdo considerados quase
simultaneamente, ji que os principios de constituigdo de um
sujeito, nas regras de sua particularidade, sua diferenca, ndo
sdio uma qualidade plena e irredutivel, mas uma capacidade
de seratravés da capacidade de serelacionar. Adiferencado
sujeito & ai semelhante & diferenca do texto que (o) produz.
Se Barthes for lembrado, seria “uma diferenca que ndo para
¢ se articula no infinito dos textos, das linguagens, dos
sistemas: uma diferenca que se repete em cada texto.(18)
Neste caso, a estratégia de trabalhar o particular ¢ de atingir
a constituigdo do individual ndo evita a presenga de certos
principios independentes de qualquer autor.

No caso especifico do chiste, o proposito que move a
produgiio das formas e as técnicas de seus arranjos € o efeito
do prazer. A elaboragdo do chiste - Freud afirma - € um
excelente meio de extrair prazer dos processos psiquicos.
Alémdesua claboragdo scachar indissoluvelmenteligadaao
impulso de comunica-lo, o chiste pode ser considerado um
signo de prazer se s¢ compreende por tal prazer aremogdo da
carga de uma energia psiquica atraveés do riso. Para tanto,
utiliza determinados processos, como a condensagao - com
ousem formagao de substituto -, 0 deslocamento, arepresen-
tago por contra-senso, antinomias, ou ainda processos rea-
lizados por meio do jogo de palavras.

Os procedimentos do chiste nfio sdo proprios ou
exclusivos aele. Da mesma forma ndo lhe sdo as técnicas.
A abreviagio, a alusdo, o deslocamento e mesmo a economia
ndo acabam num determinado chiste, mas, presentes nele,
desenvolvem-se em outros. Do mesmo modo, a articulagao
dos tragos -ainda que essencial para o reconhecimento deum
chiste individual - ndo lhe € exclusiva. O que permite esta
permanéncia, que liga o individual ao geral, € arepeticdo. A
economia da repetigio se apresenta tanto na constituigdo do
snjeito quanto na instauragdo do discurso que (o) produz.

Ao repetit-se, 0 mesmo permite aparecerem as dife-
rengas. Pelarepetigio de tragos mais ou menos idénticos, o
sujeito se capacita a construir um outro para si, um exterior
com que s¢ identifica. A imagem que constréi é, por vezes,
de tal concretude, que ela permite ao sujeito contemplar-se.
O enredo dag repeticGes, ceu texto, cria seu sujeito, a um
lempo emque aponta para 0s obsticulos postos frentea este.

A produgdo do estilo - como de resto a produgdo do
discurso e do sujeito - tem sua energia regida por esta
economia particular, que faz pensar o estilo como o produto
de um trabalho. Entre a produgao e o produto acabado, ndo
hd isocronismo, mesmo quando se imagina serem proporci-
onais o trabalho de produgao e o trabalho de recepgdo. As
formas que propdem esta ilusoria proporgdo podem residir
como interioridade do texto.

Ao seobservar a organizacdo, asrelagdes formais, as
forgas que engendram as formas ¢ as ordens, chega-se a0
sujcito; para tanto, ndo se encaminha a investigagdo no
sentido de estabelecer uma origem, quer metafisica, quer
histérica do “autor”. Conmdo as ligagdes que o sujeito opera
ndo sdo sempre explicitas: elas percorrem os vazios do
discurso e a grande parcela do inconsciente que acompanha
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o atodeprodugdo. Istoindicapor que escritores e poctas nio
sejam os mais indicados para falarem de seus estilos indivi-
duais, Via de regra, prendem-se ao mito de si mesmos ou
“explicam” o objeto, momento em que as mais surpreenden-
tes referéncias sdo dadas a conhecer. Se a abordagem,
contudo, capta as forgas basicas que atuam no texto, asidéias
que serepetem, a dinimica das estruturas, pode-se chegar ao
sujeito, produto de suas produgdes.

Ja que cada produgdo fala de necessidades especificas,
que movimentos psiquicos fazem com que as producdes
sejam de natureza inconsciente? Deuminconsciente molda-
doporpulsdes? Umaprodugdo se daaforca de umrecalque.
“Orecalque” - Freud declara - “ndo repele, ndo foge de, nem
exclui uma forga exterior; ele contém dentro de si uma
representagdo interior, desenhando dentro de siumespaco de
repressdo.”(19) O momento do recalque transforma a cena
- traumética -emum derivado. Esterepresentante, este signo
fragmentado, retorna, construindo novas relagdes de um
sentido a ser percebido posteriormente. Esta passagem-
transgressao de um conteudo a outro marca a forgapulsional
de produgdo.

Orecalque proliferano escuro e assume formas extre-
mas de expressdo. Uma vez traduzidas ¢ apresentadas ao
individuo que as exprime e que as recalcou, estas formas
parecerfio ndo s6 estranhas, mas assustadoras. Oprocesso do
recalque nfo deve ser encarado como um fato que acontece
umavez, produzindo resultadospermanentes: a manutencio
de um recalque acarreta ininterrupto despender de forca.

A formacio substituta que se oferece ao consciente
guarda os rastros dos sintomas, indicagdes do retorno do
recalcado. O retorno se insinua nas fendas, nas fraturas do
texto protetor. “Ndo ha escrita que nfo se constiua um
prote¢do, em protecdo contra si, contra a escrita segundo a
qual o sujeito estdameacado ao deixar-se escrever: ao expor-
se” - lembra Derrida a mencio de Freud. Somos escritos,
escrevendo, mas “o sujeito da escritura € um sistema de
relagdes entre as camadas: o bloco magico, do psiquico, da
sociedade, do mundo. No interior desta cena, é impossivel
encontrar a simplicidade pontual do sujeito classico”(21). Ja
que este conceito remete para o de substéncia ¢ para o de
presenca, Derrida propoe, em seu lugar, o de trago, que € “a
desapari¢ao de si, da sua propria presenca.”

“E preciso pensar a vida como um trago, antes de
determinar o ser como presenga” - escrevera Derridapaginas
atris.(22) O trago como memoria ndo ¢ uma facilitacdo
pura e simples, como havia sugerido o Laplanche-Potalis,
que se poderiarecuperar como presenca simples, €a diferen-
¢a indiscernivel e invisivel entre as facilitagbes. “Sabemos
j4 que a vida psiquica ndo é nem a transparéncia do sentido,
nem a opacidade da forga, mas a diferenca no trabalho das
forgas.”(23)

O branco e a posteridade

Ao analisar ateoria psicanalitica de Freud em artigo de
A escritura ¢ a diferenca, Jacques Derrida declara: “Nio




existe texto presente em geral, nemmesmo ha texto presente-
passado, texto passado como sido presente. O texto ndo ¢
pensavel na forma, originaria ou modificadora da presenca.
O texto inconscienic ji esta tecido de tragos puros, de
diferengas em que se unem o sentido eaforca, texto emparte
algumapresente, constituido por arquivos que sio sempre ja
transcrigbes. Estampas origindrias. Tudo comega pelarepro-
dugdo. Semprej4, depdsitos deum sentido que nunca esteve
presente, cujo presente significado é sempre reconstituido
mais tarde, nachtriiglich, posteriormente, suplementar-
mente.”(24)

A declarago de Derrida solicita a nogdo de sujeito
enquanto identificada a uma certa personalidade individual
imbuida dainten¢io de produzirum texto, Damesma forma,
abala~se o conceito de texto enquanto objeto material visi-
vel, presenca concreta, que retém, em sua materialidade
simbélica, os dados do seu discurso. Se a significagdio ¢
sempre uma posterioridade, ela escapa ao dominio do cons-
ciente. A verdadeira escritura se tece em outro lugar.

Otexto “Paisagem: como sefaz”, de Carlos Drummond
de Andrade, surge neste entrecho, porque traz um entendi-
mento & questdo das ligagdes entre o sujeito € os tragos do
“sen” estilo. Esforgos anteriores 4 publicagdo do poema de
As impurezas do branco témreconstruido o sujeito poético
de Drummond de maneira a preservar-lhe os tragos constan-
tes. Uma de suas caracterizagdes poéticas € a do gauche,
persenagem excéntrico e “displaced”, que Affonso Romano
de Sant’ Anna identifica com a sombra, o canto e a soliddo,
numa cobertura interpretativa que atinge até Boitempo. A
visdo desta mdscara poética “inicialmente desinteressada,
transforma-se numa penetracio mais aguda dos fatos, levan-
do-0 a uma conscientizagio dolorosa da realidade e ao
conhecimento da ndusea.” (25) condigdo para que a maqui-
na do mundo “se lhe abra revelando os enigmas que tio
arduamente por toda vida pesquisou.” No claro-escuro dos
dias, “o0 personagem veste e desveste uma série de disfarces
que, no entanto, ndo-escondema sempre presenteangistiado
ser diante do tempo.”(26) Entre eles, permanecem por toda
a obra Robinson Crusoé, José ¢ Carlitos.

No enfoque de Affonso Romano de Sant’Anna, o
posta € captado atraves das personas, formas de existéncia
ficcional que, apontando parac individuo Carlos Drummond,
ndo sc confunde com ele. Demole-se j4 af a unidade entre o
homem ¢ o texto, tipica de uma primeira estilistica, e se
mantémumaoutraunidade: é possivel pensaruma totalidade
enire os lexios, na qual as modificacoes entre as mascaras
possibilitem indagar, imaginar, refazer, um ser constituinte,
E a relagdo entre 0s personagens, cuja base comum é o
gauche, quépermite - entre outrosreferentes - pensaro autor.

Fabio Lucas forncce de Drummond a imagem do
poeta que “manipula a propria biografia- reminiscéncias,
evocagdes, 0 mundo infantil, a familia, a terra natal, Minas
= conjunto ¢ argamassa de seu ser-no-mundo.”(27) Num
segundo instante, que o critico nomeia por dimensio tempo-
ral, Drammond € o poeta “que recebe o mundo e o devolve,
ou cria, isto €, acrescenta-se a0 mundo, impondo um falar
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novo.” Num iltimo momento, o movimento da imaginagio
criadorapercorre espago que vai da auséncia até o sonho. O
poeta valoriza as pontas do mistério rebelde 3 razdo.”(28)

A leitura do poema “Paisagem: como se faz” basta,
por si so, para assinalar as diferengas entre a imagem
fornecida por Fébio Lucas e a descricdo do ProCesso poético
oferecido pelo poeta itabirano.

Paisagem: como se faz

Esta paisagem? Nio existe. Existe espaco

vacante, a semear

de paisagem retrospectiva.

A presenca da serra, das imbatibas,
das fontes, que presenca?

Tudo € mais tarde.

Vinte anos depois, como nos dramas.

Por enquanto o ver nfio v€; o ver recolhe
fibrilhas de caminho, de horizonte,

& nem percebe que as recolhe

para um dia tecer tapecarias

que sdo fotografias

de impercebida terra visitada.

A paisagem vai ser. Agora é um branco
a tingir-se de verde, marrom, cinza,
mas a cor ndo se prende a superficies,
ndo o modela. A pedra s6 ¢ pedra

no amadurecer longinquo.

E a dgua deste riacho

ndo molha o corpo nu;

molha mais tarde.

A 4gua ¢ um projeto de viver.

Abrir porteira. Range. Indiferente,

Uma vaca-siléncio. Nem a olho.

Unm dia este siléncio-vaca, este ranger
baterdo em mim, perfeitos,

existentes de frente,

de costas, de perfil,

tangibilissimos. Alguém pergunta ao lado:
O que hi com vocé?

E ndo ha nada

Sendo o som-porteira, a vaca silenciosa,

Paisagem, pais

feito de pensamento,

na criativa distincia espacitempo,

4 margem de gravuras, documentos,
gquando as coisas existem com violéncia
mais do que existimos: nos povoam

¢ nos olham, nos fixam. Contemplados,
submissos, delas somos pasto,

50mos a paisagem da paisagem.




O poema abrange a percepedo e a criagdo, situando o
sujeito face a realidade percebida, ao processo de construgdo
e ao produto acabado. Associa eixos que opdem ora 0s
referentes temporais, oraarelagio entrepercepdo consciente
e memoria. A pergunta que inicia o poema e sua resposta
convicta ¢ imediata atuam como se uma divagagdo fosse
quebrada e sepercebesseumarealidade presentelogo negada.
O presente, despercebido pela consciéncia, existe enquanto
espago vacante, “a semear/ de paisagem refrospectiva”, en-
quanto nio constituido para a visdo constatativa do objeto.

O proposito de registrar naturalistamente esta impe-
dido pelo tempo, ja que o processo fisico do ver, com sua
percepgio propria ¢ inconsciente, ndo coincide com a pre-
senga a ser observada. O agora € sempre uma vacanica que
espera o sentido. Desta forma, consciéncia e recordagdo se
aliamnaposteridade, deixando ao olho e ao cérebro afunciio
inconsciente de memorizar as marcas, tragos de outra paisa-
gempor construir. A presengapossivel é maistarde: “Vinte
anos depois, como nos dramas.”

O tempo - um construtor - obstrui a possibilidade de
um texto - escrito, pintado - traduzir outro texto, devolvido
como parte ou imagem do real. Aliado do inconsciente, sua
via de acesso a0 sujeito, 0 tempo tem sua propria gramatica,
capaz de co-participar da produgdo. Forca, mas nfio verbo
(a nfio ser na palavra que o representa), ronos toca a tem-
poralidade do inconsciente, depositando marcas. Porisso o
vernio percebe o querecolhe, “para um dia tecer tapegarias
/ que sdo fotografias / de impercebida terra visitada.” Os
tragos memorizados se reestruturam de acordo com novas e
antigas relagOes, imprevisiveis por vezes, determinadas pelo
inconsciente que rege o sujeito. Ou, pelo menos, quem o
sujeito encarrega da missdo de tecer. O texto €, portanto,
psiquico emsuatextura: apaisagem éaescritados tragos nio
comandados pela vontade individual de representar. Se hd
mimesis, 0 que se imita é o que escapa: espago vacante do
presente, fibrilhas despercebidas que o futuro resgata como
consciéncia de um sentido, ou como o sentido de uma
consciéncia so entdo firmada.

A escritura da paisagem ndo deriva e ndo repete.
Produzsse na sua posteridade, como originaria e irredutivel.
S6 o “amanhecer longinguo” modela os “signos” da memo-
ria, tornando-os lembrangas imaginadas, O presente torna-
s¢ virtual, O projeto de vida ¢ a reunido dos tragos como
coisa, cuja construgdo escapa ao individuo. O poeta, seguro
de que o registro inconsciente retorna, se abandona, dissipa.
Importa preservar branca a superficie para que receba as
percepedes, comuma inocéncia sempre renovada, com uma
reserva infinita aberta para as marcas,

Torna-se dominante a forga que, nascida do inconsci-
ente, organizaapaisagem. Ela grafa o que apessoa escreve,
¢ a existéncia das coisas que impde inverte violentamente o
Tugar do sujeito: “Contemplados, / submissos, dela somos
pasto,/ somos a paisagem da paisagem.”, O poeta-objeto,
cujapercepsdo passada so sedd a vera luz imaginaria de um
presente, talvez seja uma nova mascara a se acrescentar na
galeria das personagens de Drummond, ao lado do gauche,
de Crusoé, de Carlito. Ou talvez redefina estas mascaras
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possessivasatravés daforgacomque impdem suasformas ao
sujeito, forga do retorno, que o faz instrumento e meio deuma
criagiio processada além ou aquém da consciéncia e da
vontade de fazer poesia. O estilo - trago dos tragos inconsci-
entes - manipula as formas que o sujeito parece produzir, ou
asseleciona dentre as percebidas, para compor “apaisagem”.

Descentrado o sujeito, circula o poema, “forma autd-
noma / de toda circunstincia, / magia em si, prima letra /
escrita no ar, sem intermédio, / faiscando, / na auséncia
definitiva / do corpo desintegrado.”(29)

Notas

1. Barthes. O grau zero da escritura.
2. Idem. p. 22.

3. Laplanche e Pontalis. Vocabuldrio da psicandlise. p. 668.
Apresenta-se, mais adiante, a objegdo que Derrida parece
fazer quanto a esta defini¢io. As indicacdes deste satis-
fazem os objetivos do presente escrito, bem mais que o
enfoque do Vocabuldrio.

4, Citado no texto. p.386.

5. Idem. p.388.

6. Idem. p.393.

7. Idem. p.394.

8. Castagnino. El analisis literario. p.134.

9. Idem. p.137.

10. Spitzer. Linguistics and Literary History. Citado em
Problemas do estilo. p.147.

11. Kayser. Andlise e interpretacdo da obra literdria. p.307.

12. Guiraud. A estilistica. p.49.

13. Riffaterre. Estilistica estrutoral. pp. 35,36,37,41,48,63.

14. Todorov. “The place of style in structure”. p.30.

15. Kayser. Op. cit. p.320.

16, Lukdcs. “Narrar ou descrever?” p.57.

17. Barthes. “Style and its Image”. pp.6 a 10.

18, Barthes. §/Z. p.11.

19. Derrida. A escritura e a diferenca. p.180.

20, Freud. Metapsicologia. p.62.

21. Derrida, Op. cit. p.222,

22 Idem p.188.

23. Idem. p.185.

24, Idem. p.200.

25 Affonso Romano de Sant’Anna Drummond, o gauche
no tempo. p.52.

26. Idem. p.535.

27, Fébio Lucas. “Drummond, dentro e fora do tempo.” In:
Carlos Drummond de Andrade, coletinea organizada
por Sonia Brayner. p.241.

28. Idem. p.243.

29. Drammond. As impurezas do branco. p.91. O poema
“Desligamento do poeta” refere-se a Manuel Bandeira.
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