0 ENSINO DA REDACAO

Vicente Eduardo Sousa e Silva

Em face das recentes provas de Redacdo dos Concursos
Vestibulares, muito se tem discutido sobre o tema. H4 pouco
tempo, diversos professores da U.F.C. foram convocados
para questionarem fundamentos metodolégicos para uma es-

tratégia de ensino de redacdio. De todo o debate do grupo so-
bressaiu a necessidade do retorno ao recurso tradicional da
leitura literaria paralela ao exercicio da redacio.

A composicdo, como processo de expressdo literaria,
abrange o aspecto criativo e a forma. Desse binémio resultam:
a génese da idéia em suas vérias manifestacoes de apreensio,
preparacéo e elaboracdo do pensamento; a arquitetura do
pensamento, que evolui e se estende em absoluta simetria pela
disposicdo das partes em relacdo ao todo, pela articulacéo sin-
tatico-seméntica e pela unidade; enfim, a enunciacio da idéia
na sua realizacao concreta e definitiva. Esta etapa ressalta a
expresséo, que atende tanto & norma gramatical quanto ao
aspecto estético da lingua. Aqui visa-se aos diversos niveis de
linguagem, & adequacfo da palavra ao pensamento, ao equi-
librio expressional.

A composicdo dimana de uma técnica elaborada, que
tende a ser cuidadosamente adquirida, com método, constan-
cia e esforco. Para isso é mister um trabalho didrio, sistemé-
tico, gradativo, no manejo da lingua escrita.

Antes de prescreverem-se quaisquer prineipios orientado-
res da boa redacéo, é de salientar-se a norma que deve prece-
der a todos os trabalhos escritos: “antes de nos fazermos en-
tender pelos outros, temos de nos entender a nés mesmos”, e
€ neste sentido a maxima de Boileau — “0 que é bem conce-
bido se enuncia claramente”,
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ﬁt composicdo constitui um sistema de palavras escritas
através das quais exprimimos nossos pensamentos e senti-
mentos, ou, numa conceituaciio mais moderna, a “codificacdo
da realidade imaginada e/ou do contdgio afetivo, através da
articulacdo das unidades componentes do discurso”.

Esses conceitos consubstanciam o sentido da composicéo.
Comunicar por meio da lingua escrita. Nao é t3o dificil escre-
ver quanto se imagina. Pressupde todavia saber pensar, N2o
€ necessario perfeicdo literdria mas frase correta, pensamento
claro de acordo com o sentimento individual. Sendo entre-
tanto o sentimento artistico natural e préprio do homem, sua
linguagem se tempera por uma faceta subjetiva, afetiva, lite-
raria. Cada um pode escrever conforme suas faculdades pes-
soais. A escrita é a transcricdo da fala. A arte de escrever por-
tanto néo é prerrogativa de literatos, senao uma atividade ne-
cessaria, cujo aprendizado j& devera vir iniciado da escola
primaria.

O exercicio da composicio deve assemelhar-se a um ofi-
cio de artesanato, em que o artifice concebe a idéia, foma 2
argila e trabalha-a. Para isso é preciso alterd-la, reduzi-la,
acrescé-la, reformulé-la, fazer-lhe enxertos e supressbes. £
trabalho de laboratorio onde se cria, se dispdem as partes
em relacéo ao todo e se formula a expresséo estética.

Toda a deficiéncia do aluno do curso médio e do superior,
no que concerne a redacéo, consiste essencialmente em ele nao
saber pensar. Seus erros de ordem morfolégica sao facilmente
corrigiveis, porque mais mecénicos, mais objetivos, ma‘s con-
cretos. Nao se pode dizer o mesmo dos referentes ao discurso,
3 frase, as articulacfes, ao plano de composicio. mormente a
organizacio da idéia, que exigem raciocinio e logica em seu
tratamento

Habituado, ha muitos anos, a diagnosticar os males e a
fazer a cirurgia de urgéncia e a plastica nos trabalhos de
composicdo dos alunos, sabemos os pontos onde mais clau-
dicam na expresséo escrita e de que tratamento estdo mais
precisados. E justamente no sentido unitério e estrutural do
discurso. Muitos tém conhecimento da norma gramatical mas
ndo tém nocéo do relacionamento seméantico das idéias. Sem-
pre lhes afirmamos que gqualquer trabalho de composicao
precisa atender & logica, a coeréncia e & harmonia. Sua ar-
quitetura deve sobressair pela proporcdo justa a semelhanca
de um corpo humano, em que a cabeca tem dimensio de acor-
do com o restante dos 6rgdos e membros. Cada 6rgéo e cada
membro se situam no lugar préprio e se ligam harmonicamen-
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te entre si, cada qual com uma funcdo especifica que visa ao
bem-estar do todo.

Vamos ao campo pratico enumerar alguns dos defeitos
mais comuns das redacoes:

1 — textos inteiros sem parégrafos, com longos
perfodos e intimeras perifrases;

2 — composicéo carente de sentido unitario com
o assunto disperso em fragmentos, onde muitas vezes
detalhes insignificantes obliteram o sentido geral,
numa descricao, isto significa a falta de objetivo de-
terminado, de idéias ordenadas.

3 — interrupcoes bruscas do fio da frase, ficando
termos desligados do resto do periodo e trazendo
obscuridade ao pensamento;

4 — falta de relacionamento sintatico entre as
partes do discurso e de articulac@o entre as idéias;

5 — desorganizacio de idéias por falta de se-
qgiiéncia 16gica; na narrativa, seria a nio articulacéo
dos fatos com comeco, meio e fim;

6 — descompasso de raciocinio pela mistura da
idéia principal do pardgrafo com idéias menos im-
portantes;

7 — construcoes artificiais e frases justapostas
em desfavor de frases logicamente deduzidas;

8 — periodos prolixos, onde a quantidade pre-
judica a intensidade;

9 — construcoes sintéticas quebradas e pensa-
mentos truncados;

10 — acumulacéo artificial de palavras com ra-
ras idéias;

11 — transic@o brusca entre as partes do texto;
é a ruptura entre uma idéia e outra, muitas vezes por
falta de um conectivo proprio;

12 — periodos de oracbes subordinadas sem a
oracdo principal;

13 — colocacdo de virgula entre o sujeito e o
predicado e entre este e o complemento.

Afora estes erros graves, disseminados e incrustados nas
redacdes dos alunos, oferecem-se determinados aspectos esti-
listicos da frase que devem ser evitados pelos inexperientes
no manejo da lingua e pela dificuldade de seu uso expressivo.
O mau emprego desses aspectos importard em linguagem inex-
pressiva e confusa.
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Além da frase caracteristica das histérias infantis, cuja
estruturacao se apresenta por demais elementar, deve-se fugir
& frase monétona, articulada por seqiiéncia intermindvel de
oracgoes coordenadas por e. Usada entretanto esta com sobrie-

dade e na circunstancia adequada, sobressaira pelo efeito
estético.

Convém proscrever-se ainda a frase artificial, onde a
oracdo principal se perde num amontoado de subordinadas,
tornando-se dificil alcancar o sentido real. Prima pelo excesso
de ornamento, pela sonoridade vazia, pela prolixidade va.

Vale lembrar por fim a linguagem que enseja o estilo
agua com acucar. Revela-se no emprego excessivo e desne-
cessario do adjetivo. E preciso distinguir o bom e o mau em-
prego do adjetivo. O adjetivo tem “funcdo ldgica no discurso,
ou seja, a explicitacGo de um contelddo formal extrinseco
ao nome a que se liga”. Ao contrario, forna-se supérfluo “pelo
fato de explicitar um conteido formal intrinseco ao mome
que o rege”.

Decerto, essa estrutura pressupde a leitura como requisi-
to essencial. Desperta a imaginaco, dé informacéo e alimen-
ta o espirito. Ensina a pensar, desenvolve o raciocinio e ofe-
rece meios para producdo, se eficiente o método de aprendi-
zagem. Grande parte dos métodos didéaticos da leitura e da
composicdo formulam-se incompletos e ineficazes. Pouco de-
preendera da esséncia da obra ou de uma pagina literaria o
aluno que se ativer isolada e desordenadamente em busca de
figuras de estilo, expressoes, idéias, ponto de vista, ou se res-
tringir a determinar o tema e a divagar sobre aspectos
culturais.

Quanto & redacdo, o aluno jamais aprendera a escrever
bem, se habituado a exercicios que somente automatizario
seus erros por falta de correcdo. Também se enganam os que
pensam que redigir consiste em escrever muito mas sem siste-
matizacdo ou em preocupar-se apenas com os aspectos for-
mais da lingua, desprezando o sentido unitario e estrutural
da linguagem. Por isso, o aluno se mostra incapaz de arti-
cular por escrito o pensamento. Néo lhe foram dadas condi-
cOes para o estudo associado da leitura e da composicdo. Ler
e compor sio como duas faces do mesmo processo comuni-
cativo.

Embora muitos atualmente venham enfocando o pro-
blema da redacdo, nio apontam a simvlicidade dos seus pro-
cessos e a facilidade do seu aprendizado. Nao direi que a ex-
pressdo escrita resultard t3o espontdnea quanto a fala, nem

112 R Letras, Fort. 2/3 (2/1): p. 109-114 jul./dez./1979 - jan./jun./ 1980




que a pratica da composicdo literiria prescinda de uma
técnica especifica. Nao. Ela se rege por normas préprias ema-
nadas da gramética, da leitura, do estilo, do bom senso. Aten-
te-se que, ao discorrer sobre o assunto, ndo me refiro aqueles
que se devotam a arte de escrever e que a trazem inata como
tendéncia natural. Reporto-me aos que querem aprender a
escrever bem sem compromisso estético.

A sobriedade da frase e a clareza do pensamento devem
sobressair em qualquer forma de composicio. Para tanto é
necessario o estudo da norma gramatical, o hébito da leitura
e o exercicio constante. Nada mais reconfortante e benéfico
que a leitura. Tanto para quem a faz por divertimento como
por dever. Em ambos 0s casos convém proceder & escolha acer-
tada e pratica-la com seriedade. Disso decorrerdo conseqiién-
cias de tal modo salutares que todos que assim agem acabam
por adquirir a técnica de escrever. Requer-se que a lingua-
gem seja utilizada primordialmente como comunicacio e por
extensdo como forma de beleza.

No plano de redacdo hé& que observar-se o principio tra-
dicional da unidade de acéo, conquanto se aditam outros tipos
de montagem. Aconselha-se porém ao principiante que em
toda forma de composicdo haja uma linha mestra para evi-
tar a dispersao. Nao deve prevalecer nenhuma norma rigida
na composicdo literaria, sendo entretanto conveniente pon-
derar-se o equilibrio entre o pensamento e a palavra, ou seja,
a atmosfera emotiva do assunto terd que se adequar & forma
verbal respectiva.

Quanto ao aspecto conteudo e forma, divergem as opi-
nides. Para Chateaubriand “bem escrita é a obra dotada de
estilo”. Para Stendhal “o importante ndo era fabricar lindos
estojos: era ter algo de valor para colocar dentro deles’. A
controvérsia continuara sempre. Todas as posicoes sdo legiti-
mas. O importante, como preceitua Carmelo M. Bonet, é que
“o0 nedfito deve ser antes de mais nada sincero, sincero con-
sigo mesmo, deve buscar-se a si mesmo, estudar seu préprie
temperamento e escrever de acordo com ele”.

Advirtam-se entretanto os que aspiram utilizar a lingua-
gem escrita sem pretenséo literaria no que tange a supressio
do supérfluo. Nada se deve dizer que ndo intensifique o es-
sencial. O acréscimo de palavras vazias de significacio somen-
te pelo efeito sonoro ou pelo agrado grafico-visual confere
um encanto falso ao discurso. O ornamento sé relevara o con-
texto quando necessario ao seu complemento. O significante
alcancara mais relevo na medida em que corresponder ao
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significado. Lembre-se o estudante que o primeiro objetivo da
linguagem € transmitir a idéia com a nitidez que o cireuito
comunégatwo exige. A palavra convém ser o reflexo do pen-
samento.
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