O DEVIR, O ANIQUILAMENTO DO EU E SUAS
APROXIMACOES COM A LITERATURA:
UM PASSFIO POR AGUA VIVA

Danielly Passos de Oliveira !

Resumo Este trabalho é fruto do cruzamento de dois cam-
Neste texto fazemos uma analise do lAgoa Viva, pos distintos de saber, quais sejam: o exercicio filoséfico
escrito por Clarice Lispector, com o auxilio de dois concei-desenvolvido por Gilles Deleuze e a experimentacao criti-
tos: devir (proveniente da filosofia) e aniquilamento do euco-literaria de Maurice Blanchot. Os dois estudiosos es-
(proveniente de uma reflexao filoséfico-literaria). Deseja- colhidos possuem semelhancas consideraveis. Ambos de-
mos descobrir uma possibilidade de articulagdo entre asidiram fazer de seus pensamentos um exercicio de liber-
reflexdes sobre o ser, a linguagem e o tempo, desenvolvidaade e, portanto, de polémica. Embora ndo tenham apaga-
emAgua Viva e os dois conceitos examinados. do suas filiagdes, Deleuze e Blanchot lancaram-se aos ris-
cos dos caminhos particulares. Para os que utilizam os
Palavras-chave Devir; aniquilamento do eu; linguagem, conceitos desses pensadores, é fundamental a intencdo de

ser e tempo. recriar, de reconstruir o que foi lido. Nesse sentido, bus-
camos tecer uma rede de conceitos fundamentada na leitu-
Résumé ra que fizemos dos dois autores. Se ndo temos certeza dos

Dans ce texte nous faisons une analyse dudigte  efeitos advindos desse encontro de discursos, sabemos da
Viva, écrit par Clarice Lispector, avec l'aide de deux mobilidade do nosso pensamento.

concepts: devenir (qui vient de la philosophie) et dissolution Deleuze e Blanchot partem de uma critica comum:

du je (qui vient d'une reflexion philosophique-litttéraire). ambos questionam as ilusGes nas quais se ancora o pensa-

Nous voulons découvrir une possibilité d’articulation entre S .

o i , mento moderno. Uma dessas ilusdes, talvez a maior delas,
les idées sur I'étre, la langage et le temps, developpées dans _ . X N
‘ . N consiste na eleicdo do homem como critério principal para
Agua Viva et les deux concepts examinés.

a criagdo e o julgamento dos saberes. Tal centramento é uma
atitude moderna que, na opinido dos dois teéricos, deve ser

Mots-clé Devenir; dissolution du je; langage; étre et ultrapassada, evitando-se qualquer outro eixo centralizador.

temps.
Na opinido de Blanchot e Deleuze, a literatura des-
perta-nos deono antropologicoEla constitui urmao sa-
INTRODU(;AO ber que pde em questao os sujeitos, as sociedades e suas

verdades.

ISto ndo € historia porque nao conhego historia as- Partindo dessa consideracdo sobre a literatura,
sim, mas s6 sei ir dizendo e fazendo: é histéria de trui h b l de Clari L

instantes que fogem como os trilhos fugitivos que setOns I’UIIT_]OS _U[“ c_) a_r S_O re um livro de a_rlce _'S'
véem da janela do trem. pector cuja dindmica imita o processo de escrita-leitura

(Clarice Lispector Agua Vivg da prépria obra.
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A INVENCAO DO HOMEM ser analisado por si préprio, visto que era apenas uma con-
dicdo para que eu pensqpudesse representar, ou seja,
Se antes da Modernidatleavia j& homens concre- conhecer o mundo a sua volta. Assim,
tos que falavam, produziam, pensavam e amavam, como
compreender gue o Homem seja uma construgdo? Se nosso O ‘eu’ ndo aparece no quadro; néo possui uma ‘na-
modo de pensar e de produzir conhecimentos apresenta seu tureza’ que lhe & especifica e, portanto, néo pode ter
fundamento na invencdo do homem, qual a diferenca um ‘problema de existéncia’. O ‘eu existo’ é reduzido

- . L ao ‘eu penso’; a idéia de ‘fundar’ o conhecimento na
? Y ~ L
demarcada na transicao da idade classica para a moderna~ ‘existéncia’ do homem ndo ocorre a ninguém. Logo,

Nesse momento, como surgiu a lacuna, o vazio que teria somente quando o modo representacional de saber
concedido ao homem um estatuto privilegiado? Para tentar- perdeu seu dominio ou seu ‘poder’ sobre nés é que
mos situar melhor essas questdes, precisamos nos voltar, péde surgir uma antropologia filosofica.

ainda que brevemente, para a mudanca efetuada na disposi-

¢do dos saberes do Classicismo para a Modernidade. Na modernidade novecentista, contudo, a disposicéo

Em As Palavras e as Cois&oucault sustenta que, dos saberes configura-se de tal maneira que a linguagem per-
no pensamento classico, o modo de se obter conhecimendé 0 estatuto de organizadora do conhecimento. As coisas,
sobre algo centrava-se na capacidade humana da representes expostas ao olho que as dissecava, agora tomam uma
tacdo. Por meio desta, compunha-se o quadro organiza@spessura propria, voltam-se para o interior de si mesmas,
dos saberes, o qual mediava o contato com a natureza e céfiganizam elas proprias suas diferentes verdades. O homem,
as coisas. Ao homem cabia a tarefa de desvendar as verdra conhecé-las, precisara treinar o olhar e se livrar de suas
des ocultas no caos do mundo. primeiras impressdes. Precisara, enfim, precaver-se contra os

A natureza e a natureza humana estava@pistgémé  erros advindos da representacéo: agora um espelho do erro,
classica perfeitamente imbricadas. A natureza - lugar podla iluséo. No espaco deixado pela separagéo entre as coisas e
exceléncia do cadtico — era desvendada pelo olhar do h@s palavras que as representavam surge o homem, num duplo
mem que |Ihe impunha unidade através da ordenacgéo davimento: ele é tanto um objeto a ser conhecido, como a
representacdes. A natureza humana era o instrumento gaendicdo de possibilidade para todo o conhecimento.
possibilitava redesenhar o mundo segundo pressupostos 16- O homem passa a ocupar o lugar privilegiado de con-
gicos, comparacdes fundamentadas, utilidades que s#¢do para a producéo dos saberes e de juiz da validade dos
enfileiravam. Enfim, construia-se pela representagdo urmesmos. Dar-se-a uma curiosa transformacaoogito
mundo plausivel, passivel de ser conhecido e ordenado petartesiano. Se, para Descartas pensera uma forma de
linguagem. Nas palavras de Foucault: trazer a luz o pensamento verdadeiro, destituido da impre-

cisdo e do erro - um pensamento puro alcancado pelo rigor
Na idade classica, o discurso é essa necessidadelo método - na@ogito moderno, ao contrério, trata-se de
translicida através do qual passam a representacaoarticular o pensamento com o impensado, com aquilo que
e os seres — quando os seres sdo representados aQapita as margens de toda certeza e exatidio do método. O

olhar do espirito, quando a representagao toma visi- o, hensya-se na modernidade investido de uma espessura
veis 0s seres em sua verdade. A possibilidade de co-

nhecer as coisas e sua ordem passa, na eXperiéncigmbiguae indefinida que ndo mais pgrmitt\a aligacao classi-
classica, pela soberania das palavras: estas ndo s&dC@ COM U soyporque o mundo funciona as expensas dos
estritamente nem marcas a decifrar, nem instrumen-nomens e suas leis ndo se déo ao conhecimento pela repre-
tos mais ou menos fiéis e dominaveis; formam, antessentacdo — faculdade por dentaignana
a rede incolor a partir da qual os seres se manifestam Atravessado por questdesswsowdepara-se com a
e as representacdes se ordenam. finitude subjacente a condigcdo do homem moderno. Pode
ele dizer que é a linguagem que fala e o atravessa, antecede
Na idade classica, o homem né&o existia enquantce determina? Pode dizer que é seu trabalho, cujo produto
uma questao posta em relagéo a possibilidade de se conhigre escapa e cujas leis desconhece? Pode, sequer, 0 homem
cer algo. Havia uma ligacéo exata presente na afirmac&o dgizer que é a sua vida que o envolve e impulsiona, a0 mesmo
Descarteseu penso, logo, eu soQ.eu soundo precisava  tempo em que lhe anuncia a morte? Para Foucault:

2 A Modernidade a que nos referimos inicia-se no final do século XVIII e se estende ao século XX. Segundo Foucault, esse periodo caracteriza-
se pelo predominio de uma configuracéo epistemolégica que tem o homem como centro. Em As Palavras e as Coisas, obra central do projeto
arqueoldgico de Michel Foucault, séo delimitadas de trés formas histéricas de organizacdo dos saberes: as epistémés Renascentista (séculos
XV e XVI), Classica (séculos XVII e XVIIl) e Moderna (séculos XIX e XX). Segundo o autor, cada uma das configuracdes epistémicas determina
as formas de conhecimento e percep¢do do mundo, limitando os horizontes do pensamento humano.

3 FOUCAULT, M. As Palavras e as Coisas. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992, pag. 327.
4 RAJCHMAN, J. Foucault — A Liberdade da Filosofia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1987. Pag. 95.
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O cogito ndo conduz a uma afirmacdo de ser, mades artifices da palavra, tais como: Kafka, Rilke e Mallarmé.
abre justamente para toda uma série de interrogacdes ondeanalise de Blanchot parte de duas perguntas cruciais: O
0 ser estq em questdo: o que € preciso eu ser, eu que penspie faz de quem escreve um grande escritor? Como um
que sou meu pensamento, para que eu seja o que ndo pernswop se transforma numa obra literaria? Tais questdes sé
para que meu pensamento seja 0 que ndo sou? Que &, ppisdem ser respondidas se nos detivermos sobre a singulari-
esse ser que cintila e, por assim dizer, tremeluz na abertudade revelada na escrita dos autores classicos, agqueles que
do cogito, mas ndo é dado soberanamente nele e por el@?eram a literatura por destino. A esses o desejo de se imor-
Qual é, pois, a relacéo e a dificil interdependéncia entre talizar pela obra, o gosto pelo reconhecimento do publico
ser e 0 pensamento? Que é do ser do homem, e como padgortou menos do que o imperativo, a necessidade de es-
ocorrer que esse ser, que se poderia tdo facilmente caracteevera qualquer custo
rizar pelo fato de que ‘ele tem pensamento’ e que talvez seja Quem se inclina a escrever uma obra literaria o faz
0 Unico a possui-lo, tenha uma relagao indelével e fundadevido a um apelo interminavel e incessante, a um dom de
mental com o impensad®? ver as coisas de um modo diferente. Algo que simplesmente

O eu sowpassa a ser analisado por si proprio. Suas dose apresenta ao sujeito e o torna menos limitado — pois des-
bras, seus limites, sua natureza tornam-se questdes merecede-a primeira visdo seeu é aniquilado pelo fascinio do
ras de atencdo e de cuidaBa.soundo deve se misturar as inapreensivel — e mais solitario — pois seu mundo desorga-
coisas do mundo, sob pena de tornar o conhecimento falsniza-se, seus olhos se embacam para a realidade cotidiana,
ilusorio. O positivismo, modelo moderno de ciéncia, preocuseu tempo se evade, deixando-o sem lugar entre os homens.
pou-se em assegurar as condicdes adequadas a investigacdo A escrita é sempre solitaria, visto que nada revela,
das coisas, separando-as 0 mais possiveldmu Regras, nada fala, nada transmite a ninguém. Escrever é deixar calar
medidas, leis, comprovag8es, nimeros e formulas buscaraapropria voz, € apagar o eu e tornar-se um desconhecido
salvaguardar o conhecimento verdadeiro das distor¢Gemos préprios olhos. Em lugar do eu se insinua o vazio, o ele,
provocadas pelo olhar humano. Toda essa dimenséo rechacadanpessoal. Aquilo que ndo pode ser dito e, no entanto,
pelas ciéncias naturais passou a ser o campo das ciéncias hée cessa de tentar se inscrever. O escritor deve abandonar
manas. A elas coube medir, justificar, observain sou Tor- seu eu a fim de poder captar o irredutivel siléncio da obra.
néa-lo plausivel e controlado, de forma a poder utiliza-lo comdeste secretamente se anuncia nos livros, no entanto, das
critério de julgamento sodlido para a constituicdo das ciénciagpalavras sempre escapa. O siléncio ser4 sempre a promessa

Uma das caracteristicas do século XIX é a formade um dia deixar-se capturar.
como a disciplina se exerce sobre os individuos, dissemi-
nando-se nas pequenas relagdes cotidianas, na maneira como O que fala nele [no escritor] € uma decorréncia do
0s sujeitos percebem e agem sobre seus corpos, cultivando fato de que, de uma maneira ou de outra, ja néo € ele
as fronteiras de umu organizado e consciente. A necessi- mesmo, ja ndo € ninguém. O ‘Ele’ que toma o lugar
dade de uma individualizagdo permanente efetua-se medi- plo Eul els a soliddo que s,’obrev‘em, ao escritor por

. . intermédio da obra (...) ‘Ele’ sou ‘eu’ convertido em

ante um esquadrinhamento dos espacos, uma economia dos ninguém. ¢
gestos e uma dissolucao das possibilidades de agenciamentos
coletivos. Cada sujeito moderno considera-se unico, senhor Com em Clarice, a escrita é uma entrega fascinante a

absoluto de um império: seu Fazer do eu algo precioso e g,séncia do tempo: quando o presente é suspenso, passado
completo constitui uma tarefa assumida por cada sujeito g futuro se revelam e retornam sempre entrelacados. Escrever
defendida pela sociedade. é fazer da coisa uma imagem que, longe de representa-la,
Se oeu adquire tal importancia na modernidade, yetrata sua auséncia, sua impossibilidade de ser sempre a
como podemos falar de um aniquilamentoedprelacio-  mesma, sua instabilidade no tempo e sua falta de signifi-
nando-o a criagao literaria ? Por enquanto, deixemos queccao. Escrever, portanto, é denunciar o vazio que se es-
dissolucéo do eu paire sem pouso delimitado, enquanto Siggnde por detras de cada palavra.
presencga em travessia constitui o processo de leitura. A impossibilidade da fala de dizer o que realmente
interessa advém quando o mundo e seus objetos deixam de
ser ilusoriamente familiares ao olhar. O familiar € um atri-
O ANIQUILAMENTO DO EU buto do domesticado, daquilo que se fixa no tempo, adqui-
rindo uma identidade. Desvendar o siléncio por detras das
Em seu livraO Espaco LiterarioBlanchot analisao  palavras é justamente dissolver as identidades, espantar-se
processo de escrita a partir de um mergulho na obra de gragom o ébvio, procurar em cada coisa a face terrivel da vida,

5 FOUCAULT, M. As Palavras e as Coisas. Sao Paulo: Martins Fontes, 1992, pag. 341.
5 BLANCHOT, M. O Espaco Literario. Rio de Janeiro: Rocco, 1987, pags. 18-19.
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a matéria organica que pulsa e ndo define um sé sentiddoxos. Essa tdo espantosa inversao funciona como um

Captar a vida implica o susto de se estar vivo. descolamento efetuado no limite entre a linguagem e o su-
Nesse sentido, a literatura ndo € uma imitacéo dgeito do enunciado, de tal maneira que este € destituido de

real, uma representacao das coisas concebidas no mundeu préprio nome. Segundo Deleuze:

particular do escritor. Ndo é obra de aoque representa

para si sua vida, seu trabalho e sua linguagem. O escritor é ...0 nome préprio ou singular é garantido pela per-
alguém que se desvencilhou de sua individualidade, para manéncia de um saber. Este saber & encarnado em
capturar o intenso trabalho da vida que se esconde por tras nomes gerais que designam paradas e repousos, subs-

tantivos e adjetivos, com 0s quais o préprio conserva
uma relagdo constante. Assim, o eu pessoal tem ne-
cessidade de Deus e do mundo em geral. Mas quando

da organizacgéo deu
Despojar-se do seu eu faz com que o0 escritor mante-

nha uma relagdo peculiar com a vida, mantendo-a perto da os substantivos e os adjetivos comegam a fundir, quan-
experiéncia da morte. Levar a vida em compasso com a do os nomes de parada e repouso séo arrastados pe-
morte é experimentar um turbilhdo de forcas, de fluxos e los verbos de puro devir e deslizam na linguagem dos
de sentimentos que s6 se apresentam aos que verdadeira- acontecimentos, toda a identidade se perde para o eu,
mente sionortais para o mundo e Deus.

Morrer é, assim, abranger a totalidade do tempo e A perdg de si mesmo, a comunh&o perplexa entre os
fazer do tempo um todo, é um éxtase temporal: nuncS€res € as coisas, 0 enlace com a natureza em sua crueldade
se morre agora, morre-se sempre mais tarde, no futu-€ beleza atravessam os textos de Clarice. Suas personagens
ro, um futuro que nunca é atual, que s6 pode chegarepousam nas peliculas dos cotidianos tracados pelas maos
quando tudo estiver consumado, ndo havera mais preabilidosas do alheamento. Parecem calmas, mergulhadas
sente, o futuro sera sempre novo passado. numa felicidade embotada mas sem perigos. E eis que um
olhar, um gesto, um bicho ou uma planta - na tessitura de
um instante - desmancham a certeza que possuem da reali-
dade. Em seu lugar surge o real: mais amplo, mais aterro-
rizante e completamente imprevisto. A abertura proporcio-

O conceito de devir € de fundamental importéancianada pela dissolu¢éo dos mapas de vida leva consigo o ter-
para a relativizacdo da forma moderna de se lidar com ntério da individualidade. Com isso, o eu é arrastado para
tempo. A linearidade, a determinacgédo, o encadeamento nes confins do esquecimento. Como sua organizacao se faz
cessario entre passado, presente e futuro sdo bruscameptga linguagem, esta também se dissolve diante de olhos
dissolvidos, postos em cheque pelo devir. Com a anulacdestupefatos. As palavras perdem a capacidade de serem
do tempo acumulado que pesa sobre os ombros dos sujeitoras referéncias das coisas e se movimentam enlouque-
modernos, séo suspensas também as identidades determioiglas. H4 uma convulsédo dos significados e dos significantes
das, as dualidades, as oposi¢des entre bem e mal, entre sque se tornam liquidos, fluidos, dando passagem ao devir.
tido e paradoxo. O devir é corpo? Ele é no corpo? A carne se desgo-

Deleuze parte de Platdo para formular o conceito deerna pelo excesso de palavras? As palavras se fincam como
devir. O fil6sofo grego definira 0 mundo em duas dimen-agulhas encontradas anos depois de serem engolidas? As
sbes: uma das coisas limitadas e medidas e das qualidad=zsnes atravessam o tempo com a mesma linguagem? Para
fixas; outra de um puro devir louco que ndo para nunca ensaiarmos uma resposta para essas perguntas, ou novas
provoca uma explosdo no tempo, fazendo coincidir o pasperguntas para elas, que nos aprofundemos mais no corpo
sado e o futuro. Esse puro devir ndo seria atributo nem ddo devir.
mundo das Idéias nem das copias sensiveis. Estaria, porém,  Os Estéicos, fildsofos amantes dos paradoxos, pos-
situado debaixo de ambos, como uma névoa que, quandoem uma concepcdo do corpo utilizada por Deleuze na
espessa 0 bastante, pode tudo mais ocultar. composi¢éo do conceito de devir. Segundo eles, havia os

Platdo considerou que o devir louco guardava umaorpos com suas qualidades, atributos e estados de coisas
relagdo muito particular com a linguagem, visto que ela naproprios. Estes estavam mergulhados no presente, pois 0s
s0 fixa os limites de todas as coisas como tem o poder de @srpos s6 existem no espago e no tempo presente. As rela-
ultrapassar. O devir opera na (e pela) linguagem, destruindgbes entre corpos ndo séo de causas e efeitos. Todos os cor-
a linearidade, dissolvendo o familiar, para que em seu luggos sdo somente causas uns em relagdo aos outros. Porém,
surja o estranho, e fazendo o bom senso afogar-se em patss efeitos das misturas entre os corpos ndo sdo de natureza

O DEVIR

7 Op. Cit. pag. 13.
8 DELEUZE, G. A Légica do Sentido. S&o Paulo: Perspectiva, 1974. Pag.
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corpérea. Ndo sdo qualidades nem atributos fisicos: s&beve torna-las vibrantes. A linguagem do devir € como uma
atributos l6gicos. Nao sdo as coisas e seus estados: sgiotura: acontece na superficie e almeja alcancar um senti-
acontecimentos. N&do sao substantivos ou adjetivos: sado quase que s corporeo.
verbos. Nao sdo um presente vivo: sao infinitos, séo o devir
que ao infinito se divide em passado e futuro, mas que sem- O devir ergue-se contra o sistema hegemonico das
pre escapa ao presente. Disso decorre uma apreenséao slgnificacfes estabelecidas. Revolta-se contra a certeza que
ferente do tempo para os corpos e para seus efeitos. @sfoca a vida, contra o determinismo que a impede de proli-
corpos agem e padecem no presente, esse € 0 seu temfgoar e contra tudo que conduz o sujeito a limitar-se a si
Os efeitos, os acontecimentos, advém na insisténcia comesmo. Deleuze ilustra essa revolta do devir na afirmacéao
tra o tempo, pois passado e futuro se enlacam e dividem aeguinte:
infinito cada momento presente.

Para os Estoicos, s6 os corpos sdo dotados de pro- Estamos sempre dependurados sobre o muro das sig-
fundidade. Os corpos se misturam, se penetram, se inva- nificagdes dominantes, estamos sempre mergulhados
dem. No entanto, os acontecimentos - efeitos dos corpos no buraco de nossa subjetividade, o buraco de nosso

ue se afetam — sdo sempre incorporais e de superficie. Te Eu que nos € mais caro de que tudo. Muro onde se
q P P p ) inscrevem todas as determinacdes objetivas que nos

mos, entdo, uma nova dualidade: a dos corpos ou estados de fixam, nos enquadram, nos identificam e nos fazem
coisa e a dos acontecimentos corporais. reconhece; buraco onde nos alojamos, com nossa

Os efeitos incorporais sdo sempre fenébmenos de su- consciéncia, nossos sentimentos, nossas paixdes, nos-
perficie, visto que o efeito ndo se gera na profundidade dos sos segredinhos por demais conhecidbs...

corpos - pois nada esta escondido, esquecido ou velado —

mas exatamente no limite onde os corpos se tocam, napele. ~ Para se permitir a passagem do devir, é preciso tor-
Assim, o devir louco de que nos falava Platdo é concebidBar-se capaz de entregar-se ao instante, perder o proprio
como o préprio acontecimento, o efeito incorporal dag’osto, esquecer-se das lembrancas, ausentar-se das signifi-

afeccdes entre os corpos. Nas palavras de Deleuze: cacdes. E preciso permitir ser atravessado por muitos flu-
X0S que ndo se reduzem as representacfes humanas. H4

Al, os acontecimentos, na sua diferenca radical emdevires animais, devires homem, devires mulheres que néo
relagéo as coisas, ndo séo mais em absoluto procura-consistem em imitar um animal, um homem ou uma mulher.
dos em profundidade, mas na superficie, neste ténugJm devir ndo é um tornar-se, mas uma experimentacéo da

vapor incorporal que se desprende dos corpos, peli-yiqa em suas forgas multiplas que se encadeiam, se separam

cula sem volume que os envolve, espelho que os refle- .
) q » €SPEN0 que | e depois passam, dando lugar a outras.
te, tabuleiro que os torna planos (...) E seguindo a

fronteira, margeando a superficie que passamos dos Assumir a dor de ser atravessado pelo devir, amar a
corpos ao incorporal® Cruz que se carrega sdo atos de uma suprema nobreza. A
nobreza dos que aceitam tudo que a vida lhes trouxer, mes-
O devir envolve os corpos, permitindo-lhes o aban-mo quando se revoltam. Estes sabem que os contrarios vém
dono dos territérios repetidos, dos caminhos ja tracadosempre téo misturados que néo é possivel experimentar o
das verdades ha muito aceitas. Estar em devir é habitartg&m sem provar sua por¢ado de mal. E o preco que se paga
tangente do tempo e fazer de si uma sempre inconclusa cfor ndo se renunciar a delicadeza de viver. Tais seres sdo
acédo. EmAgua Vivaum sujeito tece um discurso, uma teia, intrinsecamente capazes de se transfigurarem no devir:
uma floresta de palavras que lhe conferem existéncia en-
quanto as elabora. Esse sujeito, arteséo e artefato da lingua- Um mundo fantéstico me rodeia e me € (...) Sou uma
gem, espanta-se com a dureza da palavra eternidade, por- fruta roida por um verme. E espero a apocalipse

Ue sua peguena cabeca ndo suporta o peso de aldo sem orgasmica. Uma chusma dissonante de insetos me ro-
q Peq ¢ P P 9 deia, luz de lamparina acesa que sou. Exorbito-me en-

comeco nem fim. Estranha também o oposto: o que se inicia t40 para ser. Sou em transe (...) Nesta densa selva de
nao se sabe de onde e se conclui subitamente. Ele mergulha palavras que envolvem espessamente o sinto e penso e
na névoa de devir que sao 0s suspiros das palavras e, assim, vivo e transforma tudo o que sou em alguma coisa mi-
pode descobrir que o sempre e 0 nunca se pertencem inti- nha que no entanto fica inteiramente fora de rfim.

mamente. Para conceder passagem ao devir, ele ndo se dei-
xa reduzir ao que faz sentido. Quer fazer das palavras um A multiplicidade dos devires desloca as oposi¢des,
objeto capaz de reter a passagem dos instantes e, para taf@$ ja ndo se trata de pensaristo ou aquiloTrata-se de

1 DELEUZE, G. A Légica do Sentido. Sdo Paulo: Perspectiva, 1974, pags. 10-11
1 DELEUZE, G & PARNET, C. Didlogos. Sédo Paulo: Escuta, 1998. Pags. 58-59.
12 | ISPECTOR, C. Agua Viva. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, péags. 61-62.
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poder suportar o isto e o0 aquilo, compondo variadas linhasiona-se as formas de afeto de que 0s corpos sao capazes.
de subjetividade. Sim, para Deleuze a subjetividade ndo deai a conhecida indagacao de Espinosa: o que pode um cor-
reduz ao mundo humano. Ela é composta por todo o corpo? Os corpos séo envolvidos por inimeros fluxos que po-
junto da matéria, dos seres vivos, das maquinas, das lingudem captar ou ndo, dependendo da sua capacidade de se
gens, das sociedades que se relacionam no tempo e na hdeixar afetar por eles. Nas palavras de Deleuze:

téria. A subjetividade ndo se reduz ao dentro em oposicao

ao fora, nem ao sujeito em oposi¢ao a sociedade. Ela é isto O amor esta no fundo dos corpos, mas também sobre
e aquilo pois: essa superficie incorporal que o faz advir. De modo

que, agentes ou pacientes, quando agimos ou sofre-
mos, resta-nos, sempre, sermos dignos do que nos

Cada individuo, alma e corpo, possui uma infinidade .
acontece!

de partes que lhe pertencem sob uma certa relagédo

mais ou menos composta. Cada individuo, também, é . ) )
composto de individuos de ordem inferior, e entra na Qual a relagdo entre a literatura e a capacidade do
composicao de individuos de ordem superior (...) Elescorpo de deixar-se afetar? Para Deleuze, escrever é sempre

se afetam uns aos outros, & medida que a relagédo queim caso de devir inacabado, € uma passagem da Vida que

constitui cada um forma um grau de poténcia, um atravessa o vivido. Tal passagem, porém, ndo opera uma

poder de ser afetadd. mudanca de forma ou de estado, pois o devir ndo é tornar-se
algo, mas “encontrar uma zona de indiscernibilidade ou de

Qs COrpos em Seus contatos produzem os mais d'f'?hdiferenciagéo tal que ja ndo seja possivel distinguir-se de
rentes tipos de efeitos. Como fagulhas que se desprendqm]

de olhos que se olham, os afetos ndo apenas passam de HWtido, escrever é abrir-se para as mais imprevisiveis tor-

Sujeito para o outro, mas criam uma zona de indiferenciagé}%mes de afetos, é despir-se de si préprio, € abandonar sua

onde um torna-se o outro. ASS'["' € possivel se EXPENMEN yrose ou psicose para dar lugar a um agenciamento cole-
tar um fluxo enorme de sensac¢des que mal cabem no COrRQo de enunciacéo

tornando-se, por alguns instantes, pleno de vida.
A vida esta na superficie dos olhos e estes se afo-
gam e se salvam num olhar. O olhar merece uma considerAGUA VIVA
céo especial em Agua Viva (na verdade, este é um tema
presente em varios textos da autora) pois se relaciona inti- Ha um minuto do tempo que passa, ndo o
mamente com a apreensdo do tempo. Num determinado epi- conservaremos sem nos transformarmos nelé.
sédio, é visto um homem intensamente belo. O homem é
olhado e sabe que este é o maior desejo de quem o fita. Ele ~ Em 1973 é publicaddgua Viva A leitura deA Pai-
aceita o olhar de quem nao o quer levar para casa. A potérdo Segundo G.Ha havia consolidado o horizonte de re-
cia desse encontro transforma-se em felicidade, numa aleepcédo necessario a apreensdo da singularidade da escrita
gria que se espalha por todo o corpo, fecundando-o. Os olhdg Clarice. Devido a istédgua Vivacausou nos leitores um
que se véem no espelho fogem de si mesmos como gatogenor estranhamento: pablico e critica sentiam-se mais pre-
arrepiados: sao os sustos dos encontros de superficies. Ppeaados para assimilar as diferencas exibidas nos textos da
se viver cada pedacinho do tempo é preciso pesca-lo cogscritora.
uma isca de palavras téo livres de si e das coisas a pontode O referido livro ndo foi objeto de muitos estudos
habitarem um relance de olhar. Os olhos fixam os instantescadémicos. Em compara¢cdo com a quantidade de material
que acendem e apagam: eles retém o tempo. Uma flor po@gistente sobre outros livros Paixdo Segundo G.H, A Hora
deixar-se viver longamente, nutrida por um olhar de amorda Estrela, Lacos de Familia, eica reverberacéo degua
No olho hé suficiente espaco para a composi¢cdo de novaévafoi pequena.
vidas e sentimentos. Agua Viva é um livro que aborda a natureza do
Nem todas as visGes sdo comunhdes. Nao é semptempo e seus efeitos sobre as coisas e 0s seres. Para tanto,
que acontece um encontro: ha os tropecos, os mal-enterealiza uma fragmentacdo dos quatro eixos da narrativa:
didos, os desvios e desvarios que ndo podem vivificar oempo, espaco, personagens e enredo perdem a solidez e se
corpos. A possibilidade de um corpo afetar o outro relamisturam. Esta fusdo proporciona uma descentralizacdo im-

13 DELEUZE, G & PARNET, C. Dialogos. Sdo Paulo: Escuta, 1998. Pag. 73.

1 Op. Cit. pag. 79.

15 DELEUZE, G. Critica e Clinica. Sdo Paulo: Editora 34, 1997. Pag. 21

18 CEZANNE. In: DELEUZE, G. GUATTARI, F. O gue é a Filosofia? Rio de Janeiro: Editora 34, pag. 220.
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Perco a identidade do mundo em mim e existo sem
garantias. Realizo o realizavel mas o irrealizavel eu
Vivo e o significado de mim e do mundo e de ti ndo é
evidente.

“Eu sou” € o mundo. Mundo sem tempo (...) O que
vai ser ja é. O futuro é para frente e para tras e para
os lados. O futuro é o que sempre existiu e sempre
existirg.1®

portante: € menos de uma histéria contada por um sujeito
do que de um discurso que se tece a si mesmo. Embora haja
um eu (narrador-personagem) que se dirija para um outro (o
leitor), esse eu € essencialmente ondulante. As palavras ten-
tam constitui-lo através da captura dos instantes fugidios,
pois o correr dos instantes configura outras subjetividades.
O eu € uma estrutura organizada, cujos limites se ins-
crevem no interior do corpo. Sua principal caracteristica € a

de estar sempre no presente. O eu é criado e adquire uma Agua Vivaé um exercicio de captura do momento
existéncia plausivel através da linguagem. Sendo sempre m?@idio: oinstante-ja O narrador-personagem almeja divi-
amplas do que o eu, as palavras transmitem-lhe 0 peso dg o tempo em infinitas particulas para que os seres se fa-
vidas que por elas passaram. O ato da fala e, mais aindaggm_ Assim se alcancaéalos seres: o instante em que eles
exercicio da escrita suspendem o tempo presente. ASSIM{@ mostram em suas verdades. O tempo ndo apenas atraves-
fazendo, colocam o ser em contato com dois extremos: a pWz os seres como depende deles para poder passar (senio,
sacdo da vida e o siléncio da morte. O sujeito — ao se deixakyig sempre 0 mesmo). Captar as minimas particulas do
capturar pela linguagem — evoca uma quantidade infinita df‘empo é também alcancar as menores partes de que é feita
significagbes que o ultrapassam e determinam. Ele proprigma vida. O instante em sua dimens3o fracionaria é o lugar
cria, no entanto, outras significagdes. O ser quefalaeescreggupado pelo pensamento primario: aquele ainda n&o in-
€ suspenso em seu ato (deixa-se morrer) a0 MesmMo tempo GALido de palavras. E também o momento de um relance de
que € criado por ele (o discurso cria um novo sujeito). olhar. Os olhos apreendem os instantes e tentam vesti-los
O movimento continuo da linguagem que acompa-om igéias. Os instantes séo impronunciveis: eles néo re-
nha a configuracdo do tempo €, assim, o de uma subjetiVlyesentam nada para ninguém. S&o como espelhos vazios
dade que se elabora. O sujeito do enunciado — 0 eu — € gansmitindo aos que sabem despir-se de si mesmos o gelo
rastado e se mistura ao sujeito da enunciagao — o disCurg sey siléncio. E o halo que se desprende das plantas, da
em construcdo. Nesse sentido, a propria subjetividade gy, corrente, da ténue fronteira que separa a vida da morte.
conduzida ao climax, pois transborda as fronteiras das idegyg instantes sio como uma respiracdo: indtil tentar vigia-la,
tidades organizadas, tornando-se dispersa, espalhada.gfy sybitamente pode obedecer ao imperativo universal que

construgao de si realiza-se no tempo que atravessa a lingyasnduz todos os sons da vida ao siléncio da impessoalidade.

gem: € uma producédo do devir. , , i
A linguagem que se amplia para suportar o movi-

NZo sei sobre o que estou escrevendo: sou obscurdnento dos instantes € uma linguagem em convuls&o. A pa-
para mim mesma. S6 tive inicialmente uma visdo lu-lavra torna-se um dardo langado na captura do siléncio que
nar e licida, e entdo prendi para mim o instante an- habita os intersticios das frases. O discurso precisa escrever
tes que ele morresse e que perpetuamente morre (.. exatamente o0 que resiste a significacdo: o movimento da
O mundo n&o tem ordem visivel e eu s6 tenho a ordenyida, cuja transformag&o em morte se da com o correr dos
da respiragdo. Deixo-me acontecér. dias. Para tanto, deve transfigurar em arte a realidade, pois

5 _a arte tem a capacidade de resistir ao tempo.
Nesse processo de construcédo artesanal de si e

das coisas insere-se uma indagago sobre as possibilidades A 0bra de arte se conserva como tal mesmo com o
da arte. H4 uma oscilagio permanente no texto entre a OFglpagamento total do sujeito criador. Ela se torna ndo apenas
cdo pela pintura ou pela linguagem. A primeira Cc)mpﬁelndependente de seu modelo, mas também das vivéncias que

suas préprias cores — seu instrumento — e pode se deslod&€ deram origem. Assim o faz porque consiste num ser de
da necessidade de representagdo. Para tanto, o ato de pint&NSacao. A arte, segundo Deleuze e Guattari, € um com-
deve conservar em si seu préprio fundamento. A lingua-POSto de perceptos e de afetos.

gem, por sua vez, sO alcanca este grau de liberdade quando

se desvencilha da busca do sentido e se deixa penetrar pe- Pintamos, esculpimos, compomos, escrevemos com

sensacgdes. Pintamos, esculpimos, compomos, escre-

las forcas da vida. Se assim o fizer, conseguira apreender a
matéria organica que lateja em sua superficie e os instantes
gue pingam grossos como 0 sangue; criara, entao, novos e
imprevisiveis sentidos.

17 LISPECTOR, C. Agua Viva. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, pag. 22.
18 Op. cit. pags. 34 e 65.

vemos sensagdes. As sensacdes, como 0s perceptos,
nao sdo percep¢des que remeteriam a um objeto (re-
feréncia): se se assemelham a algo, € uma semelhanca
produzida por seus préprios meio%..

9 DELEUZE, G. et GUATTARI, F. O gue é a Filosofia? Rio de Janeiro: ED 34, 1992, pag. 216.
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Os perceptos e os afetos construidos numa obra deero e também os de alegria subita é recriar a vida numa
arte ndo se restringem a identidade pessoal do criador. Shtstéria a ser contada e ouvida: o lapso de tempo que se
maiores do que suas memodrias, as paisagens que admiroerecaminha do viver para o morrer converte-se, entdo, num
as pessoas com as quais se encontrou. Por isso, a arte tepnendizado dos instantes.
maior resisténcia a passagem do tempo. Utilizar-se desse ar-  Agua Vivaé um livro de rara beleza. Sua trama é um
tificio delicadissimo de amplia¢&o dos instantes s é possivehleidoscdpio cujas cores adquirem existéncia e brilho com
aqueles que olham cada coisa com olhos recém-nascidasreflexo de um olhar. E tdo urgente a participacgéo do leitor
Neles repousa a certeza de que é mais importante deixar4se texto, que ele proprio se torna o arteséo da hisigim
perder na visdo do que tentar encontra-la dentro de si. Vivaé um discurso repleto de lacunas e de reticéncias: esco-

Ihem-se algumas e com elas se tece um sentido para o livro.
Né&o é confortavel o que te escrevo. Néo te faco con-Tal escolha é um trabalho de risco, por ser incerta, e de be-

fidéncias. Antes me metalizo. Eu n&o te sou e me Soleza, por estar sempre em vias reconstrucao.
confortavel; minha palavra estala no espaco do dia.

O que saberas de mim é a sombra da flecha que se
finou no alvo. S6 pegarei inutilmente uma sombra que

ndo ocupa lugar no espago, e o que apenas importa é
o dardo. Construo algo isento de mim e de ti — eis a

minha liberdade que leva a morig.
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Grande responsabilidade da soliddo. Quem néao é per-
dido nédo conhece a liberdade e nado afha.

2 | ISPECTOR, C. Agua Viva. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, p&g. 16.
21 Op. cit. pag. 66.
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