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Resumo in the Roman universe of the beginning of the Empire and
Este trabalho revisita a literatura latina, lan¢cando- the artistic proceduresonditioned by this interaction. At

Ihe um olhar pautado em recente tendéncia dos estudos lihe end, the reflections weaved throughout the work are

terarios: a interacéo texto-receptor. As teorias e métodossupported by Horatiog\rs poetica

gue desenvolvem tal tendéncia convergem ao horizonte de

umapoética da leitura Nesta linha, destacam-seeatéti- ~ Keywords:Latin literature; Horatio’sArs poetica poetics

ca da recepcéce ateoria do efeito estéticoa primeira  of reading

corrente analisa a recepcéo historica de obras literarias e

efeitos estéticos que elas produzem nos receptores; a se- Non satis est pulchra esse poemata, dulcia sunto

gunda parte destes principios, todavia volta-se mais para o Et quocumque uolunt animum auditoris agunto.

texto, permitindo examinar nas obras procedimentos artis- Horacid

ticos orientados para a interacdo com o receptor. Ancora- L B o

dos nestas abordagens, comentamos a recepgéo de obras P 0UCOS recantos da Antigtiidade ndo foram ilumina-

literarias no universo romano do inicio do Império e pro- d0S Pelos séculos. Entretanto umadiferenteou umdife-

cedimentos artisticos condicionados por esta interagdo. AGENte angulainda conseguem revelar enlevos novos neste

fim, as reflexdes tecidas encontram respaldérsgoetica velho” € bem conhecido universo. Os versos de Horacio
de Horécio. que abrem este trabalho abrem também portas paraovaa

visdo da Antigliidade: lancamos agora sobre a literatura la-
Palavras-chaveLiteratura latina;Ars poeticade Horacio;  tina do principio do Império umlhar pautado na interagéo

poética da leitura. do texto com seu receptarm olhar guiado por recentes
abordagens dpoética da leitura
Abstract Algumas vezes tangenciada por teorias e métodos,

This work revisits Latin literature throwing a glance somente a partir da segunda metade do século XX o poten-
based on a recent tendency of literary research: thecial desta vertente da poética vem sendo de fato explorado.
interaction text-receiverThe theories and methods which Os primeiros passos séo dados na década de cinqlienta pela
develop such tendency converge to the horizorpoktics ~ sociologia da literaturd, preocupada com a relagdo social
of reading Following this line, th@esthetics of reception ~ entre os textos e o publico e o papel do gosto literario na
and thetheory of aesthetic effeattand out: the first current ~ repercusséo de uma obra. Logo em seguida, nos anos setenta,
analyses the historical reception of literary works and thecontinua tal vertentereader-response criticismpropondo
aesthetic effects they produce on receivers; the second startgna estilistica alicercada nos lagos afetivos entre os leitores
from these principles, but is more oriented towards the textg as obras. Enquanto isso, surgem na Alemaeistética da
and allows the examining of artistic procedures oriented torecepc¢ao e a teoria do efeito estéticonsolidanda abor-
the interaction with the receiver. Grounded on these twadagem literria a partir da interacéo texto-receptdescer-
approaches, we comment on the receptiditesfiry works ~ rando caminhos mais produtivos & investigacao.

! Professor do Nicleo de Cultura Classica (Area de Latim) da UFC. Mestre em Literatura.
2 Ars poetica , vv. 99/100.

3 As principais referéncias séo as obras de Robert Escarpit e de L. L. Schicking.

4 Os principais nomes desta corrente sdo Stanley Fish, G. Prince e Michael Rifaterre.
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A estética da recepcaamerge propriamente com as objetivo, primeiramente se esboca&eapcéo de textos lite-
reflexdes de Hans Robert Jauss, que semeia os fundamentdésios neste periodo, o que abre espaco para uma referéncia
desta corrente em uma palestra proferida a 13 de abril d® suporte material das obras e aos meios de “publicacao”;
1967 (intituladaD que é e com que fim se estuda historia daem seguida, comentam-se reflexos desta recepcao nos tex-
literatura?), com a qual abria as atividades letivas da Uni-tos, em outros termoprocedimentos artisticatela decor-
versidade de Constanca. Jauss (1994) desloca o foco da andates. Ao fim deste percurso mais teéricagdams desen-
lise para aecepcdo histdrica de textos literdriespara a  volvidas buscam confirmagdes em uma analiséAda
experiéncia estética do leitore, com estes principios, pro- poetica (Epistula ad Pisonesje Quintus Horatius Flaccus

pde uma revisdo da histéria da literatura: (65 a 8 a.C.), carta cujo aspecto preceitualista serve bem
_ _ _ _ aos propdsitos deste trabalho.
Afinal, a qualidade e a categoria de uma obra litera- O resgate histérico da recepcdo de obras literarias

ria ndo resultam nem das condigdes historicas ou bio-, o nrimerdios do Império comeca no século 11l a.C., quan-
gréficas de seu nascimento, nem tao-somente de se

. - tdo Roma conquista cidades da Magna Grécia, no Sul da
posicionamento no contexto sucessorio do desenvol- .

vimento de um género, mas sim dos critérios da re-Italia (sobretudo Tarentum, em 272 a.C.), travando um con-
cepcao, do efeito produzido pela obra e de sua famatato mais direto com a cultura grega. Sob esta influéncia e

junto a posteridade, critérios estes de mais dificil apre- com base nprocesso mimétigalifundem-se no mundo ro-

ensdo (Pp. 7/8) mano os géneros literarios, o livro-rolo e uma arte vincula-
da a uma significativa tradi¢éo oral.
Ligada as idéias de Jauss, apareteoria do efeito Dentre estes elementos gregos disseminados na cul-

estético cujo desenvolvimento também cabe a um membrayra latina, interessa de inicidiero-rolo. Hoje lemos tex-

da chamada “Escola de Constanca”, Wolfgang Iser. Prenufps classicos em suportes diferentes dos que, por exemplo,
ciada no livroDer implizite lese(1972, em que concebe 0 Horacio e Vergilio manejavam e adaptados a convencdes de
leitor implicito), a teoria se conforma integralmente@em  egcrita atuais. Nem sempre levamos em conta estes aspec-
akt des leserts(1976). A grande diferenca em relacéo astos a0 investigarmos obras da Antigiiidade... Nem sempre
demais abordagens da interacdo texto-receptor reside Wmbramos gue suporte materiaé aconcepcao da escrita
enfoquea teoria do efeito estético examina este dialogo aje ym texto sio determinantes em sua interac&o com o re-
partir da obrg e ndo da recepcéo efetiva. Segundo 'Se'beptor e, conseqiientemente, no processmueretizacio
(1996), as estruturas de um texto condicionam até certo pon{f sentidosio ato da recepcdo, segundo Iser. Este pensa-
sua leitura, prefiguram sentidos e efeitos estéticos e ainddanio também se encontra nos caminhos percorridos por
orientam a participacao do leitor: Cavallo e Chartier no livrélistéria da leitura no mundo

A andlise isolada dos componentes constitutivos daOCIdemal(lggB):

obra s6 néo é problemética se a relagdo entre texto e
leitor corresponder exatamente ao modelo infor-
macional de emissor e receptor. Este procedimento
teria como pressuposto um codigo comum que asse-
gura a recep¢do da mensagem, pois nesse tipo de pro-
cesso a comunicagdo se dirige unilateralmente do
transmissor para o receptor. Em obras literarias, po-
rém, sucede uma interacéo na qual o leitor “recebe”

0 sentido do texto ao constitui-lo. Em lugar de um
cédigo previamente constituido, o cddigo surgiria no
processo de constituicdo, em que a recepgdo da men- Chegando a Roma com a cultura helénica (e muitos
sagem coincide com o sentido da obra. Se isso é vereomo despojos de guefjao livro-rolo, ouolumen aos

dade, temos de partir do pressuposto de que as condipoucos se torna o suporte mais comum dos textos literarios
¢Oes elementares de tal interacao se fundam nagy, myndo romano. Consagra e a0 mesmo tempo atesta esta

estruturas do texto. Estas sdo de natureza Complexadifuséo 0 éxito das primeiras grandes obras latinas neste
embora estruturas do texto, elas preenchem sua fun- P )
c&0 ndo no texto, mas sim & medida que afetam o leiSUPOrte, notadamente as de Enio (240 a 169 a. C.), aprecia-
tor. (P. 51) das e estudadas por Cicero, Vergilio...
A superficie do livro-rolo sobre a qual se escreve o
Configurada esta tendéncia da poética, podemotexto € em geral papiro, uma espécie de juncoyperus

aplica-la a literatura latina do principio do Império. Com talpapyrug originario do Egito, material caro e que goza de

Contra uma definicdo puramente semantica do texto
— que habitou ndo apenas a critica estruturalista, em
todas as suas variantes, mas também as teorias lite-
rérias mais preocupadas em reconstruir a recepgao
das obras —, é preciso considerar que as formas pro-
duzem sentido e que um texto se reveste de uma signi-
ficacdo e de um estatuto inéditos quando mudam os
suportes que o propdem a leituf®. 6)

5 Publicado pela Editora 34 com o titulo O Ato da Leitura — uma teoria do efeito estético , em dois volumes.
6 Paulo Emilio traz livros da Macedénia em 168 a. C., Sila os traz de Atenas em 86 a. C., Luculo os traz da Asia em 71/70 a. C., apds vencer
Mitridates... apud Cavallo e Chartier (1998).
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grandestatus- é de fato o suporte das obras “importantes”;tudo da obra e ensaio, configurando-se uma atividade para
além dele, usa-sepergaminhe material de couro tratado, poucos — o que acaba por transformé-la em uma profissao.
natural de Pérgamo, mais barato e pouco prestigiado. Sobre Todas estas caracteristicas fazem da leitura um ver-
a longa “folha” de papiro ou de pergaminho, dispGe-se @ladeiroato de interpretagdodo leitor umco-autor muito
texto em colunas, uma ao lado da outra, perpendicularesraais participativo.
maior dimensé&o do suporte. A “folha” prende-se a uma has- Se todo este processo se afigura complicado, restrito
te, normalmente de madeira, na qual é enrolada, comegaf-Poucos, como entdo ocorre a divulgacédo e a recepcao de
do no ponto em que finda o escrito. obras literarias? Aliando-se a tradicao oral da culjtega

Com este “livro”, a leitura ocorre da seguinte forma: odue originalmente atribui ao escrito a condicacedepta-
leitor segura a haste com uma das maos, tradicionalmenteCH!0 davoz(de seu autor, de uma personagem...), e em de-
direita, e desenrola a “folha” com a outra, e as colunas deorréncia das dificuldades inerentes a leitura, surge em Roma
texto véo surgindo. Esta operacéo gera dificuldades: ocuparHM interessante artificio para divulgar obras literarites; a
se as duas maos, o que inviabiliza anotagdes; e o fato de avaa publica (recitatio)
car ou retornar a um ponto distante do que esta sendo lido, ~ Além destas, Carcopino (1990) acrescenta outras cau-
por conta de uma eventual consulta, significa uma tarefa tr&@S @0 nascimento dasturas pablicas
balhosa, que no minimo quebra o ritmo da leitura.

, o . N . Os prefeitos e os procuradores prepostos as bibliote-
Além destes incOmodos, outros ainda vém da escri- P P prep

cas publicas detinham o poder de condenar a um de-

ta. Osuoluminagregos chegam a Roma coscaiptio con- saparecimento lento, porém seguro, os livros suspei-
tinua (sem separacéo entre as palavras, entre os sintagmas... tos ou perigosos, aos quais fecharam as portas.
e sem sinais de pontuagéo). Isto faz da leitura um processo Arrogaram-se o poder de semear ruidosamente o bom
muito lento e ambiguo. Na produgéo de seus préprios “li- grao dos textos favoraveis ao regime, composicdes

vros”, os latinos curiosamente n&o seguestrptio conti- Uteis a sua propaganda; e ndo deve surpreender o
fato de Asinius Pollion, que ligou seu nome a primei-

nuadosuolumlnagregos, utilizam algur,ls recurso§ para se- ra das bibliotecas romanas, ter introduzido com seus
parar palavras, sintagmas, frases... até mesmo silabas, como convites para ouvirem-se suas “Guerras civis” um

afirma Desbordes (1995): habito que atendia as condi¢des dos escritores e ao
desejo dos governos para nao triunfar com rapidez.

Os latinos conheceram e praticaram a separagdo das
palavras desde as origens (sem duvida por influén-
cia etrusca) até o século Il d. C. Essa separacgao das
palavras evidentemente ndo imita um fendmeno do
oral, mas preenche o papel demarcativo que preen-
chem, no oral, os acentos (lgrosso modpem la-

Assim, nasceu da coexisténcia de editores onipoten-
tes e de bibliotecas controladas esse monstro que cres-
ceu de imediato e seria mais um flagelo da literatura:
a leitura publica. Os célculos da politica e 0 amor-
proprio dos literatos langaram a moda, nada mais o
detera (P. 232)

tim um acento por palavra). Marcada, seja por um
ponto, seja por um “branco”, esta presente na maio- Ao se referir a “editores onipotentes”, Carcopino alu-
ria das inscricdes monumentais e € encontrada tam-de a0 fato de os editores se apropriarem dos textos, repro-
gém nosfdﬁ[)cume?tos tipo tab“i[‘hasl; paP""ﬁ;graﬁtosduzi-los e comercializa-los sem precisar repassar dividen-
O e ot i e, dos 208 autores. € isto acontece com ampara legal,
n&o separavam as palavras’, n&o se pode absoluta-Sustentando-se em um principio de direito que cede ao pro-
mente afirmar que “os latinos separavam as pala- Prietario de uma superficie qualquer acréscimo nela coloca-
vras”. (P. 204) do (solo cedit superficigsdeste modo, o livreiro dono do
suporte material (papiro, pergaminho...) no qual é copiado
Todavia estes recursos empregados na escrita latinajn texto torna-se proprietario legal do livro entéo
normalmente na tentativa de registrar marcas articulatériasonfecionado, enquanto objeto comercial. Com este siste-
da linguagem, séo irregulares e muitas vezes acrescentadns, resta aos escritores apenas a autoria. Diante disto, as
ao texto em uma etapa posterior a composicao, quando edéituras publicasacenam com uma maneiragélicaruma
€ estudado por um especialista, preparado para uma leituora sem submeté-la a especulacao dos livreiros.
em voz alta ou para fins didéaticos. A outra causa comentada por Carcopino ressalta o
Quanto ao ato der em voz altaalém de ser uma interesse do Estado em controlar a divulgagéo das obras,
finalidade condicionadora de sinais distintivos na escrita, funelificultando a propagacgdo daquelas que veiculem ideolo-
ciona como estagio inicial para a compreensdo de uma obrgias contrarias ao governo e patrocinando escritores e obras
na ansia de superar as dificuldades ja mencionadas, o leitaliados. Neste caso, sem tanto acesso a publicagdo em “li-
faz experiéncias de oralizacdo de partes do discurso e ag”, as obras adversarias do governo disporiam apenas das
poucos distingue as frases e concede sentido ao texto. Cdeituras publicagara sua divulgacéo, atingindo um niime-
isso, uma leitura fluentenendata uelocitafelemanda es-  ro restrito de pessoas.
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Carcopino observa muito bem estas causas, mas carma audiéncia. Entao, no inicio do Império, o autor latino
tamente exagera na condenacga®éisationes chamando-  escreve pensando que seus receptores serdo principalmen-
as de “monstro” e de “flagelo da literatura”. Sem duvida,te ouvintese assim atribui ao escrito recursos préprios do
muitas delas mais entediam do que entusiasmam os ouvidiscurso oral.
tes; contudo néo se pode esquecer que elas filiam-se auma  Se agora, delineada a recepcédo de obras literarias no
longa e solida tradigéo oral herdada da Grécia, descrita negeriodo abordado, trilharmos o caminho propostotpelia
tas palavras de Cavallo e Chartier (1998): do efeito estétice partirmos desta interagéo texto-receptor

para a arquitetura do texto, compreenderemos melhor proce-
Quando, por volta do século Vil a. C., a escrita alfa- dimentos artisticos voltados para esta interacéo, vale dizer,
bética irrompe na cultura grega, ela chega a um mun- e e mos 4 possibilidade de analises@utura comunicativa
do que ha muito tempo é o da tradi¢éo oral. Mas se a \ - ~
palavra falada se acha assim “no comeco”, sequndo que as opras ofereciem a pammpagaq de seus re'ce_ptores.
a formula bem conhecida, ela esta talvez, antes de A investigacdo destes procedimentos artisticos nos
tudo, no poder. Pois, na Grécia dos primeiros tem- conduzena retoricae a poética classica primeira, preo-
pos, a palavra falada reina de modo incontestavel, cupada com a eloquéncia, revelaria estratégias textuais de-
muito particularmente sob a forma de kléos, “fama”, terminadas pela concepgéo do texto como um percurso que
transmitida aos herdis da epopéia pelos aedos de tipoparte do oral, passa ao escrito e retorna ao oral; a segunda,
homérico. Para os gregos da época arcaica, este kléo%ujos pilares em grande parte provém de literaturizacdo

€ um valor primordial, uma verdadeira obsessao. Seda retérica, revelaria procedimentos concernentes a tradi
0 heréi homérico aceita morrer combatendo, € por- ’ P

que espera ganhar a “fama imperecivel”, e é signifi- ¢ao literaria, aos processos de criagao vigentes.

cativo que a palavra que se traduz por “fama” ou Por enquanto deixemos de lado a retérica, pois seu

“gléria”, isto é kléos, tenha o sentido fundamental de exame néo caberia aqui, e trabalnemos um pouco com a
“som” (assim como indicam os parentes etimologicos poética classica, através Haistula ad Pisonegou Ars

da palavra nas linguas germanicas, por exemplo 0poeticg de Horacio. Nesta carta, observemos elementos

alemao Laut). A gloria de um Aquiles €, portanto, Uma e onfirmem @rientagéo do texto para uma recepgao

gloria para o ouvido, uma gloria sonora, acustica. auditivae algungrocedimentos artisticatecorrentes des
No plural, kléos é de fato o termo técnico que Homero gunyp

utiliza para designar sua prépria poesia épica. Em (@ récepgao.
sua sonoridade, a palavra é eficaz, € ela que faz exis- Muitas expressoes drs poeticaproclamam a no-
tir o heréi. (P. 41) ¢do de um texto oralizado, encaminhado ao ouvido do re-
ceptor. Isto ocorre nitidamente quando se evoca uma cons-
Esta tradigdo oral proporciona ao escrito um caratetiéncia critica do escritor:
incompleto e mesmo pejorativo: a palavra aparece muda...

imutavel. Assim, deitura em voz altanais uma vez auxilia (...) siquid tamen olim
o escrito, completando processo do texfalevolvendo a Scripseris, in Maeci descendat iudicis aures
voz as palavras. Desta maneira, o curso das etapas que con- Et patris et nostras nonumque prematur in annum

Membranis intus positis; delere licebit
Quod non edideris: nescit uox missa reuérti
(vv. 386-390)

figuram o texto denuncia uma ceré@ersibilidadeentre os
suportes oral e escrito de um discuis@(—» escrito—»

oral ou orale— escrifo Investigando tal nocéo, Desbor-
des (1995) conclui que ela também condiciona a composi-

cd0 de uma obra: Ao aconselhar um autor a submeter seus escritos ao

julgamento de criticos antes de publica-los, desvela-se o
A reversibilidade tem ainda uma outra conseqiéncia. direcionamento aos ouvidds @ures iudicig. Em seguida,

A escrita ndo é nada em si mesma, mas quando sd@lertando sobre os riscos de publicar algo ainda nao tdo bem
torna alguma coisa é peleoz de um leitor, que resti-  realizado, o texto configurapvocesso de publicac&mmo

tui necessariamente, entéo, todos os caracteres da paymavoz emitidauox missi

lavra viva. O orador fala como se escrevesse, mas, Passagens como esta testemunham um primado da

inversamente, deve e pode escrever exatamente com ~ ~ . -
. b x (?lvulgagao oral e da recepcao auditiva de textos literarios.
se falasse, deixando a outros a preocupag¢do com a

realizacéo fonica(P. 82) E outras brotaréo ao longo do exame de procedimentos ar-
tisticos orientados para este primado.
Tal principio fara sentido em Roma enquanto a lei- Ao preceituar a importancia dtominio do assunto

tura individual e silenciosa néo sobrepujar a leitura em vopara aordenacdoda obra, a epistula exprime yrocedi-
alta, para a compreens&o ou deleite do préprio leitor ou deaentoclaramente voltado para uma recepgéo auditiva:

"Todas as citagBes da Ars poetica neste trabalho vém de Plessis e Lejay (1909), com o texto latino adaptado a grafia reconstituida. Em apéndice
fornecemos a tradug&o de Jaime Bruma (1997).
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Ordinis haec uirtus erit et uenus, aut ego fallor, Assim, associados guocesso do textaqui expos-
Ut iam nunc dicat iam nunc debentia dici, to e a umaecepcao auditiva, unidade, licida ordenacéo,
Pleraque differat et praesens in tempus omittat; —;, hadias res, concisaotile dulci.. adquirem mais sentido
Hoc amet, hoc spernat promissi carminis auctor ~ . . . . .
(. 42 — 45) e compde um conjunto muito mais harmonioso no seio da
Ars poetica
Fitamos “apenas” esta obra de Horacio... todavia ela
rc;_onstitui um verdadeirespelhoda poética classica; deste
alln_odo, as concepcdes investigadas neste trabalho e confir-
madas nesta epistula afloram naturalmente em textos de

Com o verbo “dizer"dicat e dic) indicando ato de
escreveryo repertorio verbal da passagem ja mostra a prese
¢a da concepcéo oral na composi¢cdo. Quanto aos proce
mentos, um#icida ordenacaagevela-se muito mais neces- - o
séria & compreenséo de um texto quando este se encamintg@ulo. Vergilio, Ovidia.

ouvintes; corrobora esta idéia o primeiro preceito sugerido Ejta abpllcagao Qazoet:jca da_ Ie|_tur?;u50|tacljjm'nov0
para se alcancar esta ordenacéo: ir diretsaonto(t iam exame de obras do passado, principaimente de eépocas em

nunc dicat iam nunc debentia didima vez que a apreensao 9u€ arecepcaadifere da que hoje conduz nossos estudos.
de sentidos através do ouvido complicar-se-ia ante um tex3eCUPErar a recepgéo na Antigtiidade e partir dela para a
extenso, repleto de informages secundarias e digressoes, albhestigacao de procedimentos artisticos decorrentes da
disso o receptor ficaria entediado — como as vezes acontedBLeracao texto-receptor pode desveiavos sentidosas

o que fez Carcopino considerar as leituras pablicas “mong2bras... e até mesmmlummatao“bem conhemd?s podem,
tros” perniciosos a literatura. Pode-se atrelar a este procedi€ 'ePente, se revelapvosao se “desenrolarem” ante nos-

mento a requeridanidadede uma obra, postulada no inicio SOS ©Inos...
da epistula. Assiranidadee ltcida ordenaga@onfiguram- . "
se imprescindiveis ao processo de criacdo artistica voltad@EFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
para uma recepcao auditiva.
Também vinculado a esta recepgdo manifestarse 0 Em torno de umaoética da leitura

medias ressustentando-se na mimesis: ISER, Wolfgang. (19960 ato da leitura- vol. I. Sdo Pau-
Nec reditum Diomedis ab interitu Meleagri lo: Editora 34.
Nec gemino bellum Troianum orditur ab ouo; . (1999) ato da leitura-vol. Il. S&o Pau-
Semper ad euentum festinat, et in medias res lo: Editora 34.

Non secus ac notas auditorem rapit (...)

(V. 146 — 149) JAUSS, Hans Robert. (1994 histéria da literatura como

provocacao a teoria literariaSao Paulo: Atica.
A concepcao doeceptor como ouvintse confirma  RIFFATERRE, Michael. (1989 produgéo do textd&o

textualmente na expressdoditorem rapit E, ao preconi- Paulo: Martins Fontes.
zar o arrebatamento do ouvinte para o centro dos eventosSCARPIT, Robert (1973Bociologie de la littératurePa-
tdo conhecido processm medias rescondicdo daegres- ris: Presses Universitaires de France.

séo épicaprofessa um valor novo: reafirmando o preceito

apterlor, segundo o qual se Qevem eV|tar,rode.m$mJe— Em torno da literatura latina
dias redeclara-se um procedimento também orientado para i - o o
uma recepcéo auditiva e com a incumbéncia direta de afetBRUNA, Jaime. (1997)A poetica classica — Aristoteles,
o receptor, de produzir efeitos estéticos. Neste sentido, vale Horacio e LonginoSao Paulo: Cultrix.

lembrar a epigrafe deste estudo, embora aqueles versos afgRCOPINO, Jérome. (1990Roma no apogeu do Impe-
recam naArs poeticaem uma parte voltada & arte teatral, 0. Sao Paulo: Companhia das Letras.

naturalmente direcionada a uma audiéncia, o teoemata  CAVALLO, Guglielmo & CHARTIER, Roger. (1998Mis-

permite estender seu alcandeda poesia- 0 que em rela- toria da leitura no mundo ocidentebdo Paulo: Atica.
¢ao a Antigtidade significa dizett@da criacéo literaria DESBORDES, Francoise. (199%)oncepcdes sobre a es-
Reforca a licida ordenac&urdinis uirtus et uenys crita na Roma AntigaS&o Paulo: Atica.

e oin medias resao ser contemplada como preocupagacp,) pgg)s, F. & LEJAY, P. (L909Euvres d’HoraceParis:
com uma recepc¢ao auditiva, a concisao (aliadsilealulci): Librairie Hachette

uidquid praecipies, esto breuis, ut cito dicta ~
Sercigiantpanimipdociles teneantque fideles APENDICE
(w. 335-336)
Traducdo em prosa de Jaime Bruna (1997) para os
Uma obra deve ent&o deleitar, instruir e ser concis&ersos citados dars poetica em ordem de aparecimento
(esto breui} para nédo entediar com coisas supérfluas unfeste estudo.
receptor (ouvinte) ja cheio das inquietacdes da vida. - Versos 99 e 100 (epigrafe):
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“N&o basta serem belos os poemas; tém de ser emocio-

se deve dizer logo, diferir muita coisa, silenciada por
nantes, de conduzir os sentimentos do ouvinte aonde

ora, dar preferéncia a isto, menospreco aquilo.”.
quiserem. . - Versos de 146 a 149:
+ Versos de 386 "’% 390: ) . “Nao inicia pela morte de Meléagro o regresso de

“Se, porém, alguma vez vier a escrever algo, sujeite- . . L
. . . . Diomedis, nem pelo par de ovos a guerra de Troia;

0 aos ouvidos do critico Mécio, aos de seu pai e aos <pid desfech bat

meus e retenha-o por oito anos, guardando os perga- avar\ga Sempre rapido para o es. echo € arre" ata o

minhos; o que vocé ndo tiver publicado podera ser ouvinte para o centro dos acontecimentos (...)".

- Versos de 42 a 45:

destruido; a palavra lancada ndo sabe voltar atras.” * Versos 335 e 336:

“O que quer que se preceitue, seja breve, para que,
numa expressdo concisa, o recolham docilmente os
espiritos e fielmente o guardem; (...)".

“A forca e a graca da ordenacéo, se ndo me engano,
estd em dizer logo o autor do poema enunciado o que
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