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O envolvimento de José de Alencar com o teatro, Em primeiro lugar, lembremos que o teatro brasilei-
principalmente no inicio da sua carreira literaria, ndo foiro, no inicio da década de 1850, girava em tornfigiea
pequeno. Antes de se tornar o romancista consagrado die Jodo Caetano, empresario e grande ator romantico. Seu
Nnosso movimento romantico, ele desejou ser dramaturg@stilo de interpretacdo, grandioso, grandiloqiente, e seu
como demonstra a cronologia da sua vida e obréinab  repertério de tragédias neoclassicas, melodramas e dramas
de 1856, nas paginas &adario do Rio de Janeiroele pu-  romanticos haviam conquistado enorme platéia em duas dé-
blicou Cinco minutosromance de estréia, ao qual se seguiuwcadas de intenso trabalho. As gera¢des mais jovens, porém,
O guaranj no inicio do ano seguinte. Nessa altura deixouaos poucos foram manifestando suas criticas ao famoso
A viuvinhainacabado, para, em seguida, escrever sete pator, que havia exagerado na construgdo da gloria pesso-
cas teatrais, entre 1857 e 18&1:Rio de Janeiro, Verso al, em detrimento do desenvolvimento do teatro brasileiro.
e ReverspO demonio familiarO créditqg As asas de um Alencar foi um dos criticos de Jodo Caetano, precisamente
anjo, Mae, O jesuitae O que é o casamentd® depois no ano de 1854, quando se tornou folhetinist&doeio
dessa atividade de dramaturgo é que Alencar retomou a déercantil. Aos vinte e cinco anos, corajoso e ousado, inter-
romancista, conhuciola publicado em 1862. Em 1865, jA pelou o ator nestes termos: “Sua alma ja deve estar saciada
afastado do teatro, escreveu sua Ultima pegpiacdo destes triunfos e dessas ovagdes pessoais, que sdo apenas a

O que teria motivado Alencar a se dedicar tdo in-manifestacdo de um fato que todos reconhecem. Como ator,
tensamente ao teatro no inicio de sua vida literaria? Quaja fez muito para sua gléria individual; € preciso agora que
sdo as caracteristicas das suas pecas? Em que contextodomo artista e como brasileiro trabalhe para o futuro de sua
ram escritas? Como foram recebidas pela critica especiarte e para o engrandecimento do seu pais”
lizada e pela platéiluminense? Fizeram sucesso? Qual A atividade de folhetinista fez Alencar acompanhar
0 grau de envolvimento do escritor com o0 teatro? Quatle perto a vida teatral nos anos de 1854 e 1855. E sua pena
a importancia desse conjunto de pecas para a histéria gde registrar um acontecimento decisivo para 0s rumos
teatro brasileiro? do teatro brasileiro naquele momento: a criagdo do Teatro

S&d0 essas as questdes que vao determinar o run@ndasio Dramatico, em abril de 1855, pelo empresario Joa-
deste texto, com o objetivo de trazer para o leitor algumaguim Heleodoro Gomes dos Santos. Tratava-se de uma pe-
informacdes e feexdes acerca da obra dramatica de Alen-qguena empresa dramatica, que inicialmente se pds a repre-
car e de sua trajetéria como dramattirgo sentar comédias curtas de Scribe. Mas seis meses depois,
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encorajada pela imprensa e pela vontade de concorrer maia vanguarda do teatro de seu tempo. Ao drama romantico
seriamente com o Teatro S. Pedro de Alcantara, dirigido pate Victor Hugo ou Alexandre Dumas, ao melodrama ou a
Jodo Caetano, o Ginasio comeg¢ou a apresentar as Ultimssa que faziam sucesso na cena do S. Pedro de Alcantara,
novidades dos teatros parisienses: pecas de autores corle preferiu a comédia realista, a alta comédia, por acreditar
Théodore BarriereAs mulheres de marmoe®©s parisien-  que o teatro era uma arte essencialmente educativéi-e edi
ses em parceria com Lambert Thiboust) Alexandre Dumascante, que colaborava no aprimoramento moral da vida em

Filho (A dama das caméliasO mundo equivoce traducéo
de Le demi-mondee Emile Augier © genro do Sr. Perei-
ra), entre outros.

familia e em sociedade.
O sucesso junto ao publico e a repercussdo na im-
prensa foram tdo expressivos que Alencar resolveu explicar

Foi uma revolucdo, pois esse repertorio havia ini-em um artigo como e por que escre@demodnio familiar
ciado o realismo teatral na Franca, a partir de 1852. RadRor meio dele, intitulado “A Comédia Brasileira”, publica-
calizou-se, pois, a rivalidade entre o S. Pedro de Alcantardo a 14 de novembro maario do Rio de Janeirgpodemos
e o Ginasio, colocados em campos estéticos opostos. Atécampreender suas intencfes e idagatr sem diculdade a
morte de Jodo Caetano, em 1863, a platéia do Rio de Janéitacao estética da comédia, o modelo formal ao qual ela
ro pode optar entre as pecas do universo romantico e as data ligada e o seu sifjicado de ruptura ou de novidade em
entdo chamada “escola realista”. Uma boa apreciacdo delacdo a dramaturgia brasileira que a antecedeu. Na parte
gue foi essa rivalidade esta presente nos artigos de criticaais importante desse artigo, podemos ler:

teatral que Machado de Assis — favoravel ao Ginasio - es-
creveu par® Espelhono segundo semestre de 1859

Alencar, nos folhetins que escreveu “ao correr da
pena”, ndo se cansou de animar o trabalho do Ginasio, pon-
do-o inclusive sob a protecao das suas leitoras. Por isso, ndo
surpreende que tenha escrito para esse teatro, ja no ano de
1857, suas primeiras quatro pecas. O que pode surpreender
o leitor acostumado a ver em Alencar um escritor exclusi-
vamente romantico é o fato de vé-lo ligado a uma empresa
dramética especializada em teatro realista. Isso requer ex-
plicaces, até porque a dramaturgia do nosso escritor come-
gou a ser escrita logo depois da publicagéo do rom@nce
guarani, um marco do nosso romantismo.

A primeira peca de Alenca@ Rio de janeiro, Verso
Reverspestreou a 28 de outubro de 1857, no Ginasio. Era
uma tentativa ainda timida de comédia elegante, diferente
das farsas que faziam sucesso com os conhecidos recursos
do baixo-cébmico. Em apenas dois atos, sem grandes pre-
tensdes, o0 autor quis apenas divertir o espectador com tipos
colhidos na paisageffluminense e enredo centradofira
gura de um estudante paulista que detesta a corte no pri-
meiro ato e a adora no segundo, mudanca provocada pelo
namoro com a prima. A critica e o publico a receberam bem
e ela ainda estava em cartaz uma semana depois, quando,
a 5 de novembro, houve a estréiaQleemonio familiar

No momento em que resolvi a escrever O deménio fami-
liar, sendo minha tengéo fazer uma alta comédia, lancei
naturalmente os olhos para a literatura dramatica do
nosso pais em procura de um modelo. Nao o achei; a
verdadeira comédia, a reproducao exata e natural dos
costumes de uma época, a vida em agdo ndo existe no
teatro brasileiro (...).

N&o achando pois na nossa literatura um modelo, fui
buscé-lo no pais mais adiantado em civilizagao, e cujo
espirito tanto se harmoniza casociedade brasileira;

na Franca.

Sabe, meu colega, que a escola dramatica mais per-
feita que hoje existe € a de Moliére, aperfeicoada por
Alexandre Dumas Filho, e de que a Question d'argent
€ 0 tipo mais bem acabado e mais completo.

Moliere tinha feito a comédia quanto a pintura dos
costumes e a moralidade da critica; ele apresentava
no teatro quadros histéricos nos quais se viam perfei-
tamente desenhados os caracteres de uma época.

Mas esses quadros eram sempre quadros; e 0 espec-
tador vendo-o0s no teatro ndo se convencia da sua
verdade; era preciso que a arte se aperfeicoasse tanto
que imitasse a natureza; era preciso que a imaginagao
se obscurecesse, para deixar ver a realidade.

E esse aperfeicoamento que realizou Alexandre Dumas
Filho; tomou a comédia de costumes de Moliere, e
deu-lhe a naturalidade que faltava; fez que o teatro
reproduzisse a vida da familia e da sociedade, como
um daguerre6tipo mordl

obra de maior folego, uma comédia escrita com base no Para Alencar, a dramaturgia brasileira do passado

sistema dramatico de Alexandre Dumas Filho. Em outragra fraca e inconsistente, enquanto a francesa encenada no
palavras, tratava-se da primeira comédia realista brasileir&ginasio Dramatico era forte e interessante com suas duas
a atestar uma escolha estética de Alencar que o colocaearacteristicas basicas: a naturalidade e a moralidade. A

ij. ASSIS, Machado de. Critica teatral. Rio de Janeiro: Jackson, 1950.
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comeédia realista de Dumas Filho retratava os costumes dapresenca do escravo dentro dos lares e as relagBes entre
burguesia, debatia em cena as questdes sociais de interessamor, o dinheiro e o casamento. No primeiro caso, ele
dessa classe, mas ao mesmo tempo adicionando ao retratopreende os contemporaneos ao fazer o protagonista Edu-
alguns retoques para aperfeicoa-lo com o pincel da preocardo, um jovem médico, “punir’ o moleque Pedro com a
pacdo moralizadora. liberdade que o tornara responsavel por seus atos; no segun-
Fique claro que esse tipo de realismo ndo tem naddo, trazendo para a cena brasileira um dos temas centrais da
a ver com o de Flaubert, cuja caracteristica primeira é aomédia realista francesa, critica duramente o casamento
objetividade. Na comédia realista francesa a descricao dgsor dinheiro ou arranjado pelos pais, por conveniéncia, sem
costumes da burguesia nunca vem separada da prescrig@onsentimento dd$lhos. Tudo indica que Alencar quis
dos valores éticos dessa classe social, tais como o trabaltdizer duas coisas: que a presenca do escravo nos lares brasi-
a honestidade, o casamento e a familia. leiros € nociva, uma herancga colonial que a familia moderna
Alencar compreendeu bem a natureza dessa comélo prdissional liberal deve descartar; e que o casamento
dia, como demonstra ao chamé-la de “daguerre6tipo madeve ter como base o amor, entendido ndo como a paixao
ral”. Apropriar-se dessa forma teatral e nacionaliza-la poarrasadora dos romanticos, mas como um sentimento terno
meio dos nossos tipos e paisagem urbana, bem como desespeitoso.
assuntos que diziam respeito a nossa realidade, eis o que lhe  Diferentemente de Martins Pena ou de Joaquim Ma-
pareceu um bom caminho para a propria “criacao” do teatrauel de Macedo, que haviam escrito comédias farsescas
brasileiro, conformefarma no mesmo artigo. E mais: com para ridicularizar os costumes de uma sociedade tacanha,
esse tipo de dramaturgia, o escritor valorizava o seu oficidlencar assumiu uma postura respeitosa em relacdo a nossa
e punha a sua arte a servico do pais, buscando sensibilizaurguesia emergente, a quem, no seu entendimento, cabia o
o cidaddo para os valores éticos da burguesia que deviapapel histérico de civilizar e modernizar o pais. Eis a razao
reger a sua existéncia, se quisesse fazer parte de uma soda-reveréncia aos valores éticos dessa classe social, como
dade moderna. o trabalho, o casamento e a familia, tratados com seriedade
O deménio familia®, pois, uma comédia de costu- em O demonio familiare nas comédias que escreveu em
mes, segundo fimicdo do préprio autor, que ao dedica-la seguidaQ créditoe As asas de um anjoas quais o aspec-
a Imperatriz D. Teresa Cristina escreveu: “Esta comédia & comico praticamente desaparece para que, em primeiro
um quadro da nossa vida doméstica; uma pintura de nosspkno, figue a reproducéo a mais realista possivel dos costu-
costumes; um esboco imperfeito das cenas intimas que sees, apreendidos porém pela lente moralizadora.
passam no interior das nossas casas;fiénea imagem da Apesar das boas inten¢d€scréditq encenada pela
familia” °. primeira vez a 19 de dezembro de 1857, fracassou com-
Se atentarmos para a condicdo social dos persongietamente. A peca, toda calcadaleaquestion d’'argent
gens da peca, veremos que Alencar escolheu deliberadaborda o papel do dinheiro na vida social, retomando e am-
mente uma familia de classe média, ja proxima das idéigdiando algumas situacdes @edemonio familiar Assim,
liberais e dos valores burgueses. O demdnio familiar donais uma vez veremos uma familia honesta ser assediada
titulo € um moleque escravo, resquicio dos velhos habipor personagens desonestos ou de ma formag&do moral, mo-
tos, dos quais logo a familia estara liberta. Ou seja, quandoedos por interesses escusos, como o casamento por dinhei-
resolveu se dedicar ao teatro, estimulado tanto pelo meim. A monetizacdo dos sentimentos e a especulagéo sdo du-
em que vivia quanto pelas pecas francesas que lia ou viamente condenadas pelo personagem central, o engenheiro
no palco do Ginésio, naturalmente Alencar se voltou par&odrigo, que é tambémraisonneurda peca, isto é, o por-
a parcela da populacdo do Rio de Janeiro que considerat@Vvoz do autor. A comédia realista, aproveitemos para ex-
mais moderna, para retratar os seus costumes, apontar @gar, nao dispensa esse personagem que é uma convencao
suas qualidades e corrigir os seus defeitos. do género. Ainal, para que as licbes morais sejam lancadas
Dai o enredo girar em torno de uma familia honesteem cena, atingindo tanto os demais personagens quanto a
e ja aburguesada, cuja paz é ameacada pelas mentiras doatéia, € imprescindivel a presencardisonneur E ele
cravo doméstico, que por motivos flteis — quer ser cocheirguem observa e analisa os fatos, julga os comportamentos e
e vestir uma libré —, afasta irméo e irma de seus respectivéem a palavra fial.
pretendentes, porque queria casamentos ricos para ambos.  No enredo d®© créditg Rodrigo salva a familia de
As confusBes armadas pelo moleque Pedro envolvem olracheco das garrafsadas do agiota e especulador Macedo.
tros personagens, alimentam osftitos e dao ossatura & Em seus discursos moralizadores, critica os desmandos da
comédia em que Alencar expde e debate duas questdes ligrguesia avida de dinheiro, o enriquecimento ilicito, o
interesse da nossa sociedade burguesa ainda em formacgéoio, e ensina que o trabalho e a inteligéncia sao capitais

5 Apud FARIA, Jodo Roberto. José de Alencar e o teatro. S&o Paulo: Perspectiva/Edusp, 1987, p.39.
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mais valiosos. Além disso, faz a defesa do crédito, insti- ao corpo pela aderéncia da matéria.
tuicdo que possibilita a ascensdo econdmica do homem in- As asas de um anjo € a imagem dessa vida excepcio-
teligente e honesto, ainda que pobre. na], que a’semelhanga da vegetacéo parasita esgota a
a o e . ~ seiva da arvore, e morre por ter morto o ramo que a
N&o é dificil explicar as razbes do fracasso da peca alimentava
na cena do Ginasio. Alencar deixou-se levar pelo excesso
de retérica, sadicando o ritmo da acdo dramética, que se
tornou lento, pesado, enormemente prejudicado pelas inter- Na sequéncia do texto, irritado com o fracasso de
vencdes moralizadoras de Rodrigo. Nem a pldtéiai- O créditg como ja referido acima, Alencdirma que dei-
nense nem os criticos gostaraincréditondo foi além de  xara a outros dramaturgos a tarefa de escrever pecas sem 0s
trés representacoes. defeitos que as suas apresentam: “deixo isso a outros que
Para Alencar, tal fracasso era inaceitdvel. Em sugenham mais recursos, mais tempo, e bastante coragem para
cega dedicacdo ao teatro, em sua crenca no modelo dranwencer o indiferentismo que existe em toda a nossa socie-
tico de Alexandre Dumas Filho, ndo conseguiu enxergar odade e sobretudo naqueles que pela sua posicéo e pelos seus
defeitos de sua peca. Magoado, antes mesmo de terminatalentos deviam ser os primeiros a dar o exemplo”.
ano, ele manifestou a intengdo de ndo mais escrever pegas  J& sabemos que Alencar ndo abandonou o teatro e
teatrais, atribuindo a desercédo do publico ao indiferentismque escreveu outras pecas. Mal sabia ele, porém, que outras
e incompreenséo da sociedade diante do seu espirito inowdecepgdes o aguardavam na carreira de dramaturgo. Sua
dor. Como, nessa altura, ja tinha em méos a quarta4®ca, quarta produgéo, no interior do projeto de uma dramaturgia
asas de um anjaledicou-a ao Conservatério Dramatico, querealista, como revelam os termos empregados na dedicato-
sempre o apoiou, e encaminhou-a ao Ginasio Dramatico. ria ao Conservatério Dramatico, devia abordar o que ele de-
Adedicatoria ao Conservatorio Dramatico € uma panominou “parte corrupta” da populagéo. Em palavras mais
gina importante de estética teatral. J& no artigo “A Comédiprecisas, a prostituicéo.
Brasileira” Alencar havia dmido o ideal realista de sua Evidentemente Alencar queria ampliar o seu dialogo
dramaturgia, aofamar que n&o era fadéhzer que oito ou com a comédia realista francesa. O universo da prostituicdo
dez personagens criados pelo nosso pensamento vivam j@havia pisado o palco do Ginasio nas encenacoéds de
teatro como se fossem criaturas reais, habitando uma dasiulheres de marmoyed dama das camélias O mundo
casas do Rio de JaneftAgora, tendo j& escrito quatro pe- equivocoO casamento de Olimpide Augier, também era
¢as, via-as como um painel dos costumes do Rio de Janeipeca conhecida, inclusive censurada pelo Conservatoério
de seu tempo. Eis sua apreciagéo: Dramético. Mas nosso escritor pagou caro pela ousadia de
abordar assunto tdo controvertido. Representada pela pri-
Quando encostei um momento a pena do jornalistameirg vez no dia 30 de maio de 1858, apesar de liberada
para tracar alguns esbogos dramat'cos'.am'nha}'men'epela censura do Conservatério Dramatiés,asas de um
¢dao foi pintar os costumes de nossa primeira cidade . . R ~ L
apresentar quadros antes verdadeiros do que embele®MO depois dg trés representa(;oes, fo_l retlraQa de cena pela
zados pela imaginag&o e pelo artificio. policia, autoridade maior, que a considerou imoral. A his-
Para estdim em cada uma das minhas obras tomei umtoria de Carolina, de moga de familia seduzida a prostituta
ponto de observagéo diferente, como faria um pintor, Jue se regenera pelo amor e pela maternidade, passando
que desejando copiar a natureza em todos os seugelo luxo e pela miséria, tinha lances e didlogos que no
acidentes, procurasse diversas perspectivas. palco pareciam agredir os espectadores. Causou desagrado,
O Rio de Janeiro, verso e reverso é a comédia da rua;por exemplo, a cena em que o pai da heroina, bébado, tenta
O demonio familiar € a comédia do interior da casa; seduzir a propridilha, na penumbra de um quarto. O que
O crédito € a comedia da sala. Na primeira procurei pa |ejtura parecia aceitavel, na cena tornou-se insuportavel
desenhar o publico; na segunda a familia; na terceira 5 -5 o5 padrses morais da época. E possivel imaginar o
a sociedade. L . o 2
_ R . desconforto da platéia, de certos pais de familia, principal-
Elas representam pois as trés faces caracteristicas o o o,vindo Carolina denunciar a falsa moral burguesa,
da vida de uma cidade; mas, para que o quadro fosse . . ~
completo, faltava a pintura dessa parte corrupta da dizendo, entre qutras CQIS&S fortes, que seHs amantes vao,
populacio, que ja ndo & nem o piblico, nem a familia,COM 0s labios ainda tmidos dos nossos beijos, manchar a
nem a sociedade, e que entretanto ainda se acha ligadronte casta de sua filha, e as caricias de sua e8posa

® ALENCAR, José de. Comédias. S&o Paulo: M. Fontes, 2004, pp. 108.
" Texto datado de 27 de dezembro de 1857 e publicado no Diario do Rio de Janeiro a 26 de janeiro de 1858. Cf. FARIA, Jodo Roberto. Idéias
6 Teatrais: 0 Século XIX no Brasil. S&o Paulo: Perspectiva/Fapesp, 2001, pp.104-105.
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Em véo oraisonneurda peca, o jornalista Meneses, um segredo que pede para ser revelstd® retrata proble-
que Alencar déniu como “a razdo social encarnada em ho-mas tipicos das sociedades escravocratas, como a materni-
mem”, contrapde 0s seus argumentos aos vitupérios de Cdade fora do casamento e o preconceito racial e social do
rolina, defendendo a sociedade honesta e a vida em famillaomem branco em relacdo ao negro. Para esconder e negar
Nem o desfecho moralizador convenceu a policia das interque € mae de Jorge, e preserva-lo como membro da comu-
¢Oes do autor. Aigura prostrada de Carolina, arrependida,nidade livre e branca, a mulata Joana é capaz de todos os
vivendo um casamento branco (leia-se: sem vida sexual), qeacrificios, inclusive o da prépria vida. Com méo de mestre,
Ihe trazia o remorso a memdria o tempo todo, ndo apagavafdencar situa a acao ja proxima do desfecho, a maneira da
figura da cortesa impudente dos atos anteriores. tragédia, e prepara minuciosamente a revelacéo do segredo

Talvez o0 excesso de realismo tenha chocado 0s coruja consequiéncia € o inevitavel suicidio da protagonista.
temporaneos de Alencar. Furioso e indignado com a proibi- A peculiaridade dé/de em relacdo as pecas ante-
¢do deAs asas de um anjele defendeu-se num longo arti- riores, € visivel na construgdo dos didlogos. Nao ha espaco
go para demonstrar justamente a sua intencdo moralizadogzara as longas tiradas moralizantes e nenhum personagem
A seu ver, a peca mostrava o vicio para melhor castiga-lexprime o ponto de vista do autor. Curiosameintemos
Nesse particular, inclusive, ia mais longe dlexion De-  sem saber o pensamento de Alencar em relacdo a escravi-
lorme ou A dama das caméliasVictor Hugo poetizou a  d&o. Isso levou os criticos a se dividirem na interpretacéo
perdicdo na sullarion Delorme;A. Dumas Filho enobre- da peca: para alguns, trata-se apenas de um elogio do sen-
ceu-a nA dama das caméliagu moralizei-a PAsasas de  timento materno, sem conotacao antiescravista, até porque
um anjo;o amor, que € a poesia de Marion, e a regeneracabdlencar foi politico do Partido Conservador; para outros,
de Margarida, é o martirio de Carolina; eis a Unica diferenao contrario, trata-se de uma comovente condenagéo do ca-
¢a, ndo falando do que diz respeito & arte, que existe enttigeiro. Partidario da segunda opinido, Machado de Assis,
aqueles trés tipos” gue teve a oportunidade de assistir & encenacéddde

Foi a segunda decepcado de Alencar com o teatreescreveu:
Apesar da solidariedade que teve de varios intelectuais,
mais uma vez anunciou o abandono do género, prome- Se ainda fosse preciso inspirar ao povo o horror pela
tendo, enfaticamente, quebrar a sua pena e fazer dos pe- instituicéo do cativeiro, cremos que a representagao do
dagos uma cruz. novo dram_a do Sr. José de Alencar faria m_ais do que

. . A todos os discursos que se pudessem proferir no recinto
No final do ano seguinte, 1859, com o &nimo serenado,

. inh . . do corpo legislativo, e isso sem que M&e seja um dra-
Nosso escritor tinha mais uma peca pronta para o Ginasio Dra- ma demonstrativo e argumentador, mas pela simples

matico. E provavel que tenhdlagido muito sobre o fracasso impress&o que produz no espirito do espectador, como
de O créditoe o incidente em torno d&s asas de um anjo convém a uma obra de afte

pois pela primeira vez afastou-se do modelo da comédia rea-

lista para escrever o drarkiie Em outras palavras, Alencar O horror a que se refere Machado pode ser obser-

deixou de lado a preocupacéo moralizadora e o personagerado no sacrificio que Joana imp&e a si mesma — viver ao
raisonneur mas voltou a abordar mais uma vez o problemdado dofilho como escrava, sem revelar a verdade para ndo
contemporaneo da escraviddo. Se@rdemonio familiaro envergonha-lo diante da sociedade — quanto na cena em que
acento era comico, agora a intengao € explalesroada es-  Peixoto examina a “mercadoria” que estad comprando. Ou,
cravidéo, a partir de uma situagéo potencialmente explosiva:gincipalmente, no desfecho, pois o suicidio da protagonis-
de uma mulata que vive como escrava do prditino branco,  ta é uma conseqiiéncia direta dos males da escravidao.
gue ignora quem seja sua mae. Misturam-se na peca tracos do Romantismo e do Re-
Aestréia do drama ocorreu a 24 de margo de 1860. Elismo. Joana é evidentemente figara idealizada, assim
0 enorme sucesso recolocou Alencar no lugar que era seu demo Jorge, que ndo se comporta como um tipico proprieta-
direito, conforme escreveu Machado de AsB&ra quem  rio de escravos. Ja os aspectos realistas estdo presentes nas
estava acostumado a ver no Sr. José de Alencar o chefe danas de comédia entre Joana e Vicente, nos dialogos que
nossa literatura dramatica, a nova peca resgatava todas aseproduzem a fala cotidiana e na prépria naturalidade da
divergéncias anterioré$. acao dramatica, que procura retratar o universo da familia
Personagens bem delineados, enredo simples, magasileira de poucas posses. Também a punicéo de Peixoto,
bem amarrado, e acéo dramatica comovente, assentada amfinal, parece tipica da comédia realista, com sua feigdo

9 Apud FARIA, Jodo Roberto. Idéias Teatrais: o Século XIX no Brasil. S&o Paulo: Perspectiva/Fapesp, 2001, p. 482.
10 ASSIS, Machado de. Critica teatral. Rio de Janeiro: Jackson, 1950, p.244.
1 ASSIS, Machado de. Critica Teatral. Rio de Janeiro: Jackson, 1950, p.244.
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de licdo moralizadora, bem como a defesa de valores éticaeu da mesma maneira na caracterizagdo de Samuel: grande
como o trabalho e a honestidade, que aparece aqui e ali. como revolucionario, verdadeiro como pai. E essa segunda

Como se V&, Alencar mostrou-se autor eclético, capagualidade, que esteve colada a primeira ao longo do drama,
de escrever comédias realistas, com personagens que colocambora impedida de se manifestar, que agora se impde, res-
a razdo acima da emocdo, e dramas pungentes, nos quaigatando a dimensdo humana do personagem.
coracdo domina a acdo dos personagens. O sucebtede Resolvido esse cflito, 0 embate politico representa
reconciliou-o com o teatro e foi provavelmente o motivo quenova derrota de Samuel, que ndo consegue impedir a ex-
levou Jodo Caetano a encomendar-lhe um drama para ser pedsédo dos jesuitas do Brasil. No desfecho surpreendente,
presentado em data solene, o dia 7 de setembro de 1861.g0ando ele vai ser preso pela guarda do governador, desa-
criador de uma personagem como Joana estava credenciadpaaece por uma porta falsa. Um personagem da sua estatura
criar um papel adequado ao génio do famoso ator. ndo pode simplesmente acabar preso como 0 mais comum

Apesar de ligado ao Ginasio Dramatico, Alencardos homens. Encarnacdo de uma idéia que nao pode ser
aceitou o convite e pds-se a trabalharfihal de 1860, j& aprisionada, Alencar lhe reserva um ultimo discurso patrio-
tinha em méaos o dran@ jesuita inteiramente romantico tico, no qual prevé a libertacéo do Brasil no século seguinte.
em sua concepg¢ao, porque feito sob encomenda para Jo@odesfecho alegérico da uma idéia da dimensao grandiosa
Caetano. Ao contrario das pecas anteriores, em que 0s a personagem, cuja presenca em cena deve ser forte o bas-
suntos abordados sdo contemporaneos, nesta a acao retarste para impressionar tanto os demais personagens quan-
para 1759. E o enredo, fruto da imaginacdo do escritotp os espectadores. Ndo admira, pois, que Alencar o tenha
centra-se numa conspiracdo contra o dominio portuguésaiado especialmente para Jodo Caetano, ator especializado
na figura de seu lider, Samuel, um jesuita ja idoso que havigesse tipo de papel. Na avaliagdo criteriosa de Décio de Al-
dedicado toda a sua vida & causa da liberdade. A luta polineida PradoQ jesuitaé um belo drama histérico, arquite-
tica, que o coloca em confronto com o Conde de Bobadeldado e realizado de acordo com todas as regras do género
governador do Rio de Janeiro, no momento em que 0 makE mais:Mantém a tensao de principidfian, vai de expec-
gqués de Pombal determina a expulsdo dos jesuitas do Br@tiva em expectativa, de surpresa em surpresa, entrelaca
sil, um segundo cdiito alimenta a acao dramética da peca:habilmente, conforme a praxe, varios diferentes interesses:
Samuel vé sefilho adotivo, que criara expressamente paraum enredo de amor; uma historia de segredos e mistérios;
continuar a obra revolucionaria, apaixonar-se por Constanima causa nobre e patriética, a independéncia do Brasil; e
¢a, filha do governador. uma idéia moral, a relagdo entre os meios e 03%ins

Dividido entre o sentimento paterno e o projeto de Pois apesar das qualidades do drama, por alguma
libertar o Brasil, Samuel, herdi romantico, visionario e pa-razdo Jodo Caetano ndo gostou do que leu e recusou-se a
triota, age com a raz&o até o ultimo ato, colocando o ideancena-lo, ao que tudo indica sem dar explicagbes a Alen-
politico acima de tudo. Diante dos nossos olhos, desenha-sar. Tamanha afronta ndo poddr@ar sem resposta. Como
afigura do jesuita formado na escola de Maquiavel: else sabe, nosso escritor ndo gostava de levar desaforos para
mente,engana, trapaceia, faz o necessario para separar oasa. No mesmo ano de 1861, como deputado e um dos re-
dois jovens, para quditho pudesse se dedicar por inteiro ao latores do orcamento na Camara, que desde 1847 aprovava
projeto politico tdo longamente planejado. Mas € o propriogegularmente uma subvencéo para o Teatro S. Pedro de Al-
rapaz, no inicio do quarto ato, quem abre seus olhos paracantara, Alencar conseguiu junto aos seus pares o corte da
desmedida de seus atos. No momento mais dramatioo desubvencao, alegando que o ator e empresario Jodo Caetano
jesuita o didlogo entre ambos é forte, tenso e comoventendo cumpria a clausula que exigia um certo numero de re-
Samuel enxerga os seus erros. O revolucionario torna-ggesentacdes de pecas brasileiras a cada ano. Se ndo houve
pai, o coracdo domina a razdo, o sentimento se sobrepdené@breza na atitude do escritor, diga-se, em sua defesa, que
idéia politica. O velho jesuita desiste de seu plano e abeeie tinha razéo e que varios outros intelectuais do periodo ja
¢oa a unido de Estevdo e Constanca aos pés do altar. Essaviam feito denlincias semelhantes na imprensa.
transformacéo do personagem, depois de dedicar cinqlienta  Outra demonstracdo da irritacdo de Alencar esta na
anos de sua vida & causa da emancipacao da patria, podegega que escreveu logo em seguida, ainda no ano de 1861.
compreendida no ambito do drama romantico, cujos her6iEm uma das cenas @eque é o casamento@ncenada em
geralmente conciliam as qualidades do grande e do verdautubro de 1862, ele ridicularizou Jodo Caetano ao fazer
deiro. Quando Victor Hugo escreviglaria Tudor, explicou  uma personagem rir do marido ciumento e dizer-lhe que ele
no prefacio que fez a protagonista grande como rainha tnha “ares de Jodo Caetano@i@|d’. Era uma observagéo
verdadeira como mulher. Pode-se dizer que Alencar procderina, baseada no papel mais famoso da carreira do ator.

12 PRADO, Décio de Almeida. A evolugdo da literatura dramatica. In COUTINHO, Afranio (org.). A literatura no Brasil, 2. ed. Rio de Janeiro:
Sul Americana, 1971, p.17.
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Parece incrivel que depois da decepcgdo €oia- indispor com o imperador D. Pedro Il. Tudo isso contribuiu
suitaAlencar ainda tenha escrito mais uma peca teatral. Panuito para torna-lo um homem amargurado e entristecido
outro lado é sigiiicativo queO que é o casament@@nha  no final de sua curta vida. Ele estava posto em sossego,
sido representada anonimamente e que seja um retornoeén 1875, quando um jovem ator e empresério teatral, Dias
comédia realista, aos personagens e assuntos contempoBiaga, lhe propds a encenacdo do até entdo in@dje
neos. Como o proprio titulo indica, o enredo pretende dasuita Os tempos eram outros, o teatro brasileiro de cunho
uma resposta ao que esta indagado. No entanto, como o digerario havia perdido espaco junto a platkianinense,
samento é dimido em termos de harmonia e entendimentocomo se pode ler num trecho do conhecido artigo “Instinto
entre marido e mulher, mostrar isso em cena seria altamentde Nacionalidade”, de 1873, de Machado de ASsRois 0
entediante. Assim, o0 que a acdo dramatica apresenta € o quelfadado drama estreou a 18 de setembro e depois de um
néo deveser o casamento. Ou seja: em cena, dois casais segundo espetaculo, no dia seguinte, foi retirado de cartaz,
desentendem, brigam, vivem uma verdadeira guerra corpor absoluta falta de publico.
jugal, motivada por ciime, suspeita de adultério e falta de Como explicar tamanho fracasso? Como aceitar que
didlogo. J& o qudeveser o casamento aparece nos discurum drama escrito para glbdar o sentimento de amor a
sos moralizadores do personagamsonneure no desfecho  patria tenha merecido a deser¢éo da platéia? Esta talvez te-
em que os dois casais se reconciliam. Embora ndo seja umha sido a maior decepc¢éo da vida de Alencar. Os criticos e
grande peca® que € o0 casamentd@m interesse para a cronistas que se manifestaram na imprensa foram em geral
compreensao do realismo teatral como movimento ligadenevolentes e ndo deixaram de apontar as qualidades de
ao universo da burguesia. Aqui, tudo gira em torno da de© jesuita mas muitos apontaram defeitos na construcao da
fesa do casamento e da familia, em termos muito proximascdo dramatica, do protagonista e de alguns personagens.
dos que encontramos nas comédias realistas francesas. O autor, depois de ler as matérias que sairam nos jornais
entre 20 e 25 de setembro, decidiu dar a sua opinido acer-
ca do malogro do drama, defendé-lo de censuras que lhe
pareceram equivocadas, explicar em que circunstancias o
escreveu e como o concebeu. Tudo isso foi feito em uma

Nos anos que se seguiram a 1862, Alencar dedicou-s#rie de quatro artigos intitulada “O Teatro Brasileiro: a
ao romance e a politica. Teve apenas uma recaida, em 18@sppdsito dalesuitd, publicada no jornaD Globqg entre
dando a luz sua Ultima peca, mais uma comédia realist&6 de setembro e 4 de outubro. Pois se nédo bastasse o des-
intituladaA expiacaona qual dava sequéncia ao enredo degaste emocional provocado pelo fracasso do drama, esses
As asas de um anjem cujo desfecho havia um casamentoartigos motivaram um jovem de vinte e cinco anos, Joaquim
branco imposto a Carolina pelo seu amado Luis. Assim, Blabuco, a entrar em polémica com AleAtarComo seu
pobre moga volta & cena para expiar 0s seus erros e, maisjetivo era apontar todos os defeitos da obra do escritor,
uma vez, repetem-se as discussdes moralizadoras sobrea @ada artigo que escreveu, teve uma resposta a altura. Foi
tema da regeneragdo da cortesd, sem nada de novo, a ndwa polémica longa, notavel, pela inteligéncia brilhante dos
ser o fato de que aquele casamento branco né&o deu cert@ntendores, que ocuparam as paginas do j@r@lobq
Publicada em 1868\ expiagdondo despertou o interesse as quintas-feiras e aos domingos, entre 3 de outubro e 20 de
de nenhum empresério teatral e ndo foi encenada. Nessa abvembro de 1875.
tura, o realismo teatral ja ndo despertava o mesmo interesse Ao final desse ano, cansado e doente, Alencar apro-
de antes na platéfuminense, agora ja seduzida pelo teatroximava-se ddim da vida. Nesse periodo tornou-se muito
comico e musicado de Offenbach e outros autores. amigo de Machado de Assis, com quem passeava e conver-

Afastado dos palcos, Alencar deu-nos as obrassava no Passeio Plblico. O autoDiden Casmurrpnuma
primas que o consagraram como o grande romancista dgagina memoravel, comparou o inicio érm da carreira
Nnosso movimento romantico. Aos seus sucessos e fracagteraria do escritor:
s0s no teatro sucederamisgciola Iracema As minas de
prata, Senhorae tantos outros. Mas sua vida néo foi facil. comparar a primeira fase da vida do autor com a se-

Espirito inquieto, dado a polé,n_wicas, ele brigoq muit(_), tanto gunda. 1856 e 1876 sdo duas almas da mesma pessoa.
com literatos quanto com politicos, chegando inclusive a se A primeira data é a do periodo inicial da produco,

v

N&o pude reler este livro [O guarani], sem recordar e

13 “Nao h& atualmente teatro brasileiro, nenhuma peca nacional se escreve, rarissima pega nacional se representa. As cenas teatrais deste
pais viveram sempre de tradugfes, o que ndo quer dizer que ndo admitissem alguma obra nacional quando aparecia. Hoje, que o gosto
publico tocou o Ultimo grau da decadéncia e perversdo, nenhuma esperanca teria quem se sentisse com vocagao para compor obras
severas de arte. Quem lhas receberia, se 0 que domina € a cantiga burlesca ou obscena, o cancd, a magica aparatosa, tudo o que fala
aos sentimentos e aos instintos inferiores?” (Critica Literaria, Rio de Janeiro: Jackson, 1950, p. 150).

14 Cf. COUTINHO, Afranio (org). A polémica Alencar-Nabuco. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1965.
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quando a alma paga o esforgo, e a imaginagdo ndoAbnegacapRiqueza e pobrez® voluntarig O cariocg O
cuida mais que deorir, sem curar dos frutos nem de novo Tartufo A civilizacdq Panterae As ferasatestam seu
quem Ihos apanhe. Na segunda, estava desenganad@ygrme interesse pelo teatro. Num balafigal, pode-se
(lj)escpntadaawdalntlma, 0s seus Ultimos tempos foramy, o e o5 revezes que sofreu nao diminuiram em nada
e misantropo. Era o que ressumbrava dos escritos € . o - .
do aspecto do homem. Lembram-me ainda alguma importancia de sua obra dramatica. Acima de tudo, suas
manhis, quando ia aché-lo nas alamedas solitarias doP€¢as sigificaram, nos anos de 1857 a 1862, um notavel
Passeio Publico, andando e meditando, e punha-me &sfor¢o de atualizacéo estética. Vistas em conjunto, podem
andar com ele, e a escutar-lhe a palavra doente, semser consideradas sob dois angulos: por um lado, elas privile-
vibracdo de esperancas nem ja de saudades. Sentia giaram os temas urbanos e tocaram em questdes importan-
pior que pode sentir o orgulho de um grande engenho:ag yarg que compreendamos melhor, hoje, aguele momento
a indiferenca DUbhca‘.depO's da aclamacdo publica. historico de formacao de uma consciéncia burguesa entre
Comecara como Voltaire para acabar como Rousseau. ) e L
E baste um s6 cotejo. A primeira de suas comédiasN0S: @ despeito da vigéncia da escravidao; por outro, no ter-
\erso e reverso, obrazinha em dois atos, representadd€no artistico, inauguraram o realismo teatral, servindo de
no antigo Ginasio, em 1857, excitou a curiosidade exemplo para toda uma geracdo que consolidou esse mo-
do Rio de Janeiro, a literaria e a elegante; era uma vimento na cena brasileira, nos anos que se seguiram. Vale
simples estréia. Dezoito anos depois foram pedir-lhejemprar que o Ginasio Dramatico, depois de Alencar, abriu
um drama, escrito d?Sde muito, e guardadq nedito. o5 suas portas para os autores brasileiros que escreveram
Chamava-se O jesuita, e ajustava-se fortuitamente, N . . A o
pelo titulo, &s preocupacdes maconico-eclesiasticasP€EaS & maneira do realismo teatral frgnceg. Qumtmo Bo-
da ocasido; nem creio que Iho fossem pedir por outro€@itiva, Joaquim Manuel de Macedo, Pinheiro Guimaraes,
motivo. Pois nem o nome do autor, se faltasse outraAquiles Varejéo, Sizenando Barreto Nabuco de Aradjo, Va-
excitagdo, conseguiu encher o teatro, na primeira e lentim José da Silveira Lopes, Francisco Manuel Alvares de
creio que Unica representagéo Araujo, Constantino do Amaral Tavares e Maria Angélica
Ribeiro, entre outrogizeram da primeira metade da década
Alencar morreu em 1877, aos 48 anos de idade. Entrde 1860 um momento particularmente rico da histéria do
0S manuscritos que deixou, peg¢as teatrais inacabadas, comosso teatro. Nas palavras de Artur Azevedo, em cronica de
Gabrielae O Abadee esquemas e projetos de pegas comd.899, “incontestavelmente o mais brilhante”.

15 ASSIS, Machado de. Critica literaria. Rio de Janeiro: Jackson, 1950, pp. 345-346.
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