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Meu arquivo [...], por cautela vou prevenindo, ndo custou
um ceitil aos cofres publicos, nem aspira a honra de ser comprado
pelo governo do Sr. D. Pedro I, como esta em voga desde a cons-
ciéncia até as leis, que tudo hoje se vende, por atacado ou a varejo,
em codigos ou empreitadas.

José de Alencar

Edward Said frma que, sem o imperialismo, ndo enguanto o colonialismo, quase sempre uma consequéncia
teria existido o romance europeu tal como o conhecemo&0o imperialismo, sigfiica “a implantacéo de colonias em
(SAID, 1995, p. 108). Examinando, a partir desta premissderritorios distante’$ (SAID, 1995, p.40).

a narrativa brasileira em expansé&o no século XIX, pode-se Concentrando-nos em trés romancelsaeema
considerar que ela desenha uma forma estética e histérica @aGuaranie Memérias péstumas de Bras Cubapode-
qual, em uma convergéncia nada fortuita, coexistem modeld®0s perceber que, dentre outros temas importantes, eles
romanescos de “autoridade social”, subjacentes a tendéndivestigam e/ou questionam os processos de tematizagado da
imperialista. fundagéo do nacional, bem como examinam as relagfes entre

Dito de outra forma, a flexdo sobre a literatura 0S pactos de nacionalidade engendrados e a formulagéo de
brasileira do século XIX pode apreender uma correlagdonodelos de identidade cultural.
entre a nagdo-estado, o texto literario e o império, o que nos  Alencar e Machado formulam duas imagens, diversas
permite empreendenuina rdlexdo em torno da metafora mas complementares do nacional, e implicam um dialogo
da casacomo uma forma de representar [0 nacional] por produtivo com a condicéo pés-colonial brasileira, no pano-
meio da escrita? rama do século XIX. Acerca do assunto, retomdlax&o

Os estudos acerca do p6s-colonialismo e da teoride Edward Said:
da cultura, voltados aftetir sobre a questdo da nacionali-
dade revelam como s&o problematicas as relagées entre a [...] chegaria a dizer que, sem império, n&o existe o
configuragdo do nacional e as mdltiplas forcas que tecem a romance europeu tal como o conhecemos e, na verdade,

dindmica do imperialismo, tanto nas obras produzidas nas se estudarmos os impulsos que Ine deram origem, vere-
P ’ P mos a convergéncia nada fortuita entre, por um lado,

metropoles quanto nas que surgiriam nas ex-colonias. os modelos de autoridade narrativa, constitutivos do

Os termos “império” e “imperialismo" designam, romance e, por um lado, uma complexaficpmacdo
neste contexto, a pratica, a teoria e as atitudes de um centro ideoldgica subjacente a tendéncia imperiali$8AID,
metropolitano que domina e governa um territério longinquo, 1995, p. 108. Grifo nosso)

* Professora Titular da Universidade Federal Fluminense-UFF. Pesquisadora 1A do CNPq. Lucia Helena autorizou a publicagéo do capitulo
8 de seu livro A Solid&o Tropical: o Brasil de Alencar e da Modernidade (2006), para compor o dossié sobre José de Alencar, da Revista
de Letras da UFC.

1 Fragmento extraido do romance O garatuja (ALENCAR, 1964, p. 888, v.II)

2 Sobre o tema da casa correlacionado a nagéo, Jorge Fernandes da Silveira organizou um livro em que diversos autores tratam da “casa
portuguesa” e de seu significado na literatura e na cultura de lingua portuguesa. Cf. SILVEIRA, Jorge Fernandes da. (Org.) A casa portu-
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O uso do tempo verbalchegaria- indica a cautela de amor” um forte aliado metaférico. Dai Sommer chamé-los
de Said de ndo querer impor iegdo um foco determinista. de “national romances”.
Por esta raz&o, importa considerar, na relagédo entre a forma  Tais narrativas desempenharam a fungédo compensa-
romanesca, a sociedade e a ideologia que: téria de consolidar uma verséo cultural que reorganizava
antigos inimigos em aliados. Sommer busca explicar o
[...] a questdo real é se pode de fato haver uma repre-tardio aparecimento desse tipo filecdo nas Américas
sentacao verdadeira de qualquer coisa, ou se todas as como é o caso, por exemplo, das narrativas histérico-

representagoes, porque sdo representagoes, implantamy, s nistas de Alenca@ Guarani(1857),Iracema(1865)
se, primeiramente, na linguagem e depois na cultura, . '
e Ubirajara (1872).

nas instituicdes e no ambiente politico do representado. . .
(SAID, 1995, p. 277). Como parte do desenvolvimento de um projeto de al-

cance cultural “padicador”, essas narrativas seriam politica

Assim, ao voltar-se ao passado, em busca de uma “oré socialmente prematuras antes da segunda metade do século
gem” do nacional, o romance indianista de Alencar “funda’XIX, ja que n&o eram propriamertecdes de emancipacéo,
uma paisagem, um marco aprazivel a que nomeia “Brasil'mas textos que buscavam aplacar contradicGes entre religides,
“origem”, “natureza’® Todavia, esta origem é da ordem regides e interesses econdmicos distintos.
do discurso, 0 que permite que a “paisagem do discurso” Uma vez emancipadas, as Américas necessitavam de
e a realidade politico-social dbitem, bem como permite “pais” civilizadores: patriarcas fundadores do comércio
cogitar que talvez estivessem emftibm a geogria e as e da indlstria, ndo guerreiros'{SOMMER, 1991, p. 14.
formas de localizac&o territorial do desejo e, aléfig®  Traduc&o nossa).
racdo do poder: o trono, a européia, num Estado ndo mais Osnational romancesontribuiriam para criar a ex-
totalmente dinastico, embora nédo totalmente livre dele, e pectativa de uma determinada organizacéo das instituicées
estado nacional, quegura como utopia da liberdade a ser publicas, incluindo-se ai a prépria nagéo, enquanto Estado.
mimetizada nas forcas da natureza. Mas também cumpririam a fungéo de substituir os “Estados

Durante o século XIX, houve um modelo de sucessoginasticos” por outras formas de organizacdo social que, ainda
que deu corpo ao projeto americano de escrever a nagao, tugive pudessem, como no Brasil, ter uma ancora monarquica,
isso carregado no bojo dos processos de descolonizacdmecessitavam de novas formas de investimento imaginario
da necessidade de implantar estruturas sociais estaveis queultural que permitissem substituir a hegemonia dinastica
garantissem a formag&o de um Estado nacional. por novos vinculos entre o Estado e o nacional.

Em Foundational Fictions The national romances Interessante notar que este projeto surgido nas Ameéri-
of Latin Americ4, Doris Sommer diz que o modelo foi cas ocorre simultaneamente com a consolidacdo, na Europa,
desenvolvido por Cooper e que essa bem sucedida formutie uma nogéo estatica de identidade nacional, que se tornou
ter-se-ia espalhado pelas Américas. uma espécie de “coragdo” do pensamento cultural durante

Nela, o tratamento dado & temporalidade consistia era era do Imperialismo, segundo Edward SaidCeittura e
remover o cenario dos eventos da dimens&o do presente para#perialismg de tal modo que o romance poderia ser con-
do passaddixando-se a terra no limite entre a vida civilizadasiderado, no século XIX, um aliado europeu na construcéo
e a do selvagem, considerando-se que “o teatro da guerra pela mundo liberal e de seus sustentaculos, como o voto, a
posse do solo foi levado a cabo, uma levantando-se conteglucacéo e o sistema de assisténcia social.

a outra, pelas tribos nativas da raca saxonia” (SOMMER, O interesse da maneira pela qual Said aborda a questao
1991, p. 56. Tradug&o nossa). A heroina desses relatos, aléeside no fato de que, se quase todos os estudiosos tratavam
de uma metafora da América, representaria um feminino imperialismo do ponto de vista politico-econdmico, ele
nao-historico, simulacro dboresta virgem, ao mesmo tempo propde que a cultura e o imperialismo se articulam para além
terra-mée e consorte do patriarca fundador. das batalhas da colonizagado, ficnaar que as lutas da his-

Estas formas narrativas teriam comegado a surgir n@ria ndo se restringem a soldados e canhdes, mas abrangem
continente americano como conseqtiéncia do movimenttambém idéias, formas, imagens e representag®AID,
de emancipacdo desencadeado por Napoledo em 18081895, p. 38). Com isso, mesmo que sua obra acentuasse
significariam algo mais do que um entretenimento para oalgo ja abordado por Todorov, éhtonquista da América
leitores: teriam desenvolvido uma férmula narrativa cujaSaid apresentava a questdo demarcando uma diferenca de
finalidade era resolver ciitos culturais continuos, através perspectiva, ao dizer que o imperialismo e o colonialismo,
da criagdo de um género hibrido que encontrou na “histérigistos como contraparte um do outro,

8 SUSSEKIND, Flora. O Brasil ndo € longe daqui. O narrador, a viagem. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1990, p. 31.
4 SOMMER, Doris. Foundational fictions. The national romances of Latin America. Berkeley: University of California Press, 1991. p. 55.
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[...] sé@o sustentados e talvez impelidos por potentesem si uma duplicidade: de um lado, repete ideal civilizador;
formagdes ideol6gicas que incluem a nogéo de quede outro, recebe municéo para questionar esse mesmo ideal
certos territérios e povos precisam e imploram pela g6 fundamentava o aviltamento da tradi¢éo indigena, o
i, o ot s i SIEnE0 acerca do necro e um conceftode poder @ uma con
oitocentista classica esta repleto de palavras e con-C€P$20 de Estado que ndo conseguiam desvencilhar-se dos
ceitos como “racas servis” ou “inferiores”, “povos ~ fastros do autoritarismo colonizador.
subordinados”,“dependéncia”, “expansdo” e “auto- Merece observacao pontual o fato de que nas trés
ridade”. (SAID, 1995, p. 40). narrativas indianistas de Alencar as personagens podem ser
divididas entre as que sdo moéveis (que, como Martim e Ceci
E dialogando com uma ideologia impregnada degozam da liberdade de ir-e-vir em relagdo ao transito pelo
preconceitos contra o selvagem e o colono, supervalorizandsspago narrativo, podendo cruzar as fronteiras entre a selva
0 colonizador como “o civilizado”, que essas narrativas da& mundo urbano da ex-col6nia e, até, da metrépole, como
Ameérica, em seu projeto de formulagéo da nacionalidades o caso de Martim), e as que $é@s (ou seja, aquelas
deixam-se penetrar por um conceito de identidade ainda dgersonagens que, mesmo podendo ir-e-vir dentro do espaco
algum modo marcado pela tradicdo européia. da floresta,ficam distantes do litoral e ndo ultrapassam a
No que concerne a Alencar, o romancista acalentdarreira interposta entre natureza e cultura, e entre selva e
ambicioso projeto de fundagéo do nacional, através do quaidade, e que, portanto, ndo constroem o espaco, mas sio
busca preencher o relativo vazio de estruturas socio-politicgsor ele absorvidas).
de na¢Ges ainda em embrido. Isto digaidizer que o projeto Estas personagens (que parecem moveis mas séo, no
de independéncia que o romance de Alencdraainterco-  fundo, um obstaculo que se predisar no interior da terra)
necta, como seus personagens indigenas, o autoctone (em gaeconfundem, como Iracema e Peri, com o proprio espacgo
residiria a necessidade de gerar uma utopia da fundacéale que é autdctone - a terra nacional. E se desdobram na
0 consequente atestar de uma origem indigena remota) cdiguracdo do feminino, do espaco fechado, do interior de
uma fguragdo fantasmatica desta mesma autoctonia, ja quégguma coisa (a propria terra selvagem, Utero abrindo-se e
essa era focalizada, simultaneamente, tanto a partir de signeghando-se e dobrando-se sobre si mesmo) ou, ainda, na
de um olhar europeu que a desdizdva, quanto a partir figuracdo do masculino, criando um her6i que acaba des-
da valorizagéo da nacionalidade em sua representacédo drssifcado, pois so pode ser livre na selva, uma vez que na
cor local (diminuida pelo olhar europeu, enquardbitat  cidade seria¢scravo dosscravos”, como Peri, sobre quem,

exdtico, porque selvagem, primitivo, inferior, etc). nas paginasiiais deO Guaranj o narrador afima:
Este complexo projeto realiza-se, com plenitude, nos . o o
romance® guaranij Iracemae Ubirajara, obras que visam No meio de homens civilizados, era um indio ignorante,

nascido de uma raca barbara, a quem a civilizagédo
repelia e marcava o lugar de cativo. Embora para
Cecilia fosse um amigo, era apenas um amigo escravo.

a desempenhar fun¢éo reparadora no ameacado tecido social,
ao buscar estabelecer elos de consenso entre classes, racas

e interesses hierarquicamente divergentes. A comunidade (ALENCAR, 1964, v.2, pp. 261-262)
imaginada por Alencar insere-se no projeto de “escrever
a América”, que se irradiava pelo continente. E 0 segue E acrescenta:
assumindo-lhe as contradicbes que estdo subterraneamente
sugeridas e, em alguns casos, ja enunciadas com um nivel de Aqui, porém, todas as distingdes desapareciafitho
critica pelo préprio Alencar, como adiante sera visto. das matas, voltando ao seio de sua mae, recobrava a
Assim, se de um lado se pode continuar no ja sa- I|berglade; erao rell dp deserto, o senhor flasestas,
. ~ . dominando pelo direito da for¢a e da coragéldem,
bido e tdo reiterado lugar-comum de que a personagem D. 262).
Iracema é anagrama de América, terra-méae, consorte do
pai fundador, pode-se, por outro lado, nela também ver Na ldgica interna do projeto de Alencar, resta a Peri

a alegoria que representa, em sua “feicdo indigena”, ura a Iracema, como foi abordado anteriormente, voltarem
principio passivo da cultura brasileira incapaz de gerapara dentro da mée-terra. Mas ndo so. Lendo-se a questao
estruturas politicas e sociais aceitaveis pela sociedad#e outro modo, e dentre outras interpretagdes, tem-se pelo
imperial, ainda que Alencar a tivesse idealizado como anenos mais dois niveis de cogitagcao sobre isso.
lenda-simbolo da autenticidade nacional. Por um lado, o narrador indica a consciéncia da exten-
Como simbolo (tomado a maneira de um usurpadorsdo dos problemas da integracdo do autéctone com o outro.
numa aproximacdo com o conceito de simbolo de WaltePor isto, quando a narrativa anuncia o nascimento do mesti¢o
Benjamin) e, por outro lado, como alegotiacematanto ~ Moacir, traz a tona a discusséo (ainda que de modo muito
oculta quanto revela as fraturas, ruinas e dissonancias. Esutil) da rejeicdo do “ndo-branco” pela sociedade da época.
guanto simbolo, reedita a duplicacao entre a terra e o Utero. Por outro, ao iderfiicar os personagens e 0 espaco
Enguanto alegoria, remete a exclusdo de uma raga. Contéinacema e Peri ndo tém lugar no litoral, enquanto Moacir
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precisa atravessar as aguas para tornar-se um “ente”), a Interessante notar, todavia, que € sob as aguas, 0 caos
narrativa abre a porta para uma interpretacdo nativista datas aguas - as do rio em enchente, horizontais, e as da chuva,
elos entre a cor local e a nacionalidade, com um risco deerticais e dos céus - que “nadam” e podem (ou ndo) sobre-
conceber-se a nacionalidade com sua reducéo ideol6gica maiser Peri e Ceci, afinal do romance. Isto constréi trabalho
arriscada. Qativismg neste sentido, torna-se um principio narrativo que implica a reversibilidade das hierarquias entre
conceitual que pensa a identidade local como algo que esgaiaalto e o baixo, signos do poder, assim como indica, pelo
a identidade do individuo e do povo, fechando-se para a railéncio, a zona problematica da negociac¢éo, complexa, entre
flexdo sobre a diferenca cultural (SAID, 1995, p. 289). 0 eu e o outro, a alteridade e a diferenca, na articulacdo do
Esta questdo também se manifesta, com maior obliracional, criando um “lugar vazio”, que a interpretacéo do
quidade e mediante outro ponto de vista, quando examinadeitor vai ocupatr.
pelaficcdo de Machado de Assis que, em seu artigo “Noticia Muito mais vinculada a uma perspectivanienesis
atual da Literatura brasileira - Instinto de nacionalidade’voltada a auto-feex&o, a narrativa de Machado de Assis
(1873), focaliza, sem contudo pratica-la, a narrativa de funrecusa conceder aos narradores a inser¢gdo num ponto de vista
dacao a partir de um angulo irdnico e corrosivo, afastando-dexo, sendo muito dificil qualquer vinculagdo hegemdnica
da proposta de Alencar. por parte do narrador volivel com um ponto de vista que se
Tomando-se, por exempldlemdrias postumas de queira Unico descartando-se, com isso, a tonica da vertente
Bras Cubagq(1880), e seu 0 ensaio “Instinto de nacionali- utépica do projeto romantico.
dade”, pode-se perceber: 1) em primeiro lugar, Machado Machado, numa outra perspectiva, e quase quinze
chama a atencéo, no ensaio (publicado sete anos antesat®s depolsMemadrias pdstumas de Bras Culéade 1880)
seu romance), para a necessidade de retirar-se o naciomgsfaz a analogia entre o tema da fundacdo do nacional e o
da relacdo imediata com a cor local, procurando descartaka cor local, como ja o propds, (e por outra razao), Roberto
a nacionalidade de qualquer trago nativista; 2) em segunddchwarz, enMachado de Assis um mestre na periferia do
lugar, para Machado, o escritor ndo deve entender a identideapitalismo.De modo mais evidente e mais irbnico do que
de cultural como algo eminentemente nacionalista ou comem Alencar, o narrador machadiano retira o localismo da
capacidade de estabelecerem-se simetrias entre o sentimes&ara do exético, deslocando, também, a “pintura” da terra
da nacéo e a pintura da cor local. Machado considera quéo tdnus do nacional. Quanto a isso, por um lado o narrador
assim como Masson, escritor escocés, ndo necessitava falaachadiano comporta-se como alguns personagens do ro-
do cardo pois tinha um “escotismo interior”, os intelectuaismance europeu do pos-realismo:
de seu tempo e de seu pais deveriam também ser capazes de

Captar um sentimento intimo de nacionalidade. Salvo raras excegﬁes’ fioal do século XIX, o prota-
Conforme insinua Machado, porque ndo suspeitarmos gonista do romance € alguém, homem ou mulher, que

que, se o indigena de Alencar pode ser um analofjorda percebe que o seu projeto de vida -- o desejo de ser

da fauna e da topodia da terra brasilica, ele nisso néo se grande, rico ou ilustre -- & mera fantasia, sonho, iluséo.

esgota nem a isto se restringe, como se vé claramente na fala (SAID, 1995, p. 206)

final do narrador d® guarani Seus personagens indigenas
estdo aprisionados nos limites da terra pelo preconceito oriun- Por outro lado, € a partir de um “saber consciente”
do de um ideal civilizatério fundado de modo etnocéntrico(um certo sentimento intimo?) dos riscos e contradigdes que
e pautado na exclus&o, e no qual se encaixa a formacao d#rojeto de fundacéo do nacional implica, que Machado de
maioria dos leitores do século XIX. Assis se preocupa em ironizar a genealogia da familia Cubas,
O narrador d® guaranj apesar disso, problematiza a emMemorias poéstumas de Bras Cub&e examinar a ori-
irreversibilidade do destino de Peri. Como o rio mencionad@em familiar do personagem, o narrador oferece motivo de
no inicio do romance, ele é selvagem e caudaloso. Mas egi&0 ao leitor que alcance o patamar critico, conduzido por
condenado, desde a metafora inicial, a ser studitdfliierse)  uma concepcéo nédo-idealizada da nacionalidade e do tecido
de um soberano, o rio principal. Na metafora do “latego ensocial brasileiro.
punho” (com que um rio fustiga o outrava impregnada A maneira de Cervantes, Machado de Assis escre-
e mantida a hierarquia dominante que dirigia, muitas vezese um livro que, por um lado, requer um leitor capaz de
engquanto noutras apenas o embacava, o olhar do leitor (ecomprazer-se com as articulagdes, malicias e minucias de
do proprio escritor). um narrador sagaz; por outro, da acesso a um leitor menos

5 Refiro-me a diferenca de tempo entre a publicacdo de Iracema (1865) e a de Bras Cubas (1880). Evidente que a diferenga cronologica em
si ndo induz justificativa para alteragéo da qualidade da producédo de um ou de outro, uma vez que “é possivel completar quarenta anos,
ficar doente e até dar de cara com a morte sem escrever nada de especial” (SCHWARZ, 1999, p. 223). Todavia, o que aqui se assinala é
a alteracdo das condicdes politicas, culturais e estéticas da propria ambiéncia em que uma literatura é produzida, claro que acompanhada
e transformada pela competéncia do escritor.
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sutil, pois seu texto garante um nivel inteligente de comua literatura sob a forma de um “como se” e, ndo, de uma
nicabilidade que torna possiveis outros niveis de leituraanalogia que quer representar o fora e o dentro do texto sob
atraidos pelo que de sufieial parece oferecer a narrativa, a égide do “tal qual”, ou da igualdade de niveis.
na dissimulada clareza do texto. E, se emMemorias péstuma personagem Bras

Em Memdrias pdstumas de Bras Cupagprocesso nao é o Brasil, ele no entanto mnemonicamente carrega este
de destruicdo das bases romanticas da narrativa de fundaggignificante “em segundo grau”, pois recheado defsigni
comeca a ser percebido, dentre outros recursos, ja ha dedps prévios aos quais a narrativa alude, para submeté-los a
catdria, na qual o texto € oferecidin“verme que primeiro  um processo corrosivo, instalando-se, em contrapartida, um
roeu as frias carnes do defunto altddesta dedicatoria se processo dindmico e muito mais deslizante de siggifio.

destaca o ponto de vista de autfieneio do pacto narrativo Selracematem o porte lendario de “mae” ndo so6 de
e o carater arbitrario da representacéo de um morto que tefidoacir mas também do Ceard, do Brasil, e quicd da América
voltado para narrar. da qual é o anagramdemoérias postumas de Bras Culbas

Se, na nomeacado do personagem Bras Cubas resst@ede “um certo Damido Cubas”, sem nobreza nem linhagem,
mnemonicamente a reducdo do nome “Brasil”, Bras ndo gue precisa ser rasurado da genealogia familiar e substituido
uma forma de representar, jocosamente, nem o nacionalisnpor Luis Cubas, com todas as artes do encobrimento.
nem o brasileiro. Ao tratar, no capitulo Ill, da genealogia do Além, o romance obscurece a cor local brasileira, ja
personagem, a narrativa insinua o carater de ardilosa constrgde ndo se trata nem de saber, nem de enaltecer o que o0 avd
¢do daquilo que se tomaria como a “origem, a identidade elavrou, plantou, colheu, mas de sublinhar a alian¢a que um
esséncia”, seja do nacional, seja do individuo em si mesmoyutro, o Luis Cubas, formado em Coimbra, mantém com
conforme pode se apreender na citacdo a seguir referida: Portugal, além de se querer rasurar 0 compromisso de vas-

salagem que ele imaginariamente desenvolvefiquras da
[..] Mas, ja que falei dos meus dous tios, deixem-mearistocracia, como o vice-rei Conde da Cunha.
fazer aqui um certo esboco genealogico. O fundador de Anarrativa de Machado de Assidisia, entdo, a uma
minha familia foi um certo Damido Cubas, §loéesceu. 4 qican ngo ufana - a cujas matrizes um certo movimento
na primeira metade do século XVIIl. Era tanoeiro de .
oficio, natural do Rio de Janeiro, onde teria morrido interno da narrativa de Alencar foi de certo modo também
na pen(ria e na obscuridade, se somente exercesse 3€Nsivel - de feetir sobre o nacional e sobre as contradigoes
tanoaria. Mas ndo: fez-se lavrador, plantou, colheu, € impasses da historia brasileira, manifestando uma nova
permutou o seu produto por boas e honradas patacasconsciéncia critica acerca do “instinto de nacionalidade”,

até que morreu, deixando grosso cabedal &illm, 0 quando lidas as sombras que espalhou sob o rosto de apa-
licenciado Luis Cubas. Neste rapaz € que verdadeira-rancia ufana

mente comega a série de meus avos -- dos avos que a b (e nAo mais situado nas malhas de um tempo
minha familia sempre confessou -- porque o Damido

Cubas era final de contas um tanoeiro, e talvez mau recortado pela memoéria mitica e pela oralidade de uma po-
tanoeiro, ao passo que o Luis Cubas estudou em Coimpulacdo muito pouco letrada - como era o caso das narrativas
bra, primou no Estado, e foi um dos amigos particulares Sobre Peri e Iracema - o tempo se revela, em Machado, o
do vice-rei Conde da Cunha. Como este apelido degrande “ironista”, talhado para dar conta das ruinas da his-

Cubas Ihe cheirasse excessivamente a tanoaria, alegavgsria (dficial), corroendo a euforia dos projetos. Com isso,
meu pai, bisneto de Dami&o, que o dito apelido fora \15chado estabelece

dado a um cavaleiro, heréi nas jornadas da Africa, em
prémio da facanha que praticou, arrebatando trezentas
cubas aos mouros. Meu pai era um homem de imagi-
nacgdo;[...]. (ASSIS, 1962, p. 513).

[...] relativizagdo reciproca nos termos [localismo e
universalismo], que registra em profundidade [...] a
nossa situacao histérica: a inferioridade objetiva do
Brasil escravista e paternalista no conceito das na¢ées

E outra a trajetdria, como vimos, de Alencar acerca burguesas, e a futilidadiagrante do universalismo
dessa matéria. E ndo creio que se possa cobrar-lhe outra burgués diante de nossa realidade lo(@CHWARZ
orientacdo, que o levasse a alcancar estratégias de disfarce in BOSI, 1982, p. 330).

e de construcdo muito mais elaborada da verossimilhanca

interna ao processo narrativo, como faz Machado. A genea- Tal relativizagdo toma a forma do narrador voluvel,
logia de Iracema, submetida ao olhar romantico, ndo poderigonforme demonstrou Roberto Schwarz em tese brilhante.
assemelhar-se a de Bras Cubas. Esta volubilidade pode ser interpretada como maneira de

Marcado por uma pedagogia do olhar que Ihe exigidomar idéias distintas entre si para superpo-las, cita-las, dar-
analogias entre o geral e o esfieof base de construgéo de lhes privilégio e, com a mesma desfagatez que as recolhe
Iracema no que tem de personagem tipico, Alencar procurajeatoriamente, abandona-las, fazendo disso uma tonica
ao contrario de Machado, simular que sua narrativa deixprenhe de critica cultural e histérica. Isto também implica
transparecer um mundo antes dela. Embora nisso ndo gee se altere a perspectiva narrativa apontada por Alencar e
esgote a riqueza de seu texto, no qual também se procesgaqual 0 processo narrativo néo s6 estava muito mais vin-
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cado a um compromisso com a analogia entre a linguagem Sua obra se produz em consonéncia com a marca do
e o referente, como também o personagem voltava-se padécurso fundador: a construcdo do imaginario necessario
si mesmo, numanise-en-abymenortal da cor local (do para dar um pét ao Estado em formacéo, constituindo-o
espaco) com a identidade cultural (o individual e o socialcomo espeficidade, como objeto simbdélico. Distante, no
mimetizada nos personagens. tempo e na intencéo, da perspectiva e da construcdo discur-
Diferentemente, Machado recorrera afigrala vo-  siva dos cronistas a que se refere na Carta ao Dr. Jaguaribe,
lubilidade, na recusa do engajamento e do compromissapensa afinal do romancé&acema a narrativa de Alencar
explicito, forma adotada para escrever e inscrever a elitproduz a possibilidade e a regra de formacédo de outros
dirigente brasileira em sua§é&o. textos, ganhando, neste sentido, forodideurso fundador.
Se estudarmos os impulsos que deram origem a@ORLANDI, 1993, p. 24)
romance europeu do século XIX, veremos a convergéncia Resta sublinhar outra observagédo quanto a forma
nada fortuita entre, por um lado, os modelos de autoridadgela qual Alencar responde a correlacao entre o modelo
narrativa que o constituem, e por outro lado, uma complexeomanesco europeu e as condi¢cdes da producao artistica
corfiguracgado ideoldgica subjacente a tendéncia imperialistgnds-colonial feita na periferia do capitalismofiReme a
(SAID, 1995, p. 108). presenca acentuada ldealismonos textos de Alencar, em
Desse modo, ao voltar-se ao passado em busca @special nos romances de fundacéo, cugatade de criar
uma “origem” do nacional, o romance indianista de Alencar nacad é decisiva na estruturacéo do assunto.
discursivamente “funda” um marco aprazivel a que nomeia Dessa énfase resulta uma especial atengdo em criar
“Brasil”, a nacdo-Estado promissora. Todavia, é precismbras nas quais se manifesta um principideled a vistd”.
atentar que esta “origem” é da ordem do discurso, o que in® fendmeno melhor se esclarece quando pensado a luz da
plica um vinculo n&o veridico entre a paisagem implantadéeoria da representagdo e, ndo, na suposicdo de um espelha-
pelos jogos de linguagem e a paisagem “real”, que remeteraento da paisagem externa no interior do texto, que o repro-
realidade geogréfa. duziria como se fosse mera captacédo imediata. O localismo
Isto leva a cogitar que, em Alencar, a (ged)gra  de Alencar se enriquece ao ser pensado como representacao
0 desejo estavam em dbto. Seu texto quer manter uma simbdlica e, ndo, como reproducéo literaria “tal qual” de um
relacdo particular com a idéia de génesiliagdo. E esta  paisagismo externo.
“filiacdo” cria uma Exemplo da complexidade de seu procedimento
estético em face da cor local pode ser visto na convencao
tradicéo de sentidos, projetando-se para frente e parajndigena que suas narrativas estabelecem e no destino (ja
tras [..]. E talvez esse efeito que o id#od como o mentado em pormenor no capitulo anterior) de Iracema

fundador: a éicacia em produzir o efeito do novo que e Peri. “engolfados” pela terra de que provéntimal das
se arraiga no entanto na memoaria permanente (sem ! 9 P que p A

limite). Produz desse modo o efeito do familiar, do narrativasude que séo protagor?is-tas. _ _
evidente, do que s6 pode ser assim. Jurij Lotman, em The origin of plot in the light of

typology 8, tece consideracGes que iluminam o que se quer

O enunciado Além, muito além daquela serra que formular. Para Lotman, os personagens podem ser divididos
ainda azula no horizonte, nasceu Iracémiarmulado e  entre: 1) aqueles que gozam de liberdade e mobilidade em
reformulado de modo duradouro na literatura brasileirarelagéo a trama e ao espaco, e sdo capazes de trocar seu
tornou-se um lugar de inscri¢é@o e de interpretacéo da hist@ugar na estrutura da obra e de cruzar a fronteirfiguea
ria nacional. Em busca de administrar o imaginario culturatopoldgica basica do espaco; e, 2) aqueles que representam
do romantismo e de lancar-se para além dedeema o apenas umtuncaodo espaco.
romance e a lenda do Ceara, situa-se num terreno discursivo  Na tipologia de Lotman, a situac&o inicial € a de que o
fertil que funde (e faz confundir) mito e histdria por meio doespaco-trama ¢é dividido pelo limite entre uma esfera interna
“como se” que constitui 0 universo dodional. e outra externa. E apenas um personagem tem a oportunidade

O texto de Alencar se tece do cruzamento entre @e cruzar esta fronteira. Este espaco fechado normalmente se
lendario indigena (ja interpretado pelo escritorfig@wacdo  articula com a gruta, o timulo, a casa, o recolhimento e, por
de personagens historicos, como Martim Soares Moreno, agzes, o feminino. Este espago corresponde a escuriddo, ao
mesmo tempo aproximando-os e afastando-os da realidadalor, a umidade. A entrada do personagem nesta dimensao
e da mitologia, em prol dacffdo romanesca. pode ser interpretada em varios niveis, figando “morte”,

6 ORLANDI, Eni. Discurso fundador. A formagéo do pais e a construgédo da identidade nacional. Campinas: Pontes, 1993. pp. 13-14.

7 Sobre este assunto, Danielle Cristina Mendes Pereira (que orientei no Mestrado e no Doutorado) desenvolveu um capitulo de sua disser-
tacdo de Mestrado em Literatura Brasileira, defendida em 2001, na Pds-graduagéo em Letras da UFF, “O tempo e o palimpsesto: mito,
memoria, ficcdo e Histéria em José de Alencar”.

8 LOTMAN, Jurij. “The origin of the plot in the light of typology.” Translated by Julian Graffy. In: Poetics today 1, 1-2: 161-164, 1984.
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“concepcao” e “retorno a casa”’, dentre outras possibilidadesimultaneamente: 1) como a personagem que representa
Segundo Lotman, todas estas conversdes semanticas podarmoncepcao, aquela que da a luz Moacir e, 2) como a que,

ser pensadas como permutaveis entre si. fechando-se no limite dkoresta, representa a morte, a perda,
Ainda de acordo com Lotman, haveria apenas dois soliddo de uma raca.
personagens:o herdi (0 sujeito) e o obstaculo ou limite (a fungao). Em segundo lugar, mesmo que Martim e Poti se

O primeiro pode ser representado como um sujeito mitico (ndesloquem, é Martin o protagonista do “ato civilizador”,
caso do romandeacema este personagem seria Martim). O visto que € quem goza da prerrogativa de atravessar o espaco
sujeito mitico move-se através do espago-trama estabeleceniciterno e externo e, também, de atravessar os mares. 1Sso 0
diferencas e normas, ou seja, fundando instituicdes culturais. nfigura como aquele que funda a LEI (latifandio, estado
outro personagem, que tem a funcéo de obstaculo, de fronteigjgreja}’, criando a representacdo da nova terra, do novo
€ representado por Iracema e, @nguaranj por Peri. Estes estado e da nova igreja que viriam a desconstruir a marca da
ultimos equivalem a unfancéo do espagfuncionando como  cultura indigena de Iracema.
um marcador de limite, remetendo, de acordo com Lotman, ao Apenas a Martim, homem branco civilizado, & possi-
inanimado, mesmo quando sob a égide do antrofiamar vel conquistar espagos e “penetra-los”, o que efetivamente
Comentando Propp, Teresa de Lautdtisaliza uma  acontece durante a relagdo que mantém com Iracema e a
guestdo de género. Diz que o herdi, como sujeito miticaerra “selvagem”. Essa estrutura serve de suporte semantico
“deve ser ou representar o masculjrsm que isto implique  a empresa histérico-ideoldgica da narrativa que culmina por
simetria com o sistema sexual de género a que pertencadesvelar que ao sujeito da cultura “dos brancos” cabe a tarefa
personagem, e qualquer que seja sua péirsacho (efsfnge,  colonizadora, ao mesmo tempo predatéria e civilizadora.
ou dragéo; feiticeira, ou vil&do). Marcador de fronteira, Iracema é incapaz de ocupar o
Ja que considera o obstaculo, o marcador de fronteirgapel de sujeito fundador de um projeto politico. O recurso
como morfologicamente feminino,costumeiramente repreao mitico € uma forma de imaginariamente dar base remota a
sentado como umfiguracéo do Utero e da terra, ou seja,formacao da nacéo-Estado que, na verdade, ndo tinha historia
do espago em que se movimenta o outro (o sujeito miticoprépria, por sua longa condi¢cao colonial e escravista. Ao

Lauretis observa que: retornar para dentro de si mesma, Iracema permanece fora da
A medida que ultrapassa o limite e “penetra” na outra temporalidade da Historia, tornando-se “lenda” do Ceara.
dimensé&o espacial, o sujeito mitico sefura como Ao condenar Iracema ao siléncio, a narrativa carrega

ser humano e como masculino; ele se torna, entdouma contradi¢cdo, da qual resulta um impasse. Em vez de
o principio ativo da cultura, aquele que estabelece louvar o indigena, atribui ao branco a fundagédo da cultura.
distincdes e cria diferencas. O feminino € o que ndo\|as, a essa leitura tio divulgada pela critica, talvez se possa
€ suscetivel a transformagdo; ela € um elemento do, . oscentar outra, que mbda o juizo em curso. Ressal-
espago-frama, um [0pos, uma resistencia, matriz ®tando perspectiva histérica, com isso Alencar indica ndo a
matéria.(LAURETIS, 1987, pp. 43-44) AR 3 ’ R
conivéncia (que Ihe é geralmente cobrada) nem uma ingénua
Ao articular, emiracemae emO guaranj o suporte  percepgdo do que estd narrando. Iracema, ao permanecer
dos mitos e das lendas ao argumento histérico, Alencar ndfora da histéria”, representalacus (nada ameno) de uma
permite examinar seu texto a luz do que sugerem Lotmanautoctonia fraturada.
Lauretis. Esta é uma consideragdo mais importante do que Isso faz com que os personagens indigenas de Alen-
parece, ja que ela ilumina a interpretacdo do romance pacar recuem a condi¢éo de barreiras, fronteiras no interior de
além do que foi legado pela fortuna critica desse texto.  alguma coisa ameacadora e cadtica, forcas de desagregacao:
Primeiramente, Iracema pode ser lida como a persondmemaoria” (a ser esquecida e lembrada) de uma terra selva-
gem gue existe em fungdo do espago-trama, ela é o obstaculog@m e temida e de uma colonizagdo violenta e predatoria.
nado uma vitima saditial) e demarca a fronteira entre o dentro Ao re-fechar seus personagens na “capela Utero, outra
e o fora. Esta personagem parece movel, mas ndo o é: saivtz feto”’!! a narrativa de Alencar encontrou uma maneira
sua tribo, acompanha Martim, mas gqueda isolada no meio dateligente de indicar que os indigenas estavam impedidos de
floresta, a espera do amado, que vai guerrear com Poti. participar, historicamente, em condi¢do de igualdade com os
De modo paradoxal, Iracema nao goza da liberdaderancos como pactarios de um contrato social. No poder vigente
em relacao ao espago que, no entanto, representa. Ela perteaformacéo do novo Estado, a narrdti@eema ao calar sua
ce ao espaco interno o que torna possivel que seja convertigeotagonista, faz falar a lacuna notavel que, apesar do pesado
em Utero, terra-mée, o que também pode ser interpretadsiléncio, da rosto a solid&o e a derrota de uma raca.

9 LAURETIS, Teresa de. Technologies of gender. New York: Routledge, 1987.

10 A jdéia da sigla e o que ela significa sdo uma criacdo de Jorge Fernandes da Silveira, professor titular de Literatura Portuguesa da UFRJ,
em curso que ministramos a quatro maos, na Pés-Graduagdo em Letras da UFRJ, em 1987, e no qual tratAvamos do romance portugués
e brasileiro contemporaneo.

11 Remeto aqui o leitor ao poema “Fabula de um arquiteto”, de Jodo Cabral de Melo Neto.
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