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Uma das questBes centrais para a melhor leitura ema nacionalidade em formacéo que surgira paulatinamente
avaliacdo da obra de Alencar continua a ser sua relagdo camautenticamente nosso. Assim, Alencar traz para o cenario
autores estrangeiros. No prefacio 8amhos d’ourpapro-  fluminense alguns dos grandes temas, grandégaeique
ximando realidade nacional e modelos estrangeiros, ele pra- moda literaria européia, mais precisamente a francesa,
tende aclimatar umdl'or mimosa” (1959: |, 699) em terras explorava e que devem agora adaptar-se, ou para retomar a
novas. Se tal intencao jUsta-se e é concretizada, sobretudoexpresséo de Alencar: aclimatar-se & nova realidade.
no que se considerou globalmente como romance indianista,
mas também naquele dito regionalista, com nitidas marc®UE MODELOS, QUE AUTORES?
nacionais, o caso se complica nas narrativas que tém por
objeto a vida urbana. Sabidamente, a critica do século XIX Os autores que nos interessam foram, entéo, se penso
tendeu a considerar como decadente esse aspecto de sua olg@ara principalmente ndRerfis, René de Chateaubriand
enguanto o XX procurou resgata-la. Um ponto de apoio par@l 768-1848), Bernardin de Saint-Pierre (1737- 1814),

a discussdo pode ser a passagem de onde extrai parte do titllexandre Dumas Fils (1824-1895), Octave Feuillet (1821-
proposto. Trata-se da carta de Elisa do Vale acrescentada1890), Honoré de Balzac (1799-1850odem ainda ser
Senhoraonde se |&Com tuas censurdizeste ao autor o incluidos Alphonse de Lamartine (1790-1869), Victor Hugo
maior elogio dizendo que ele talha os seus personagens (£B02- 1885), George Sand (1803-1876) embora citados com
tamanho da sociedadieiminense. E justamente por esse menos freqtiéncia.

cunho nacional que eu o aprecio”. (1959: I, 1213) Apresenca de qualquer um deles merece, desde j4, que

Ora, ao retracar pela literatura as etapas cruciais dge atente a um comentario de Alencar em seu autofi@mra
historia literaria brasileira, Alencar localiza no que chamaComo e porque sou romancistecerca de Chateaubriand,
de terceira fase e corresponde ao seu presente, o confromt@s valido para os demais. Respondendo a criticas que
entre o0 novo e antigo, sobretudo em “amalgama”, porém jgisavam sua falta de originalidade, escreve ele:
nao mais “indigesto”, diria eu (1959:1, 698). Sdo de modo
muito particular os trés “pis” concluidosLuciola Diva e Quanto a poesia americana, 0 modelo para mim ainda
SenhoraA pequenez dos “povos nao feitos”, explica o escri- hoje é Chateaubriand; mas o mestre que eu tive, foi esta

tor, leva-o0s, como criangas, ao “arremedo” (loc. cit.) inevita espléndida natureza gue me envolve, e particularmente
' ’ cas, (loc. cit.) a magnficéncia dos desertos que perlustrei ao entrar

vel. Mas desse primeiro impulso criador brota a maturidade. na adolescéncia, e foram o pértico majestoso por
E de um lugar espdido que se hao de focalizar os dramas onde minha alma penetrou no passado de sua patria.
da atualidade, ou seja, é a partir das dimensfes acanhadas de (1959: 1,148)

* Professora Titular da USP.

1 Alids, ai ja se trata de uma apropriacdo alencariana. Ao usar o pseudénimo de Elisa do Vale, o autor esta4 acenando para um romance de
Balzac Le lys dans dans la vallée, o mesmo que se percebe nas entrelinhas daquele perfil inacabado Escabiosa/Sensitiva (1863) e cuja
protagonista seria uma Elisa. Assinale-se ainda a proximidade de sons entre” le lys” e “ Elisa”.

2 Chateaubriand foi, sobretudo, o criador de Atala, a india de terras americanas que morre dilacerada por uma paix&o impossivel; Bernardin
escreveu a histéria de adolescentes apaixonados cujo cenario também exético é a Africa daquela ilha entdo chamada de Saint-Pierre;
Dumas celebrizou-se com sua Dama das Camélias; Feuillet, o escritor de Le roman d’un jeune homme pauvre (O romance de um mogo
pobre) e Monsieur de Camors, quase totalmente esquecido, foi, em determinado momento, mais aplaudido do que Balzac; e Balzac com
sua Comédia humana é até hoje o marco de um romantismo ja a caminho do realismo.
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Do mesmo modo, ressalte-se a intencdo maior das “é um poema completo”. Ela compunha esses poemas
narrativas acerca dessas trés mulheres que marcaram o divinos com um beijo, um olhar, um sorriso, um gesto.
romance alencariano. Distinguindo-as como figére o Que de harmonias sublimes ndo arrancava da lira do
escritor o explica na polémica com Nabuco, pretende mostrar amor com aquelas notas sublimes de sua clave volup-

b N diania. C - tuosa! E a sua beleza admiravel, como a sua graca
contornos que sobressaem a mediania. Contornos esses téao infinita , davam sempre aqueles hinos de prazer uns

enigmaticos a ponto de, por vezes, ndo serem totalmente retoques originais(1959: I, 374)
desvelados. Him, todos os “pdis de mulher” tém algo de . . . o .
excepcional, escapam ao “viver” comém. Ora, naPhysiologie du mariagg-isiologia do casa-

Por outro lado, sinaliza-se, nesse viés, uma contimentg do romancista francés, encontram-se as passagens que
nuidade que, alias, ndo se mantém sob outros aspectos. JB§Ntam esse texto e destinam-se a ensinar a um homem como
estratégias narrativas semelhantesLemiola e Diva, em provocar a sensualidade da mulher e assim evitar tréicdes.
que o mesmo Paulo conta sua prépria histéria no primeirdla versao brasileira, h& um erotismo bem mais discreto, nele
caso e, no segundo, transmite a do amigo Augusto, chega-8@ntindo-se a ambiglidade romantica do que eu chamaria o
a forma mais moderna do romance de 1875. Desaparece, Rgo dizer, dizendo.
dltimo dosPerfis,a enigmatica GM, respeitavel senhora de Que se abra um paréntese para lembrar que as heroinas
cabelos brancos, espécie de editora que da o formato de liv@sPerfissao todas elas leitoras avidas, umas mais ou menos
aos textos enviados por Padlsem divida, ha mudancas esclarecidas do que as outras. No caso de LUcia, a Biblia €
nos modelos alencarianos centrais, ainda que permaneca, s livro predileto e, de modo geral, o ato de ler ocupa parte
uma fala diversicada, a homogeneidade dessas mulheregle suas horas. Nao tinha grande formagéo, nem método, mas
n&o tanto iguais entre si, e sim igualmente acima de seu temgda conversa revelava a contribuicéo de leituras dispersas.
e de sua sociedade. Por isso mesmo talvez, a primeira critica ~ Entretanto, o que é central émciolapara as rela-
as qualiicou de aberracdes e o século vinte as valorizou, §0€s com a literatura francesa s&o os capitulos XV, XVl e
que mostram os estudos de Antonio Candido e Dante Moreip4V!l, eém que as personagens discutem a situagcdo amorosa
Leite. J& por volta dos anos oitenta, vieram os de SandfPs trés textos ja citados cuja trama embasa a histéria da
Nitrini, Valéria De Marco e Regina Pontieri, para lembrar Prostituta brasileira e qugrosso modopodemos chamar
apenas alguns trabalhos que foram $igaiivos para uma de romanticos. Lucia vai descartar Margarida porque néo

reflexao Contemporé_nea e/ou Comparaﬁsta. acredita no amor em que o dinheiro de um amante velho
subvenciona os prazeres com o amado jovem. Tal € como se
Luciola recorda a situacéo mama das caméliague termina com

Luciola (1862) foi precedida por uma peca teatral@ intervencdo do Pai, representando a Lei e preservando o
que desenvolveu o mesmo tema, embora sem o brilho d§ho de uma unido infamante. Paulo e Lucia conhecem ou-
romance. Posteriormente, Alencar prolongou, ainda sofa realidade. Estao afastados das familias e suas decisdes
forma de drama, o mesmo assunto. S&o respectivameré@pendem deles proprios.

As asas de um anjoepresentada em 1858)Aeexpiacio E, como através de livros, estéo discutindo a prépria
(publicada em 1868). situacao, outro dia passarao a Bernardin de Saint-Pierre. Mas

Romance feito de romances, converge para a historia leitura déaulo e Virginidica nas primeiras paginas. Lucia
da prostituta que se regenera. Nele, discutem-se trés enred§;comove com o amor que une os dois jovens, sentindo a
um de Dumas Filho, elra dame aux caméligé dama das impossibilidade de reaver a inocéncia perdiassam a
caméliag; outro de Bernardin de Saint-Piefayl et Virginie ~ Atala. Na virgem americana, cuja mée fez em nonfeliuza
(Paulo e Virginid; o Gltimode Chateaubriandala. Vale lem- ~ umvoto de castidade, a personagem de Alencar se reconhece.
brar ainda que uma das mais belas descrigdes da protagoniBi@P0e 0 mesmo a Paulo que, a essa altura, n&o tem condigoes
Lucia vem de um texto de Balzac, totalmente deslocado pdte aceitar. E quando Lucia tem uma frase premonitoria e, ao

Alencar. Trata-se de uma descricio em que se mesclam bele@£Smo tempo, enigmatica. Ao ouvir dele que a promessa feita
sensualidade e arte. Pertence ao capitulo Kud®la em nome de Atala era um motivo relevante, responde:

—Alguns espinhos que cercam a rosa, valem o veneno
Fazer nascer um desejo, nutri-lo, desenvolvé-lo, de certaglores? Um voto é coisa santa; mas a dor da mae
engrandecé-lo, irrita-lo, Binal satisfazé-lo, diz Balzac, que mata seu filho é horrivel. (1959: |, 420)

3 Cf .A Polémica Alencar-Nabuco, p.152.

4 Mas as iniciais persistem na capa de Senhora, edi¢do “princeps”, 1875.

5 Vejam-se, primeiramente, Formac&o da literatura brasileira e Psicologia e literatura e, mais especificamente, Luciola e romances franceses,
O império da cortesa e A voragem do olhar.

6 Trata-se do aforismo XLIV do Catecismo conjugal, na Meditag&do V desse livro.

7 Ha possivelmente marcas mais discretas de Bernardin, como na descri¢do da escabiosa, a flor do luto, em Alencar essa flor macia e seca,
até mesmo aspera do “perfil” ndo terminado. Recorde-se ainda que o buco de Lucia é comparado a espinhos de rosa.
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Essa consciéncia da degradacdo irreversivel d&ansfguradora, o procedimento ja se esbocalewiola
carne tem algo de tragico e digura o mundo sem saida Ainda que, nesse caso, a narrativa desdobre inlmeras compa-
da prostituta arrependida. O corpo ndo se regenera. Aindacdes mais alongadas, vao-se delineando a simplicidade e a
seria possivel ceder a paixao, o impossivel é redimir-se. Pdelicadeza daquelas presentes na lenda indianista e provavel-
isso, a morte de Lucia como a de Atala, alias, assemelha-sergente inspiradas no autor Baulo e VirginiaNesse grupo,
um “éxtase”, uma libertagdoa de Manon Lescaut, modelo eu colocaria a imagem que, ja de inicio, surge na explicagéo
de Dumas n®ama das camélia® a da propria Margarida de G. M., pseudénimo, como se sabe, daquele que escreveu
Gautier, ao contrario, sdo mortes no abandono, e uma espéaidivro: “Luciola € o vampiro noturno que brilha de uma luz
de exilio. A tese de Alencar, que deve muito aos preconcetao viva no seio da treva e a beira dos charcos. N&o sera a
tos da época, nem por isso deixa de ter um tom maior, denagem verdadeira da mulher que no abismo da perdicao
paradoxal realizagéo. conserva a pureza d'alma?” (1959: 1,309)

Mas a relacao coitalaabre um novo caminho que Também a paulatina transformagé&o da personagem e
vai além da intertextualidade, da relacdo textual entre doisua idenficacdo com a paisagem brasileira favorecem um
ou mais autores, e chega a autotextualidade, ou seja, a ppmrentesco estilistico. Dama dos cactos selvageihstere
ximidade entre dois textos dwesmo autor. Efetivamente, como tal um ser e um pensar peculiares ao quotidiano mitido
a citacdo da narrativa de Chateaubriand evoca de imediatodo Rio de Janeiro, o que permitiu distinguir, no contexto
texto poético dracema(1865) tantas vezes aproximado de urbano, uma possibilidade de literatura nacional.

Atala. Que se recorde a maneira pela qual o escritor francés

resume, em seu prefacio, a simplicidade dessa histéria: E uma Diva

espécie de poema, meio descritivo, meio draméatico: “tudo Divandotraz mencgédo alguma a textos franceses. Con-
consiste na pintura de dois amantes que caminham e convéudo, os contemporaneos de Alencar néo tiveréicutilade

sam na solidao; tudo repousa no quadro das perturbacdeseim indicar uma relacdo com o herdeiro de George Sand,
amor, em meio a paz dos desertos e da religido”. Octave Feuillet e seD romance de um mogo pobMuito

Aexplicacdo também convém, em suas grandes linhaspnsiderado na época, seu prestigio superou o de Balzac,
ao romance cearense. Isso ndo implica que sefidelstin 0 embora hoje esteja esquecido. Alids, este Ultimo comparece
ser lirico da personagem brasileira com o ser conturbado dequi naquelas passagens que desenvolvem a teoria que lhe
personagem que aparece no texto francés. Mas ai caberi& 0 cara, a relagédo entre 0 homem e seu ambiente. Um dos
observacao do autor francésidemdo uma dualidade interior exemplos sera a descricdo da casa de Duarte, pai de Emilia,
gue é justamente a do ¢bim comum a LUcia e Atala, o de a protagonista: “[...] notava-se em toda ela o ar de festa que
amar sem poder entregar-se, o da repressao que ndo afastpande disionomia dos edificios, como as pessoas, por-

o desejo. O que ele chamara de “contrariedades do coracgae os edificios inspiram a alma daqueles que os habitam”.
humano®® Em suma, a narrativa de Chateaubriand, por se(1959: 1,503).

assunto e enredo, levalracema pelo drama interior da Mais tarde, ensenhoraé o quarto de Fernando que
personagem huciola refletird a personalidade do mogo pobre e amante do luxo, in-

Ha mais, contudo: a leitura dos similes, nessas duagertendo, pois, a ligacao entre possuidor e coisa possuida.
obras de Alencar, revela progresséo rumo a um despojamento  Quanto a Feuillet, vale lembrar hoje a histéria desse
que ndo se encontra, a ndo ser esporadicamente em Chateaumance cuja esséncia dramatica aparece mais de uma vez
briand. O modelo agora incluira o que se apresenta em textasesclada as peripécias das narrativas urbanas de Alencar
de Bernardin de Saint-Pierre, ja citado por AlencaQaatas  personagem principal € um nobre arruinado, Maxime Odiot,
sobre A confederacdo dos Tamoidbserve-se um exemplo que se vé forcado a trabalhar para sustentar-se e a irma.
de que o escritor brasileiro, em 1866ara proximo: “Quem  Torna-se administrador da propriedade rural dos Laroque e
mora la em cima nessas cabanas? (...) Sao pessoas de bapaixona-se por Margarida, a riquissima herdeira da familia.
Assim as violetas, sob os arbustos espinhosos, exalam &ba também o ama, mas receia um casamento desigual. As
longe um perfume suave, ainda que néo as vejathos”. peripécias ddinal sdo rocambolescas. Ao morrer, 0 avb da

E selracemasignificou o apice do trabalho estilistico, moc¢a confessa que espoliou a familia de Maxime para quem
no qual o enlace poético de sons e imagens veste a palawai agora legar, em sinal de arrependimento, toda sua for-

8 O equivoco de Atala, ignorante quanto a validade de um voto feito em seu nome, também lhe empresta outra dimens&o moral.

9 Em francés: “C’est une sorte de poéme, moitié descriptif, moitié dramatique: tout consiste dans la peinture de deux amants qui marchent
et causent dans la solitude; tout git dans le tableau des troubles de I'amour, au mileiu du calme des déserts, et du calme de la religion.”
(1969: 1, 18)

10 Em francés: “contrariétés du coeur humain”. (1969: I, 20)

11 Em francés: “Qui est-ce qui demeure la- haut dans ces petites cases? (...) Ce sont de bonnes gens”. Ainsi des violettes, sous des buissons
épineux, exhalent au loin leurs doux parfums, quoigu’on ne les voie pas” (1959:56).

12 \er a respeito a Revue de Deux Mondes.
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tuna. O rapaz rasga o testamento. Outra morte, esta de um@LUcia. Marcantemente anti-burgués anuncia uma intensa
senhora, amiga do jovefidalgo e, portanto, outra fortuna exaltacdo da vida. Diz a personagem: “Viver € gastar, esper-
gue permite o casamento com Margarida sem mexer naficar a existéncia, como uma riqueza que Deus d& para ser
bens que ela possui. prodigalizada”. (1959: I, 520).

S&o pequenas as analogias cbma. No texto Ao contrario do esperdicio crescente que marcou
francés, descreve-se a cena em que ambos 0s protagpnséculo XX e marca nosso incipiente terceiro milénio, a
nistas estdo presos em uma torre e ela déiscda uma filosdia de Emilia lanca raizes no contacto profundo com
manobra de Maxime para desonra-la. Ele, entao, pula anatureza, natureza que ela visita e a qual se entrega como
janela e agarra-se aos galhos de uma arvore com risco fitha a mae ou celebra como encontro de uma misteriosa e
cair em um abismo. O romance de Alencar ndo apresentarebatadora plenitude. Ao mesmo tempo, Emilia tem algo
situacdo semelhante, mas uma troca de ofensas verbaisle um ser hibrido que retira do chédo, como o gigante Anteu,
fisicas nofinal desvendara, de maneira bem mais verossua forga vital tolhida pelo mundo. Nao que se neguem aqui
simil, a profundidade da paix&o. Augusto quer violentaros valores da ideffiittacdo plena com. a terra. Apenas faz-se
Emilia, é esbofeteado, joga-a de joelhos e ela confessautra a relagdo no momento em que a cidade vai crescendo
ernfim, seu amor. A cena vai motivar dois comentarios dee devora o espaco vital. Essa dimens&o historica é bem a
Joaquim Nabuco: o que Feuillet fez grande, Alencar fezlimensédo de um tempo brasileiro.
baixo; Emilia Duarte nao passa de uma corteRaN| Resta aquele desequilibrio assinalado, certa incoe-
1965:162). E entre os extremos de Lucia e Aurélia, entreéncia entre a profundidade dos lagos com a natureza — a
prostituicdo e casamento branco, intercala-se outra faceteatureza-terra, a natureza-corpo — e a futilidade da vida
dos liames aproximando sexo e amor. na Corte. Podemos pensar ainda diea significou

Pormenor que parece sifinativo é o fato de Marga- esfor¢co de alguma conciliagdo sem perda da vitalidade
rida dizer brincando que é Velléda, a druidedaedemartyrs  original.

(Os martire$, de Chateaubriand. Com isso sub-repticiamente
as oscilacGes de seu temperamento também evocam Atala.  Senhora
S&o cisbes que sempre interessaram a Alencar. Senhoraliteralmente pertence a um outro tempo.

Quanto ao dinheiro, se ambas sédo ricas, ndo é beidos onze anos transcorridosBliea ao Gltimo dofeffis,
isso que importa er@iva. A guerra de suscetibilidades Alencar enfrentou dissabores politicos, Franklin Tavora
tem aqui um ponto de partida mais remoto, a cena em quescrevelCartas a Cincinat@uestionando-lhe duramente
Augusto, médico recém-formado, ausculta Emilia aindaa obra, sua tuberculose piorou e veio o enfrentamento com
menina. O gesto, para ela e inconscientemente, assunabuco, enfins de 1874. Dois anos apés a publicagdo do
conotacao sexual e repercutira nas desencontradas relac@gsmo pefil, foi a inatil viagem a Europa em busca de
do futuro. Mas também o problerfiaanceiro nao deve tratamento médico. A morte sobreveio em dezembro de
ser posto de lado e, anos mais taBknhoravai retoma- 77, no Brasil.
lo em profundidade. O ultimo pefil relaciona-se com os anteriores ao

O quefinalmente Margarida Laroque e Emilia tém emretomar autores franceses ja presentes nos demais roman-
comum? Uma vaga natureza de mulher? Ou esse incomprees da série. Assim, mais uma vez é Feuillet quem esta
ensivel que faz de Emilia uma mulhefigege, enigmatica, presente, ndo contudo o Feuillet romantic®de, e sim
ndo encontraria nada de semelhante em Margarida Laroque@tro mais realista, o ddonsieur de CamordNo caso, 0
Na verdade, esta € mais uma mulher que zela por sua riquepaiptagonista se perde por falta de rumo e uma educacéo
melancdlica, descrente. Maxime vai compara-lafisges  inadequada que condicionaram um modo de ser. Celerado
africanas distantes, soberanas. J4 Emilia evocéirges simpatico, na sua histéria mesclam-se a notagéo realista
grega, com seu mistério e atragdo. Mais do que uma name-o escapismo fantasista a servico da classe dirigente e
radeira, nela se oculta um abismo que Alencar contemplodaquela que deixou de sé-lo, a nobreza. Se pensarmos
um pouco a distancia, mesmo porque ndo havia, na époaaa personagem masculina 8enhora Camors anuncia
estudos sficientemente desenvolvidos a respeito. Freudum Fernando as avessas, ndo resgatavel, um Fernando
ainda néo fizera sua revolugéo. sem Aurélia. Mas, no romance de Alendera evidente

O estudo desse “perfil de mulher” ficou, porém, a oposicao rapaz pobre e moca rica, sobretudo na medida
aguém de sua promessa mais porque os contrastes de Eméia que o dinheiro do dote sera fator muito digativo
tém algo de desequilibrado, futil,fleituam na atmosfera para a relacdo entre marido e mulher.
inconsistente dos bailes, dos sal6es e menos pelo desconhe-  Por sua vez, Victor Hugo intervém em um momento
cimento da psique humana. crucial, aquele da valsa; George Sand novamente comparece

Gilberto Freyre, em artigo lapidar, isolou, porém, umatravés de um herdeiro literario como Feuillet e, de modo
traco do carater de Emilia que se deve reter, também panuito especial, conquanto indireto, por suas idéias acerca
ser o0 contrario da passiva e relativamente acanhada momé mulher, seu direito de lutar pela felicidade, e certamente
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pelaemancipacad® Também a referéncia Riva, em o que a sociedade imagina. Algumas fraturas aparentes sdo
escavacgao do intratextual (e metatextual), permite sentilespistadas no cumprimento de um protocolo social em que
em Aurélia a retomada agora literariamente mais feliz ddurélia € mestra, secundada um pouco a distancia por Fernan-
“perfil” anteriorl4 do. Quando diz a verdade nua e crua, joga com as palavras e
Resta ainda Balzac. Sem divida, ele esta present&io se percebe, na dmsao de amor, o desconsolo presente
naquela sintonia, também assinalada anteriormente, entre(©959: I, 1124). O espetaculo continua intra-muros onde dis-
individuo e o seu espaco. E se, no papel vermelho do gabindta¢a para Fernando a complexidade dos sentimentos e ele se
de Aurélia, a cor lembra discreta sensualidade, ndo se exclgtrai, muitas vezes atbnito, em outras, ofendido.
do tom vibrante, a esperanca de felicidade. Ainda como Ja o dramatico reside na vivéncia interiorizada, em
vestigio um pouco mais distante de leituras balzaquianagjue a personalidade de Aurélia divide-se seduzida pela
a descricdo quase impressionista dos trajes de Adréia miragem de um amor ainda persistente e castigada pelo
escritor francés, portanto, entre outras sugestdes, interessmncor ante a falta de carater, a indignidade do marido que se
Alencar por seu modo de apropriacao da realidade e o registvendera duas vezes, a Adelaide, depois a ela prépria. Nisso
dessas mulheres fortes e belas que enfeitigam, dominam tiglo, avultam mais em profundidade a mesma problematica
homens. dos “pefis” anteriores entre sexo e ndo-sexo. A paixao que
Na estruturacdo deste “fidr, Alencar adota pro- deseja concretizar-se plenamente se disfar¢ca em sua negacéo,
cedimentos espdidos. No lugar de cartas, da carta quaseauténtica também e, neste caso, diferente daquela de Lucia
diario, como nos anteriores, serve-se da narrativa em terceics mesmo da situacéo ddiva.
pessoa. Essa narrativa desenrola-se em quatro partes cujos  Atensdo leva ao jogo verbal que entretece a narrati-
titulos podem ser lidos em dois registros: o de uma transagam. A palavra, no seu intervalo entre o que se diz e 0 que se
econdmica, 0 mais evidente em termos tais que “O precohensa, tem varias nuangas. Ela é conversa de saldo, “rumor
“Quitacdo”, “Posse”, “Resgate”, e também de umflimn  sonoro”; é a voz de uma intimidade entre marido e mulher
amoroso no qual se vislumbra algo semelhante a desilus@ e nada tém a dizer ou dizem o banal para passar o tempo,
amorosa, vinganga, convivio e reconquista com seus altaxcultando a verdade da voz reprimida, em suspenso na ira,
e baixos, reencontro. Também se altefturo linear das  humilhac@o, amor contido e insatisfeito. Persistem outros
narrativas anteriores, pois a primeira parte € posterior euidos, como a fala bisbilhoteira de Dona Firmina e a fala
segunda. Algo de diferente manifesta-se também na vodesonesta de Lemos, outrora também praticada por Fernan-
narrativa ao congelar a cena em que Aurélia revela, na noit¥... Nesses dialogos com duas nitidas dimensdes, insere-se
de nupcias, suas verdadeiras inten¢des, seu projeto para a vapiele que se resume a muitos gestos e a uma unica expres-
conjugal. O narrador interrompe a histéria, vai ao passadséo: “o lenco”. O siléncio entéo revela a compreenséo plena
mais remoto da relacdo entre as personagens e sO retomdm sentido e afasta marido e mulher quando Aurélia esta
fio, no capitulo IX da segunda parte ao dizer: ‘Tornemos arestes a ceder. Sutilmente lembra-se, no caso, um costume
camara nupcial, onde se representa a primeira cena do dramizibuido aos sultdes. Ao escolherem a concubina para uma
original’... (1969: 1, 1074). noite de amor, jogavam o lenco a favorita. A expressao, no
Do mesmo modo, esse narrador é soberano ao cogentexto deSenhoraquando Aurélia esta prestes a ceder é
vidar o leitor para entrar na camara nupcial, embora emltamente insultuosa e rompe com o encanto da valsa que am-
outros momentos confesse ndo entender o comportamenios acabavam de dangar. (1959: I, 1178). Contudo, Fernando
de Aurélia (1959: 1,1127) Por conseguinte, o relatofndo  esta respondendo a uma observagéo de Aurélia igualmente
€COMO NOS casos anteriores. A onisciéncia , ndo 0 esquecamdsira, feita momentos antes e em torno do mesmo assunto: a
€ um procedimento muito balzaquiano. desigualdade na relagdo marido e mulher (1959: |, 1164).
O carater nitido de uma representacacfigoma, Entre as duas réplicas, o episddio da danca a apro-
por outro lado, um drama oferecido em espetaculo e um@ima-los fsicamente. A esse respeito, evoca-se o trecho de
interioridade fracionada, dramética. O drama é o que se vém poema de Victor Hugo que o narrador traduz: “E na frase

13 Lembrem-se, no caso, enredos que fizeram a gléria da escritora, tais como Indiana (1832), Lélia (1833), Valentine (1832). Por outro lado e
paralelamente, um dado interessante reside na hipétese de George Sand ter levado Alencar a encontrar para Iracema uma solugéo entre
a fala rastica, primitiva, e a linguagem culta. (Cf. Pinto, p.189, n.171).

14 Lembrar, na parte 1V, capitulo Il de Senhora, o momento em que Aurélia fala do comportamento de Emilia.

15 Veja-se a seguinte passagem que descreve o vestido de Aurélia no dia seguinte ao do casamento: “A moga trajava de verde. [...] Seu lindo
rosto, o colo harmonioso e os bragos torneados, desabrochavam dessa folhagem de seda, como lirios d’agua levemente rosados pelos
rubores da manha./ Quando a porta abriu-se para dar-lhe passagem, Seixas cuidou que assistia @ metamorfose da ninfa transformada em
loto. Mas logo depois, admirando a graca que se desprendia dessa peregrina gentileza como a irradiagdo de um astro, pareceu-lhe antes
que a flor tomava formas de mulher e animava-se ao sopro divino.” (1959:1097-8).
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do grande poeta, a valsa impura e lasciva, desfolhando gsie, através de outra além-mdirraa o proprio caminho.
mulheres e as flores”. (1959: 1,1172). Senhora finalmente, é tensao forte entre a palavra que se

Mas, ao contrario do que sugere o tom moralista, ajuer brasileira e todo um sistema politico, econdmico, social
valsa seria um momento muito sifjcativo para o desenlace a que seria dificil, muito dificil escapar.
do romance. Aludindo a “desfolha”, prenuncia-geo do
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