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Como me sobrava o relogio de pulso, vi que eram onze horas da noite. Cingi
com meu bracgo a cintura de Irene (eu acho que ela estava chorando) e saimos
assim a rua. Antes de nos afastarmos senti tristeza, fechei bem a porta de entrada
e joguei a chave no bueiro. Ndo fosse algum pobre-diabo resolver roubar e
entrasse na casa, a essa hora e com a casa tomada (JULIO CORTAZAR, 1986).

RESUMO

Objetiva-se com esse artigo uma leitura da espacialidade no conto “O cacgador”, de Rinaldo de
Fernandes, considerado um dos grandes expoentes da literatura brasileira contemporanea. Em
funcdo da dindmica da acdo transcorrida no universo da casa do cacador, um dos personagens
principais do conto, constituird o leitmotiv deste texto o constructo da experiéncia urbana da ocu-
pacdo. Como aporte teorico serdo suscitadas as obras O homem e a terra: natureza da realidade
geogrdfica, do gedgrafo francé€s Eric Dardel; A poética do espago, do fildésofo francés Gaston
Bachelard e, sobretudo, Topofilia: um estudo da percep¢ao, atitudes e valores do meio ambiente
espago e lugar: a perspectiva da experiéncia, ambas de autoria do geografo chinés Yi-Fu Tuan.
A luz, portanto, da teoria da percepcio do espaco sob o viés fenomenologico-existencialista, sera
analisado o conto em tela numa perspectiva interdisciplinar, mais especificamente da Geografia
Humanista Cultural, um dos campos mais instigantes da Geografia contemporanea, onde a subje-
tividade pode ser incorporada para fins de estudo e interpretacao da condi¢ao humana.

Palavras-chave: espago; experiéncia; ocupagao.
ABSTRACT

The aim of this article is to do a reading of the spatiality in the short-story “O ca¢ador”, by Rinaldo
de Fernandes, considered one of the great compositions of contemporary Brazilian literature. Due
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to the elapsed action dynamics in the universe of the hunter s house, one of the main characters
of the short-story, will constitute the leitmotiv of this text the construct of the urban experience of
occupation. As a theoretical contribution the works O homem e a terra: natureza da realidade
geografica, from the geographer Eric Dardel; A poética do espaco, from the French phylosopher
Gaston Bachelard and, abode all, Topofilia: um estudo da percepg¢ao, atitudes e valores do meio
ambiente and espaco e lugar: a perspectiva da experiéncia, both from the Chinese geographer Yi-Fu
Tuan. Under the light of the space perception theory on the phenomenological-existencialist bias,
the short-story will be analyzed in an interdisciplinary perspective, more specifically of the Cultural
Humanistic Geography, one of the most instigating fields of contemporary Geography, where the
subjectivity can be incorporated to study aims and interpret the human condition.

Keywords: space; experience; occupation.

INTRODUCAO

O contista, romancista, antologista e professor universitario Rinaldo de Fernandes figura
como um dos grandes expoentes da atual producgdo ficcional brasileira, sendo autor do livro de
contos O perfume de Roberta (2005) e do romance finalista do Prémio Sao Paulo de Literatura
de 2009, Rita no pomar (2008), além das coletaneas Contos cruéis: as narrativas mais violentas
da literatura brasileira contemporanea (2006), Quartas historias: contos baseados em narrativas
de Guimaraes Rosa (2006) e Capitu mandou flores: contos para Machado de Assis nos cem anos
de sua morte (2008).

Publicados em 2010, os textos que compdem o livro O professor de piano: contos situam-se
entre aqueles que melhor ilustram tal panorama da literatura brasileira contemporanea ao dar ensejo
a historias e personagens marcados por dramas pessoais urbanos de intensa complexidade. Seja
pelos monologos interiores, seja pelos fluxos de consciéncia, tais historias arrebatam o leitor e o
introduzem num mundo sui generis, em que imperam a “grande condensac@o dramatica e o impacto
narrativo”, caracteristicos, segundo Regina Zilberman, em posfacio da obra, do estilo breve e re-
alista de seu autor.

Entre os onze contos que figuram brilhantemente sob a pena do contista esta “O cagador”:
texto-relampago e espesso; denso e breve; um protdtipo, em rodapé de Fernandes, da “alegoria de
uma Republica recente”. Para além dessa classificacdo pessoal, “O cacador” suscita diversos
olhares, em particular para a categoria espago, aqui delimitada pelo universo da casa onde se de-
senrolam os acontecimentos norteadores da trama.

Narrado em primeira pessoa por um narrador inicialmente observador que se transforma em
“agente” da historia, “O cacador” envereda por um realismo surpreendente ao assumir como natural
a posse gradativa da casa de um cagador por dois transeuntes que trafegam pela sua rua. Ainda que
o narrador, também personagem, justifique a invasdo por um suposto abandono da residéncia, a
narrativa ndo deixa de conotar uma aura de estranheza. Isso porque o outro transeunte age do
mesmo modo que o anterior ¢ igualmente invade a casa e se apossa de um de seus compartimentos.
Donos inicialmente do andar superior e, depois, transferidos para dois quartos do térreo, ambos,
sentindo-se acuados pelo proprietario da casa, um cacador, empreendem um “jogo de policia e
ladrao” até se refugiarem no pordo. Aparentemente cansado da inttil caga, o cagador desiste da
perseguicao e se torna alpinista, com equipamentos proprios para escalar sua propriedade. Trégua
ou ndo, passam a conviver sob o mesmo teto.
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Tomando, portanto, o espago como categoria de analise, suscitaremos uma leitura interdis-
ciplinar & luz de um dos campos disciplinares da Geografia, a Geografia Humanista Cultural.

1 A ESPACIALIDADE SOB O OLHAR DA GEOGRAFIA HUMANISTA CULTURAL

A Geografia Humanista Cultural tem por objetivo o estudo dos fendmenos geograficos a
partir da incorporagao da subjetividade para melhor entendimento da condi¢do humana, por meio
do estudo das relagdes do homem com a natureza, do seu comportamento geografico e de seus
sentimentos e nogdes acerca do espacgo e do lugar.

Como suporte filosofico, a Geografia Humanista Cultural buscou na fenomenologia exis-
tencialista 0 método que pudesse dar conta dos aspectos subjetivos da espacialidade. Tal método,
portanto, segundo Werther Holzer, “seria utilizado para se fazer uma descri¢ao rigorosa do mundo
vivido da experiéncia humana e, com isso, através da intencionalidade, reconhecer as ‘esséncias’
da estrutura perceptiva” (HOLZER, 2008, p. 140). Edward Relph (1970) um dos pioneiros por
eleger essa nova perspectiva de estudo, antecipou duas consequéncias possiveis. A primeira delas
corresponde a critica ao sistema positivista o qual, a partir do estudo das leis do espago, adotou
procedimentos técnicos de quantificagdo ao valer-se de regras analogas as ja conhecidas nas ciéncias
da natureza. A segunda seria a abordagem holistica e unificadora da relagdio homem-natureza, uma
atitude mais aberta e flexivel quando da opgao metodoldgica e da defini¢do dos objetos.

Anne Buttimer (1974) defendeu igualmente essa tese ao argumentar que o mérito da fe-
nomenologia e do existencialismo para a geografia amparava-se no fato de que ambos se pro-
punham a abarcar a totalidade do ser ao integrarem a percepgao, o pensamento, os simbolos e
a a¢do. Caminhava-se, assim, ainda que de modo incipiente, para a renovagao epistemologica
da geografia.

No entanto, o trago que mais caracterizou a nova geografia, conhecida desde entdo como
“humanista”, foram as apropriagdes de dois conceitos: o de mundo vivido e o de ser-no-mundo,
este diretamente associado ao conceito de lugar. Semelhante conceito constitui o fundamento das
pesquisas desenvolvidas pelo geodgrafo Eric Dardel que, em 1952, deu a luz uma das obras consi-
deradas basilares para a geografia fenomenologico-existencialista: L ‘homme et la terre — nature
de la realité géographique (O homem e a terra — natureza da realidade geogrdfica). O marco de
suas concepgdes se centra na oposi¢do entre espago geométrico e espago geografico:

O espaco geométrico ¢ homogéneo, uniforme, neutro. Planicie ou montanha,
oceano ou selva equatorial, o espago geografico ¢ feito de espagos diferenciados.
O relevo, o céu, a flora, a mao do homem, ddo a cada lugar uma singularidade
de aspecto. O espaco geografico é Unico; ele tem um nome proprio: Paris,
Champanhe, Saara, Mediterraneo.

A geometria opera sobre um espago abstrato, vazio de todo contetido, disponivel
para todas as combinag¢des. O espago geografico tem um horizonte, um modelo,
cor, densidade. Ele ¢ solido, liquido ou gasoso, largo ou estreito: ele limita e ele
resiste (DARDEL, 2011, p. 2).

O espago geografico, portanto, para Dardel revela-se como um espaco de vida, concreto e
percebido, essencialmente fenomenologico. Entretanto é necessario instar que a geografia, do ponto
de vista da fenomenologia,

Nao esta a procura de significagdes ocultas por detras dos fenomenos terrestres,
ela ndo é tampouco o simples levantamento de significagdes que o sujeito projeta

Rev. de Letras - N°. 34 - Vol. (1) - jan./jun. - 2015 H



“0 CAGADOR”, DE RINALDO DE FERNANDES: 0 VIVER 0 JOGO E A EXPERIENCIA URBANA DA OCUPAGAO - Mércia Manir Miguel Feitosa

sobre a Terra, mas ela € uma experiéncia da vida vivida pelo homem comum no
encontro consigo mesmo, no contato com o mundo terrestre na orla, por assim
dizer, das formas e dos simbolos que nascem, ¢ este esbogo de sentido ressoa em
nds como um acontecimento, que € o da nossa presenca no mundo. A geografia
ndo nos ensina nada do mundo terrestre se nds ndo percebermos antes que ele
¢ o meio do sentido (BESSE, 2006, p. 88).

Concebido, pois, como um espago primitivo, o espaco geografico provocaria em Dardel a
possibilidade de reflexdo sobre duas novas categorias, a de lugar e a de paisagem, pontos fulcrais
para nossa analise. De seus estudos sobre tais categorias derivam as pesquisas posteriores de Relph
e, mais propriamente, as do gedgrafo chinés Yi-Fu Tuan para quem o espaco e o lugar definem a
natureza da geografia.

Em torno do conceito de paisagem, Dardel esclarece que “é um conjunto, uma convergéncia,
um momento vivido, uma ligagdo interna, uma ‘impressao’, que une todos os elementos” (DARDEL,
2011, p. 30). Jean-Marc Besse, um dos entusiastas do pensamento dardeliano, destaca que, segundo
o gedgrafo francés:

A paisagem exige, para ser, um corpo de carne, um olhar encarnado, um olhar
vivo, em outras palavras, um impeto, uma intencionalidade presente e que
atravessa o espago que se abre entre o aqui e o distante. Em suma, ndo ha pai-
sagem sem profundidade, uma profundidade que se d4 a ver sob a forma de uma
presenca nos longes, de um ser na distancia que significa o espago da vida. A
profundidade da paisagem ¢ a da existéncia (BESSE, 2006, p. 92).

A paisagem consiste na manifestagdo do movimento interno do mundo. Ela ndo se fecha em
si mesma, antes estende o olhar para um além, para a abertura do sentido e da historia, para a
cultura enfim. Por meio dela, € possivel ao homem ter consciéncia de que habita verdadeiramente
a Terra. Marcada pela historicidade, ela “diz ao ser humano a contingéncia da existéncia ¢ a ne-
cessidade da obra e da a¢do” (BESSE, 2006, p. 95).

No que diz respeito a ideia de lugar, Yi-Fu Tuan € considerado, dentre tais estudiosos, o que
melhor ratifica sua importancia no contexto da geografia humanista. De acordo com suas reflexoes,
o valor e a significacdo que os seres humanos atribuem aos lugares ndo encontram similaridade
no mundo animal, haja vista os santuarios dedicados ao nascimento e a morte. O objetivo maior
para o gedgrafo humanista serd a tentativa de compreender como um espago simples se transforma
em lugar, valendo-se da “natureza da experiéncia, da qualidade da ligacdo emocional aos objetos
fisicos, das fungdes dos conceitos e simbolos na criagdo da identidade do lugar” (TUAN, 1982,
p. 149-150).

Ao publicar, em 1983, Espaco e lugar: a perspectiva da experiéncia, Tuan procurara definir
os conceitos-chave da natureza da geografia, dentre eles o de experiéncia, tendo em vista compre-
ender como o homem percebe e sente tanto o espago, quanto o lugar. Em um artigo intitulado
“Place: an experiential perspective” (“Lugar: uma perspectiva experiencial”), publicado em 1975,
na Revista Geogrdfica (The Geographical Review), Tuan (1975, p. 151) concebe a experiéncia
como sendo “a cover-all term for the various modes through which a person knows his world”
(“um termo abrangente para os varios modos atraveés dos quais uma pessoa conhece seu mundo”).
Essa mesma elaboragdo intelectual abre o segundo capitulo de Espaco e lugar e se desenvolve de
forma mais ampla, de modo a abarcar com detalhes os 6rgdos dos sentidos e sua capacidade de
gerar experiéncia em relagdo ao espago.
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Na perspectiva de Tuan, “Experienciar ¢ aprender; significa atuar sobre o dado e criar a
partir dele. O dado ndo pode ser conhecido em sua esséncia. O que pode ser conhecido ¢ uma
realidade que ¢ um constructo da experiéncia, uma criagdo de sentimento e pensamento” (TUAN,
2013, p. 18). Contrariamente as nog¢des de passividade e acomodagdo, o que Tuan sustenta ¢ a
atuacao sobre o experimento e o espirito de aventura.

Sua concepgao de espago procura dar conta do que ¢ abstrato, amplo e livre, ja para a ideia
de lugar suscita as imagens em torno da concretude, da seguranga e da estabilidade. Entretanto,
faz questdo de ressaltar que, do ponto de vista experimental, o significado de espaco se funde com
o de lugar, de tal modo que nao podem ser concebidos ou definidos sem a presenca do outro, o que
os torna interdependentes. A proporgio que lugar ¢ pausa, espago ¢ movimento, arremata Tuan.

Caracterizado a partir da experiéncia, o lugar deveria ser considerado em suas diferentes
escalas, a exemplo do lar, da vizinhanga, da cidade, da regido e do estado-nagao. Além de significar
posicdo na sociedade e localizagdo espacial, abarca um significado mais profundo, relacionado,
em sintese, ao espirito e a personalidade.

Em “O cagador”, constituird nosso intento compreender como se constroi esse sentido do
lugar a partir da experiéncia vivenciada pelos personagens envolvidos na posse da casa. Como sdo
percebidos o espaco e a paisagem, observados sob o prisma da esséncia do vivido, em que se
fundamenta a intersubjetividade na experiéncia com o outro.

2 A CACA COMO UMA ESPECIE DE JOGO

De certo modo proximos, “O cagador” e “Casa tomada”, do excepcional Julio Cortazar,
trazem em seu bojo a perspectiva do inusitado, 8 medida que, em ambos os contos, a casa onde
vivem seus proprietarios € invadida a ponto de os invasores se sentirem também donos dela, o que
passa a ser compartilhado pelos donos verdadeiros. Em Cortazar, diferentemente de Fernandes, os
proprietarios acabam por abandonar a casa, ansiosos pela liberdade do mundo que ndo assumiam
querer viver. O cacador de Fernandes resolve abandonar a perseguicdo aos invasores em prol,
talvez, de outra atividade mais prazerosa. Entretanto, sob o mesmo teto, passam a viver os trés.

Nossa curiosidade em deter um olhar mais atento ao conto de Rinaldo de Fernandes reside
no fato de que tal cagada se configura inica quando desenvolvida dentro de um universo intimo e
protegido como € o caso de uma casa, “o grande ber¢o”, nas palavras de Bachelard (2008). Isso
porque nenhum dos trés personagens envolvidos a abandona, antes a explora por dentro, por fora
e subterraneamente. A caga se revela uma espécie de jogo em que sao manipuladas estrategicamente
as pecas que o compdem: num primeiro momento, as presas (os invasores) assumem a dianteira
até o cagador que decide atacar perseguindo-os compulsivamente. Refugiados no pordo, na “irra-
cionalidade das profundezas”, segundo Bachelard, os dois invasores aguardam os acontecimentos
para retomarem o sentido da estabilidade. Ao final, o jogo fica em suspenso até, quem sabe, a
proxima jogada.

Ainda que a invasdo tenha sido insdlita, ela ndo ocorrera intempestivamente como em “Casa
tomada”. O narrador-personagem situa de modo muito claro o tempo em que isso se deu, bem
como a suposta razdo por ter invadido a casa. Insiste em afirmar que por quatro anos constatou a
quase auséncia de pessoas naquela rua por onde transitava todos os dias ao voltar do trabalho. Foi
a curiosidade que o levou a entrar na casa mais bonita, “diante de um portao entreaberto”. Ao que
tudo indica, sentiu-se convidado a invadi-la, mas sempre com o cuidado de ndo ser descoberto por
algum morador. Em forma de suspense, conjectura o que pode encontrar ao longo da “visita”: “De
certo modo ocorreram-me coisas divertidas. Algum lobo por tras da coluna? Tubardo na maré da
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piscina? Dos labios da papoula, ndo soaria o berro: pega ladrio!? O fato ¢ que arrodeei a casa
varias vezes, tentando decifrar-lhe brechas” (FERNANDES, 2010, p. 73-74). Tuan, ao tratar do
fenoméno da percepcao em Topofilia: um estudo da percepgao, atitudes e valores do meio ambiente,
parece justificar esse tipo de comportamento ao argumentar que

...uma pessoa pode parar e interpretar os indicios perceptivos de maneiras di-
ferentes, como um exercicio em racionalidade. Uma interpretacdo ¢ preferida
e parece verdadeira, apega-se fortemente a ela. A verdade ndo é dada por meio
de alguma consideracdo objetiva da evidéncia. A verdade ¢ subjetivamente
admitida como parte da experiéncia e da perspectiva global da pessoa (TUAN,
2012, p. 93).

Ap6s invadi-la e constatar, silenciosamente, a presenca, em um dos quartos trancados, do
unico morador, resolve conhecer mais a fundo o novo espago: a cozinha, a biblioteca, dois quartos
até chegar ao panorama descortinado da sacada. E nesse momento que decide morar na casa e
abandonar a pensdo onde até entdo vivia. Em Dardel, esse “momento vivido” pelo protagonista
constitui uma paisagem, na medida em que se configura como “presenca atraente ou estranha, e,
no entanto, lucida. Limpidez de uma relagdo que afeta a carne e o sangue” (DARDEL, 2011, p.
31). Ela “é um escape para toda a Terra, uma janela sobre as possibilidades ilimitadas: um horizonte.
Nao uma linha fixa, mas um movimento, um impulso” (DARDEL, 2011, p. 31). Semelhante atitude
impulsiva acaba por demarcar, assim, um divisor de aguas na narrativa e na propria historia do
personagem principal.

A proposito do que tradicionalmente entendemos como ambiente casa, a estudiosa Helena
Carvalhdo Buescu, no artigo “A casa e a encenag@o do mundo: Os fidalgos da casa mourisca, de
Julio Dinis”, argumenta que:

Entrar na casa é também entrar numa outra forma de mundo — ou melhor, numa
outra dimensdo de mundo, numa outra escala. Miniaturalmente (mas o homem
tem uma dimens@o miniatural, se visto a escala do universo), a casa reencena,
por muito que possa também ser de outro modo — ou que assim gostemos de
o pensar —, o0 mundo que julgamos deixar la fora. Como num palco, reencena
dentro. E, dentro da casa, 0 homem nao pode deixar de ser actor, por muito que
queira ser (e mesmo parcialmente seja) espectador (BUESCU, 1999, p. 27).

Deixando de ser espectador por quatro anos, o narrador-personagem, com a decisdo de tomar
posse de grande parte da casa, age como ator, encenando em suas dependéncias os atos mais im-
portantes de seu espirito agora livre. Expande-se ndo s6 do ponto de vista espacial, mas também
na escolha vocabular com o emprego de termos — a maioria verbos — que denotam liberdade ex-
cessiva (“quarto mais espagoso”; “atirava-me na piscina”’; “derramado na poltrona”; “eu fizera
rebentar os brotos de uma horta”). Sempre em vigilia, temendo qualquer reagdo do cagador, o
narrador-personagem usufrui da liberdade de ter uma casa, “imaginada”, por Bachelard, “como
um ser concentrado. Ela nos leva a uma consciéncia de centralidade” (BACHELARD, 2008, p.
36). Centralidade e espaciosidade, na acep¢ao do gedgrafo humanista Yi-Fu Tuan. Tal sentimento,
continua Tuan,

Esta intimamente associado com a sensagdo de estar livre. Liberdade implica
espago; significa ter poder ¢ espago suficientes em que atuar. Estar livre tem
diversos niveis de significado. O fundamental é a capacidade para transcender
a condigdo presente, ¢ a forma mais simples em que esta transcendéncia se
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manifesta é o poder basico de locomover-se. No ato de locomover-se, o espago
e seus atributos sdo experienciados diretamente (TUAN, 2013, p. 70).

Simbolo comum de liberdade no mundo ocidental, o espago implica futuro e um convite a
acdo, a pratica da experiéncia. No entanto pode constituir uma ameaga, dada a vulnerabilidade
dessa abertura. J4 o espaco fechado e humanizado d4 margem a ideia de lugar, de refigio conquis-
tado. “Um individuo sadio”, ressalta Tuan (2013, p. 72), “aceita restricdo e liberdade, a limitagdo
do lugar e a amplidio do espago”. E o que evidenciamos no comportamento do narrador-personagem/
invasor: necessitado de um lugar que o acolhesse e o abrigasse da indiferenca exterior, apossa-se
de partes da casa e nelas imprime sua personalidade sem a intromisséo, pelo menos imediata, do
verdadeiro dono.

Nem com a invasdo de um novo transeunte o comportamento do narrador-personagem
anonimo se transforma, antes procura acompanhar atentamente todos os seus atos de modo a nao
perder de vista o espaco ja conquistado. Como em um espelho, o primeiro invasor se vé refletido
no segundo invasor que segue exatamente os mesmos passos percorridos até a tomada de parte da
casa. Da janela de seu quarto, o narrador surpreende o que acontece na rua deserta, justamente
porque “de dentro, ndo se perde de vista o fora”, visto que é uma casa e por ela ha “lugares de
passagem”. Assim, na perspectiva de Buescu (1999, p. 28), “s6 ha interior porque entre ele € o
exterior se constroem lugares de transi¢do, efectiva ou potencial”.

Em razao de partilhar o espago tomado com vistas a configura-lo em lugar, o narrador-per-
sonagem alterna a narrag@o do discurso entre a 1* pessoa do singular e a 1* pessoa do plural, assu-
mindo também o outro como sujeito da historia contada: “Nao fiquei perturbado. Desde que o novo
morador ndo me viesse tirar o sossego, ele podia instalar-se no quarto contiguo ao meu, viver a
vontade na casa. De fato, tomamos conta, os dois, do andar superior” (FERNANDES, 2010, p. 75).

Enquanto constructo do ser humano, o espacgo ¢ articulado segundo seu esquema corporal,
isto €, organizado pela simples presenga do homem. Assim, ambos 0s invasores se ajustam nos
quartos tomados no andar superior da casa e, ja mais ambientados com a convivéncia em comum,
empreendem uma ampla faxina visando tornar o espaco acolhido o almejado lugar de eleigdo.
Chegam a mudar preferéncias em prol do “centro de apoio”, expressdo cunhada pelo gedgrafo
Jodo Baptista Ferreira de Mello em “O triunfo do lugar sobre o espaco”. Em semelhante artigo,
mais propriamente no capitulo dedicado ao estudo do universo vivido no dmbito dos lugares, o
referido autor se aproxima do comportamento e atitudes dos dois invasores ao sustentar que

No ambiente doméstico mesclam-se atividades diversas e as tarefas do lar.
Aparentemente “mundos privados e particulares penetram um no outro”. No
entanto, na estrutura funcional deste ou daquele aconchegante, ou confortavel
apartamento/casa, os corredores e portas estabelecem limites. Apenas aos mais
intimos — como familiares, empregados ou secretarios — sdo concedidos os c6-
modos privativos. Festas, bate-papos, jogos, reunides ou afazeres acontecem, de
um modo geral, na sala de visitas e, quanto muito, ampliados até as dependéncias
como a cozinha e o banheiro (MELLO, 2012, p. 39).

Desfrutando, portanto, da intimidade adquirida com a invasdo dos cdmodos mais impor-
tantes da casa do cacador, os dois companheiros se unem para defender o que suponham ser de
seu pertencimento. A experiéncia direta possibilitou a demarcacdo do lugar e sera essa mesma
experiéncia que os impelira para o andar térreo, para “os dois quartos amplos do térreo”, diante
da ameaga visivel do cagador. Com a transferéncia compulsoria o conto caminha para o seu climax,
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colocando em evidéncia quem de fato exerce o papel de dominio. Apesar da constante vigilancia
dos invasores, ndo conseguem impedir que sejam cagados sofregamente dentro da propria casa:
fogem, pois, do andar superior para o térreo; do térreo para o jardim; do jardim para a despensa;
da despensa para o guarda-roupa; do guarda-roupa para o porao.

De uma posicao de superioridade (o andar superior) acabam por atingir o espaco menos
“nobre”: o pordo. Bachelard, em 4 poética do espago, ao diferenciar a casa do sotdo e do pordo,
salienta que este ultimo constitui “a principio o ser obscuro da casa, o ser que participa das
poténcias subterraneas. Sonhando com ele, concordamos com a irracionalidade das profundezas”
(BACHELARD, 2008, p. 36-37). Mais adiante, destaca ainda, suscitando Jung, que “no porao
agitam-se seres mais lentos, menos saltitantes, mais misteriosos. [...] No porfo [...] a ‘raciona-
lizacao’ ¢ menos rapida e menos clara: nunca € definitiva. [...] No pordo ha trevas dia e noite”
(BACHELARD, 2008, p. 37). Como ratos, os dois invasores permanecem “entocados”, a espera,
dia e noite, dos passos a serem dados pelo cagador que porta uma arma. Lentamente, pois,
aguardam os futuros acontecimentos.

Curioso nesse conto ¢ refletir também sobre a presenga viva de um gato, supostamente
morador da casa, mas perceptivel apenas a partir do momento em que o narrador resolve invadir
aresidéncia. Durante os quatro anos em que transitou por aquela rua, justamente quando da invasao,
¢ que surge o animal. Ao longo da odisseia do narrador-personagem, o gato volta a sumir, reapa-
recendo quando da segunda invasdo. Do mesmo modo que no primeiro momento, aparece com 0s
“fosforos dos olhos acesos”, como a representar a figura da vigilancia, necessaria para anunciar
possiveis intromissdes indesejadas. Ja no final do conto, sofre o “castigo” por ndo ter cumprido
devidamente com suas obrigacdes, sendo baleado pelo cacador a porta da casa, refugiando-se no
sotdo, por fim. Dono de sete vidas, o gato, nesse contexto, “simboliza a forca e a agilidade, postas
a servigo do homem a fim de ajuda-lo a triunfar sobre seus inimigos ocultos” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1995, p. 462).

O refugio no s6tdo, em oposi¢do ao pordo, habitado agora pelos invasores, imprime uma
visivel polaridade no conto, na medida em que constituem dois eixos verticais da casa. No eixo
do porao, considerado o espaco das trevas, quem resolve habita-lo sdo os ratos e os camundongos;
logo, os indesejados invasores. J& no eixo oposto, o do sotdo, quem decide nele se abrigar ¢ o
gato, o ser mais “prudente”, mais “racionalmente inteligente”, incumbido de velar pelo patriménio
do cacador. Para Bachelard, a luz de Jung, “em vez de enfrentar o porao (inconsciente), o ‘homem
prudente’ de Jung procura sua coragem nos alibis do s6tdo” (BACHELARD, 2008, p. 37). Ratos
fogem de gatos, do mesmo modo que invasores fogem da vigilancia. Eis a lei da sobrevivéncia
e, entre eles, a imagem concreta do cagador, destituido de seu poder de intimidacao em face da
dupla inoperancia. Incapaz de cagar os invasores e traido pela invigilancia do gato, o cagador,
travestido de alpinista, decide escalar a cumeeira da casa, o ponto mais elevado do telhado, apice,
portanto, da atitude de desprendimento: “Agora o cacador distrai-se com equipamentos de alpi-
nismo. Aqui e ali o vemos escalando a casa, punho no ar quando alcanga a cumeeira”
(FERNANDES, 2010, p. 76).

A proposito dessa nova “funcdo” assumida pelo cagador, Tuan argumenta que “o risco
deve ser diferenciado do perigo. Alpinistas experientes detestam o perigo, mas aceitam com
prazer o risco, porque o risco representa dificuldades que podem ser avaliadas e controladas”
(TUAN, 2005, p. 322). Ainda que inexperiente, o cacador, ao contrario do que sucedeu com a
invasdo da casa e com a caga frustrada aos invasores, se torna mais bem sucedido com o risco
controlado da pratica do alpinismo, visto a “vitéria” em atingir o cume de seu patrimonio, a
Unica posse possivel.
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3 CONSIDERAGOES FINAIS

A contribuicao da Geografia Humanista Cultural para a leitura de “O cacador” e, em especial,
dos estudos de Dardel, Bachelard e Tuan possibilitou-nos o elo de aproximagao entre a fenome-
nologia-existencialista e a arte, expressa pela literatura.

Alegoria da experiéncia urbana da ocupacdo, o conto de Rinaldo de Fernandes, construido
de forma breve e com personagens andonimos, detentores apenas de alguns atributos que os iden-
tificam na trama narrativa, condensa dramaticamente o conflito humano pelo espago, marcado pela
invasdo e consequente dominio do que supostamente tinha dono. De uma casa invadida nasce outra
invasdo, compartilhada pelo primeiro invasor, o que obriga o proprietario a exercer a sua real
profissdo, a de cacador, com o intuito de defender seu patrimonio.

Gragas a invigilancia do gato, investido da condi¢ao de protetor do lar, o cagador langa mao
do artificio da perseguicdo, para a qual ja se preparava quando se propds a escovar suas vestes em
frente ao espelho instalado no quarto a que tinha direito (direito?). Qual num ritual de iniciacdo,
submete-se a cacada mais como uma forma de se sentir vivo e de poder exercitar de fato a sua
especialidade, aparentemente abandonada no final do conto, “por displicéncia ou cansago da pro-
cura”, em prol da distragao do alpinismo. Em outros termos, a cagada ndo passou de um jogo para
distrair o cagador aposentado, entediado numa casa vazia e sem emog¢des maiores, convidativa no
seu evidente abandono.

Estrategicamente, portanto, os invasores foram atraidos para o tabuleiro/casa, simbolo de
uma situacdo de conflito, a exprimir as dualidades entre a razdo e o instinto, a ordem e o acaso.
Aos invasores interessava a casa/representagdo do lar enquanto proximidade do ser na sua cons-
ciéncia de abertura, totalidade e conectividade com o mundo; ao cagador, o jogo enquanto chamariz
para a disputa que pudesse salvar sua existéncia do tédio ou que confirmasse a natureza supralogica
da situagdo humana. Ha nele, no jogo, como ressalta Johan Huizinga, uma ordem a ser exigida.
“Talvez devido a esta afinidade profunda entre a ordem e o jogo que este [...] parece estar em tdo
larga medida ligado ao dominio da estética. Ha nele uma tendéncia para ser belo [...]” (HUIZINGA,
1980, p. 13). Promover o ludico liberta 0 homem das amarras da matéria e o aproxima mais da
beleza do espirito. Dai a vitdria no cume da casa ter garantido ao cagador a liberdade almejada.
Venceu, enfim, a contenda contra a morte.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BACHELARD, Gaston. 4 poética do espago. Tradugdo de Antonio de Padua Danesi. 2. ed. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2008.

BESSE, Jean-Marc. Ver a terra: ensaios sobre a paisagem e a geografia. Tradugao de Vladimir
Bartalini. Sao Paulo: Perspectiva, 2006.

BUESCU, Helena Carvalhdo. A casa e a encenacdo do mundo: Os fidalgos da casa mourisca, de
Julio Dinis. In: SILVEIRA, Jorge Fernandes da (Org.). Escrever a casa portuguesa. Belo Horizonte:
Editora UFM, 1999, p. 27-37.

BUTTIMER, Anne. Values in Geography. Washington AAG, 1974, 28p.

CHEVALIER, Jean, GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos. Tradugdo de Vera Costa e
Silva et al. 9. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1995.

Rev. de Letras - N°. 34 - Vol. (1) - jan./jun. - 2015 47



“0 CAGADOR”, DE RINALDO DE FERNANDES: 0 VIVER 0 JOGO E A EXPERIENCIA URBANA DA OCUPAGAO - Mércia Manir Miguel Feitosa

CORTAZAR, Julio. Casa tomada. In: . Bestiario. Tradugao de Remy Gorga, filho. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1986.

DARDEL, Eric. O homem e a terra: natureza da realidade geografica. Traducao de Werther Holzer.
Sao Paulo: Perspectiva, 2011.

FERNANDES, Rinaldo de. O cagador. In: . O professor de piano: contos. Rio de Janeiro:
7TLetras, 2010.

HOLZER, Werther. A geografia humanista: uma revisdo. Espago e cultura— Edigdo comemorativa
(1993-2008). Rio de Janeiro: UERJ, NEPEC, p. 137-147, 2008.

HUIZINGA, Johan. Homo ludens: o jogo como elemento da cultura. Traducdo de Jodo Paulo
Monteiro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1980.

MELLO, Joao Baptista Ferreira de. O triunfo do lugar sobre o espago. In:- MARANDOLA JR.,
Eduardo et al. (Orgs.). Qual o espaco do lugar? Geografia, epistemologia, fenomenologia. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2012, p.33-68.

RELPH, Edward. An inquiry into the relations between phenomenology and Geography. Canadian
Geographer. v. 14, n. 3, p. 193-201, 1970.

TUAN, Yi-Fu. Place: an experiential perspective. Geographical review. vol. 65, n. 2, p. 151-
165, 1975.

. Geografia humanistica. Perspectivas da Geografia. CHRISTOFOLETTI, Ant6nio (org.).
Sao Paulo: DIFEL, p. 143-164, 1982.

. Paisagens do medo. Tradugdo de Livia de Oliveira. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2005.

. Topofilia: um estudo da percepgao, atitudes e valores do meio ambiente. Tradugao de Livia
de Oliveira. Londrina: EDUEL, 2012.

. Espaco e lugar: a perspectiva da experiéncia. Traduc@o de Livia de Oliveira. Londrina:
EDUEL, 2013.

ZILBERMAN, Regina. Mestre do conto — posfacio. In: FERNANDES, Rinaldo de. O professor
de piano: contos. Rio de Janeiro: 7Letras, 2010.

48 Rev. de Letras - N°. 34 - Vol. (1) - jan./jun. - 2015



