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RESUMO

As narrativas que contribuiram para formular sentidos de pertencimento histérico, desde a anti-
guidade, ja na poesia épica configuraram os arquétipos e regras que depois se estabeleceram na
invencao do romance historico. O modelo tradicional foi modificando-se a medida que os valores
que o motivam se transformam, fazendo surgir o novo romance histdrico, que desfaz a sacralizagao
do her6i historico e propde novas versdes dos acontecimentos historicos tematizados. Neste ensaio,
buscou-se estudar a evolugdo do modelo e como o novo romance historico se configura em obras
contemporaneas.
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ABSTRACT

The narratives that helped shape history belonging senses, since antiquity, since the epic poetry
have configured archetypes and rules which then established the invention of historical novel. The
traditional model has been modified to the extent that the values that motivate are transformed,
giving rise to new historical novel, which undoes the sacredness of the historical hero and proposes
new versions of thematised historical events. In this trial, we sought to study the evolution of the
model and how the new historical romance set in contemporary works.
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Tradicionalmente, as identidades nacionais sdo erigidas através de arquétipos construidos
e refor¢ados por narrativas nas quais se destacam caracteristicas positivas. O objetivo de tais nar-
rativas ¢ fundamentar uma unidade, estabelecer um amalgama entre setores de diferentes classes
e interesses, mas relacionados num mesmo ambiente espacial/politico. Esse foi o fundamento e o
sentido que, desde a antiguidade, fomentou a produgado das narrativas ficcionais de conteudo his-
torico. Nessas narrativas, os sentidos construidos num longo processo historico buscam criar um
horizonte de passado que tende a confundir-se com a verdade, formam o que Benedict Anderson
(2008) chamou de “imagens nacionais espectrais”.

A nacdo, como um sistema de representacdo ganha sentido, a medida em que as narrativas
nacionais vao sendo tecidas. Hall (1998), no seu famoso ensaio, em que estabelece uma reflexao
sobre as identidades culturais na pés-modernidade, cita os mitos fundacionais como narrativas que
contribuiram para formular sentidos de pertencimento historico aos individuos. Antes mesmo da
invengdo do romance, ja o género narrativo, através da poesia épica, representava o meio atraveés
do qual esses arquétipos eram formulados e divulgados. Na épica tradicional, a figura do herdéi
nacional era associada, por descendéncia, aos deuses, configurando ai sua superioridade e justifi-
cando sua capacidade de liderar as vitorias, inspirar toda uma nag@o que lhe imitaria os gestos. A
presenca de arquétipos literarios como Ulisses (Odisseu), de Homero, e Eneias, de Virgilio, foram
muito marcantes na formagao do imaginario europeu dos séculos XV e XVI.

Segundo Lukéacs (1977), o romance histdrico moderno, em seu modelo tradicional, nasce
no inicio do século XIX com a publicacdo de E! Waverley (1814), de Walter Scott, e sua origem
esta estreitamente ligada a ebuligdo ideoldgica iniciada na Revolugao Francesa e, mais tarde, as
guerras napolednicas, que teriam expandido a consciéncia historica do homem europeu e conduzido
os escritores por toda a Europa a uma nova inspiragdo, tematizando os confrontos entre diferentes
setores da sociedade. Além disso, a necessaria inclusao do cotidiano da massa popular na producdo
estética foi modificando os enredos que surgiam. Mas foi, sem duvida, a onda de nacionalismos
nascentes e certa euforia revolucionaria que traduziram em diferentes versdes um mesmo fenomeno
literario, cuja marca bésica era o olhar voltado para o passado historico, contextualizado em cada
pais por suas especificas necessidades que acabaram por gerar as variagoes estilisticas em cada
literatura nacional: “Fue la revolucion francesa y la caida de Napoledn que convertio a la en una
experiencia de massas” (LUKACS, 1977).

Para Lukécs, o romance social inglés do século XVIII teria sido o precursor natural do ro-
mance historico. Ele argumenta que, antes de Scott, os textos que tratavam do tema historico apenas
utilizavam aqueles contetidos, mas lhes faltava o que iria se definir como especifico deste tipo de
obra, que seria a reconstitui¢ao histdrica reunida a elaboragdo imaginativa, voltada para a construgao
psicologica de personagens do passado, sendo este segundo elemento superior ao primeiro no
resultado final. Para o critico, que cita esta reflexdo, partindo de Balzac, o talento literario deve se
voltar ndo para os detalhes descritivos das ruinas de outro tempo, mas para uma espécie de renas-
cimento ndo de fantasmas, mas de suas emocdes e causas na constru¢ao dos personagens:

Poco importa pues, en la novela histoérica la relacion de los grandes acontecimientos
histdricos; se trata de resucitar poéticamente a los seres humanos que figuraron en
esos acontecimientos. Lo importante es procurar la vivencia de los méviles sociales
e individuales por los que los hombres pensaron, sintieron y actuaron precisamente
del modo en que ocurri6 en la realidad historica (LUKACS, 1977, p. 44).

Ressaltando o estilo de Scott, na maneira de plasmar seus personagens, Lukacs afasta-o de-
finitivamente do uso que fizeram posteriormente os romanticos, do seu modelo de romance histdrico.
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Segundo Lukacs, ndo encontraremos na narrativa scottiana, como principal recurso reconstrutivo,
as descri¢des arqueoldgicas de uma época ou a recuperacao exata de situagdes documentais, nem
a monumentalidade da linguagem, emprestando um sentido também épico ao texto. Em Scott, o
modelo nasce com medidas mais acertadas no sentido de obter uma verossimilhanga maior:

Pero el contenido de los sentimientos y de las ideas, la relacion de estos com su
objeto real es siempre correto en Scott , tanto en sentido social como historico,
y su gran delicadeza poética radica en que por una parte solo eleva esa clara
expresion por encima de su tiempo en la medida absolutamente necesaria para
aclarar el contexto (LUKACS, 1977, p. 70).

Para manter-se fiel a este modelo era necessario muito equilibrio, por exemplo, na configu-
racdo do heroi, que deveria descer do plano mitico anterior, quando sintetizava em si as caracte-
risticas de um povo para passar a representar um tipo médio, que era impulsionado por determinada
situacdo de crise vinda das novas tensdes sociais. A dimensdo humana em episodios arranjados
com rasgos heroicos toma o lugar das antigas odisseias. E o que Lucaks vai descrever como “ra-
pidos movimentos ascendentes de las capacidades humanas”. Nestes casos, diferentemente de
outros romanticos, ndo encontraremos ai personagens de excecdo concentrados exclusivamente
no bem ou no mal. Na leitura de Lukacs, os herois de Scott representam uma categoria da sociedade
e expdem a crise em questao.

Nao ¢é por acaso que o romance historico floresce em toda a Europa no século em que se
formam e se firmam os conceitos modernos de nacéo, identidade e nacionalismo. A esta diretriz servia
muito bem o modelo tradicional do romance historico que buscava no passado a geratriz das crises
que entdo se vivia, a0 mesmo tempo que tentava conservar as colunas daquela sociedade tal como
era e, do mesmo modo, a representagdo dos personagens historicos no plano secundario preserva
suas imagens numa distancia confortavel, facilitando a invencdo da memoria ficticia nos moldes
conservadores que serviam aos interesses dos paises produtores dos primeiros romances historicos.

Valéria de Marco,! comentando a obra de Lukécs, que serviu como base da sua tese de
doutorado sobre o romance de José de Alencar, adverte para o fato de que a obra do critico tem
sido lida de maneira parcial e deslocada do contexto em que foi escrita. Alerta-nos para os aspectos
dogmaticos presentes na leitura de Lukacs, que, inserido num momento de intensas modifica¢des
sociais movidas por agdes revoluciondrias, que partiram da Revolugdo Francesa e ndo cessaram,
passando pela russa e seguida da espanhola. Assim, toda a analise de Lucéks considera o motivo
revolucionario como principal ingrediente da criagdo literaria. A autora sugere aproveitar os pontos
de analise iluminados pela primeira vez pelo teorizador do romance historico e utiliza-los na leitura
destas narrativas (MARCO, 1993). Neste sentido demonstra a clareza com que Lukéacs afasta o
critério da fidelidade histérica como referente de qualidade. Marco comenta ainda os caminhos na
ficcdo, decorrentes de uma visdo evolucionista da historia, uma visdo que tendia a eliminar as
contradigdes do percurso historico. Uma tendéncia desta escrita esta na construgdo de personagens
forjados a maneira mitica, distantes da realidade objetiva e possuidores de grandiosidade inveros-
simil. Também a trama historica era conduzida de maneira a escamotear os conflitos naturais, como
0 Obvio entre o selvagem nativo e o europeu invasor.

Era esta a configuracdo dos primeiros romances historicos de Alencar, que vai evoluindo a
medida em que diminui a perspectiva idilica inicial, conforme demonstra em sua tese Marco (1993,

1 MARCO. Valéria de. A perda das ilusdes: o romance histérico de José de Alencar. Campinas: UNICAMP, 1993.
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p- 225-234). Outra tendéncia seria a exploragdo do exdtico e a utilizagdo de uma linguagem arcai-
zante com intengdo de emprestar ao texto ficcional um certo cardter documental.

Aos poucos, esse modelo exageradamente idealizado vai tomando outros contornos até
aproximar-se daquilo que serd a marca, que sera o molde inicial do romance historico contempo-
raneo. Esta atitude reforca a caracteristica principal do novo romance historico, que €, justamente,
a negacdo da existéncia de uma unica versao dos fatos historicos.

AS NOVAS FANTASIAS DA NARRATIVA HISTORICA

Julio Cortézar, Carlos Fuentes, Mario Vargas Llosa e Gabriel Garcia Marquez s@o autores
que se destacam no fendmeno literario/editorial conhecido como o boom latino-americano. Devemos
destacar o fato de que os escritores que o compdem, em algum momento de suas produgdes nar-
rativas, dedicaram-se ao tema historico aplicando as novas técnicas e perspectivas da renovagio
estética que encabecavam. E Rama (1982) quem nos alerta para o fato de que a publicagdo de
Cem anos de Soliddo, de Gabriel Garcia Marquez, em 1967, define os limites e prepara o fim do
periodo do boom do romance latino.

Nesse romance, que teve uma tirada inicial de 25.000 exemplares, seguindo tiradas anuais
de 100.000 encontramos algumas caracteristicas que serdo retomadas depois no chamado novo
romance histérico. No romance citado, encontramos, por exemplo, o afd muralistico da histéria e
o erotismo na configuragdo dos personagens, caracteristicas reincidentes no novo romance historico.
Nesse romance também surge uma caracteristica que continuaré aparecendo no romance historico
contemporaneo: o questionamento do “herdi historico” na sua forma tradicional. Na medida em
que se juntam as narrativas os elementos que associam ao herdi as fraquezas e miudezas cotidianas,
o personagem historico vai sendo dessacralizado. Esta atitude levara a inlimeras possibilidades de
construgdo dos personagens historicos, ja que se desmonta a sua sacralidade. Esta atitude reforga
a caracteristica principal do novo romance historico, que €, justamente, a negagdo da existéncia
de uma tinica versao dos fatos historicos.

O novo romance historico vem-se caracterizando através da opcao pela pluralidade, apre-
sentando como aspecto comum a desconstrugdo de conceitos ¢ modelos. Ha um aproveitamento
parcial de elementos desenvolvidos pelas geracdes que romperam antigas estruturas narrativas,
como as geracdes modernistas e a geragdo do boom, esta Gltima tendo deixado como principal
legado a criagdo estética voltada para as caracteristicas particulares da América Latina.

A primeira e, talvez mais evidente caracteristica, € a do questionamento das verdades esta-
belecidas pela historia oficial. Esta releitura, apesar de ficcional, acaba por refletir verdades mais
verossimeis que aquelas antes apontadas por textos da historia oficial. Acontece ai o que Vargas
Llosa comenta como sendo uma capacidade de superacao da ficgdo que, mentindo, acaba por tocar
em verdades escondidas por outras mentiras impostas pela historia oficial e, ainda mais que isso,
a ficcdo produzindo mentiras que traduzem os desejos humanos, quase sempre frustrados:

Sélo la literatura dispone de las técnicas y poderes para destilar ese delicado elixir
de la vida: la verdad escondida en corazon de las mentiras humanas. [...] Los
hombres no viven so6lo de verdades; también les hacen falta las mentiras: las que
inventan libremente, no las que les imponen (VARGAS LLOSA, 1990, p. 15-19).

A outra caracteristica relevante é a multiplicidade de perspectivas, confirmando a negacéo
da possibilidade de uma verdade tunica, realizada as vezes até pela convivéncia de perspectivas
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opostas representadas por diversas vozes narrativas, ou simplesmente, pela escolha de uma voz
marginal como protagonizadora da narragao historica. No romance O Chalag¢a, de Roberto Toledo,
o narrador escolhido € um simples secretario de D. Pedro, o que proporciona um angulo de abor-
dagem que contribui para a liberdade de que este tipo de narrativa necessita na sua intengdo des-
sacralizadora. Nao sendo o narrador a principal figura histérica de que trata o texto, portanto ndo
pretendendo, ainda que ficticiamente, representar um relato ou confissdo do primeiro imperador
do Brasil, o romance o preserva. Além disso, o carater do narrador é declaradamente superficial,
corrupto € invejoso, o que nao deixa de atingir a propria imagem do imperador. A narrativa, de
forte tom irénico, desvenda o ja tio insinuado carater sensual de D. Pedro. E interessante pontuar
o tom cinico com que o narrador vai desdobrando os fatos com os quais € conivente, o que nos faz
lembrar de Bras Cubas na sua narrativa péstuma. Alias, a obra e a 6tica machadiana ¢ mesmo
referida por Chalaca, quando conta seu encontro com um mendigo filésofo, numa referéncia in-
tertextual clara a Quincas Borba.

O fato € que o autor brinca com a possibilidade de pintar um quadro da intimidade da historia
real de muito perto, insinuando verdades muito sérias, mas também misturando fatos que estdo
espalhados pelos documentos histdricos com historias que correm pelas bocas das geragdes curiosas,
sem o aval de uma investigacdo séria. Ao mesmo tempo, deixa todas as pistas de que tudo € apenas
uma grande brincadeira, cumprindo a dessacralizagdo da personagem historica, deixando a porta
aberta para novas versdes, como convém a nova proposta de romance historico. Ja Desmundo, de
Ana Miranda, constréi uma perspectiva nova, mas longe da ironia que caracteriza O Chalaga, pois
sua narrativa ndo parte da dessacralizacéo de nenhum mito historico. Ao contrario, o enredo situacao
historica aborda uma situa¢do dramatica e ndo trabalha com uma personagem historica, mas com
uma representada pela experiéncia da personagem ficticia Oribela. A autora escolheu como tema
a narrativa (em primeira pessoa) da vinda de um grupo de 6rfas brancas de Portugal para o Brasil
com o objetivo de casar com colonos. O romance parte de uma epigrafe de carta de Manoel da
Nobrega ao rei D. Jodo dando conta da necessidade de tal translado para que os colonos nao vi-
vessem “‘em pecado”. Através da o6rfa narradora Oribela, tomamos contato com uma voz que traduz
o choque cultural, a violéncia contra a mulher, o encantamento com o exotismo, a transformac¢ao
duma menina em uma mulher que aprende a escolher e decidir num mundo tdo novo que era a um
sO tempo paraiso e inferno, um desmundo.

Nas duas obras comentadas, observamos o desenvolvimento de uma possibilidade promissora
para os objetivos do novo romance historico: a perspectiva de uma voz marginal que desenvolve
uma visdo inusitada do momento histoérico trazido a tona. Nas narrativas comentadas, estas vozes
desenvolvem-se em perspectivas bem diversas, mas as duas servem ao questionamento da historia
oficial ou a seu desvendamento.

No caso de O Chalaga, € a posi¢do de intimidade que tem o narrador com a figura historica
que proporciona tal levantamento de véu, e no de Desmundo ha uma espécie de revelagdo de
perspectiva antes ndo mencionada pela historia oficial. As duas formas s@o desestabilizadoras
de conceitos, afastadas, portanto, da otica tradicional do romance historico que, no lugar de
questionar, procurava refor¢ar ou repetir na sua trama as crengas sacralizadoras das situagoes e
personagens historicos.

Ainda na primeira pessoa, mas numa perspectiva diferente, estdo os romances historicos
que trabalham ndo com vozes marginais, ficticias ou histdricas, mas com a criagcdo de um discurso
pessoal e surpreendente para personagens historicas consagradas. E o que acontece no romance
El Arpa y la Sombra, de Alejo Carpentier, no qual o narrador € o proprio Cristovdo Colombo, em
dois momentos diversos: primeiro, no momento da sua morte e depois, como fantasma que assiste
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impotente as discussdes acerca da decisdo sobre sua possivel canonizagdo. Os dois momentos
propiciam uma “descida” da personagem a um plano confessional e humano.

Nesta mesma linha, intensificando o questionamento das chamadas verdades historicas e
esfumacando ainda mais os limites entre o fato e a fic¢do, ha romances que trabalham com a alte-
ragdo do préprio documento histoérico, emprestando-lhe uma dimensao ficticia, ao ressaltar que,
sendo linguagem os documentos, ndo deixam de ser produto da imaginag¢do humana, portanto, um
pouco sempre ficgdo. E o que acontece no romance El Otofio del Patriarca, de Gabriel Garcia
Marquez, cuja narrativa parte da alteragcdo do original didrio de bordo de Colombo, como foi de-
monstrado por Heloisa Costa Milton.?

Ja a multiplicidade de vozes narradoras traz a possibilidade de uma visdo mais
global da situacdo historica, podendo abarcar inclusive visdes conflitantes de
um mesmo fato. E o que acontece em La Guerra del fin del mundo, de Vargas
Llosa, que narra a guerra de Canudos numa confluéncia de vozes que se opdem
e se complementam, contrastando, por exemplo, com a visdo unilateral apresen-
tada por Euclides da Cunha em Os Sertdes, conforme esta analisado por Angela
Gutiérrez (GUTIERREZ, 1995, p. 31-40).

O livro de Euclides ¢é, ainda, representante de uma visao determinista explicativa e analitica
que caracteriza o século XIX, a despeito da sua escrita paradoxal, cuja escrita conquistou a poste-
ridade, marcando a dentincia histodrica ali registrada.

A obra Um defeito de cor, de Ana Maria Gongalves, mistura elementos de diversos gé-
neros: assemelha-se a um diario que refaz longa trajetoria de vida; ¢ também longa narrativa
epistolar, cheia de pequenos detalhes de uma vida repleta de aventuras; é texto épico na con-
figuracdo da saga de uma heroina, cujo aspecto biografico beira a lenda; ¢ um romance historico
que percorre a vida sociocultural brasileira no século XIX, os detalhes cotidianos da vida es-
crava, bem como acompanha a transformagio de algumas cidades da Africa no periodo histérico
equivalente as ultimas décadas do mesmo século, quando muitos africanos que moraram no
Brasil retornaram para la.

A voznarrativa ¢ da africana Kehinde, que chega como escrava ao Brasil por volta de 1817,
aos sete anos de idade, compra sua alforria aos dezoito anos, retorna para Africa trinta anos depois,
e encontra-se outra vez de volta ao Brasil, prestes a desembarcar, quando encerra a narrativa.
Embora ndo precise o ano do retorno, fica claro que a personagem ja tinha mais de setenta anos
de idade. A personagem central vive circunstancias bem verossimeis no enredo, coerente com o
que nos informam as pesquisas histdricas contemporaneas sobre o cotidiano dos escravos.

Na infancia, Kehinde era escrava de companhia da filha do Sr. José Carlos, que a comprara
assim que ela chegara e aprendeu com Fatumbi, escravo mugulmano, a fazer contas, ler, escrever.
Quando se torna adulta, usa esses conhecimentos para negociar seus quitutes, o que era comum
entre escravos urbanos de Salvador. A cidade era cheia de negociantes estrangeiros e necessitava
de todo tipo de servigos que os africanos supriam, o que, por sua vez, dava-lhes oportunidade de
circular pelas ruas e aprender novos oficios, além de partilhar noticias uns com os outros.

A personagem aprende rapidamente a usar todas as oportunidades que lhe surgem. Quando,
por exemplo, a sinh4 Ana Felipa a aluga para uma familia inglesa, a protagonista aprende a falar
inglés, além de fazer receitas inglesas, como os cookies, que depois vende como negra de tabuleiro.

2 MILTON, Heloisa Costa. Palestra. In: SEMINARIO DE LITERATURA BRASILEIRA, 3., 1998. Fortaleza: Universidade Federal
do Cear3, abr. 1998.
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Enquanto circula pelas ruas da cidade como negra de ganho, conhece africanos livres e outros na
mesma condi¢do dela, aprende como funcionam as cooperativas de escravos, consegue comprar
sua liberdade.

Através de sua personagem e das informagdes que fornece sobre o panorama historico da
época, a autora estimula os leitores a imaginar detalhes que foram praticamente esquecidos pela
historia. Também ¢é raro, na literatura brasileira, narrar, através da perspectiva de uma escrava, as
tensdes etno-racias entre africanos, crioulos,? mulatos, brasileiros brancos, portugueses e outros
estrangeiros em um pais que passava por grandes transformagdes politicas e socioecondmicas.

Ao criar Kehinde, Gongalves apropria-se de uma personagem historica que possui status
de lenda: Luiza Mahin, africana da Costa da Mina, de quem se tem muito pouca informagao
biografica, mas cujos registros a identificam como pertencente a nacdo nagd-jeje. Mahin chegou
ainda menina em Salvador e, além de conseguir sua liberdade, participou como uma das lideres
da Revolta dos Malés e da Sabinada, ambas rebelides ocorridas na Bahia. Registra-se também
que, depois da sua participacdo na Sabinada, teria fugido da Bahia, mas nao ha concordancia
quanto ao paradeiro seguinte, dividindo-se as opinides dos historiadores entre aqueles que acre-
ditam na hipétese de que ela teria ido para o Rio de Janeiro, voltado para Africa ou mesmo morrido
durante o conflito.

Estas sdo apenas algumas das possibilidades narrativas assumidas pelo novo romance his-
torico que parece querer aproveitar todos os recursos criados pelo género. O novo romance historico
¢ um excelente exemplo do didlogo que se estabelece hoje entre ficcdo e documento, pois nega a
ilusdo anterior de isencdo da interferéncia imaginativa nos textos que antes se atribuia ao que se
dizia histdrico, assim como podemos encontrar discussoes e contribui¢des pertinentes aos estudos
dos periodos historicos em versdes ficticias da realidade historica.
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