PERSONAGENS QUE TRADUZEM LISISTRATA DE ARISTOFANES
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RESUMO

Traduzimos Lisistrata, de Aristofanes, comediografo da antiga Atenas, de forma literal, em
versos livres, com a traducdo dos nomes préprios para o portugués: Lisistrata (Liberatropa),
Calonice (Vencebela), Mirrina (Buquerina), Cinésias (Penétrias), entre outros. Neste estudo,
apresentaremos a expressividade na traducdo dos nomes dos personagens da peca, considerando
os membros do coro, a Acrépole e a Reconciliagdo, para uma leitura mais fluente de um texto
que data de 411 a.C.
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ABSTRACT

We translate Lysistrata by Aristophanes, comic playwright of ancient Athens, literally, in free
verse, with the translation of the names into Portuguese: Lysistrata (Liberatropa), Calonice
(Vencebela), Mirrina (Buquerina), Cinésias (Penétrias), among others. In this study, we present
the expressiveness in the translation of the play character names, considering the members of
the choir, the Acropolis and Reconciliation for a more fluent reading of a text dating from 411
BC.
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Introducéo

Nossa traducdo de Lisistrata de Aristéfanes, a partir da edicdo grega comentada de
Jeffrey Henderson, da Oxford, 1987, foi desenvolvida durante o mestrado na Universidade de
Séo Paulo, em 1997, publicada pela Editora Cone Sul, como Prémio de um Concurso de
Traducdo, promovido pela Revista Livro Aberto e Xerox, em Sao Paulo, em 1998, e publicada
novamente em 2010, pela Editora Hedra, acrescida de notas e com a Introducao de lIsabella
Tardin Cardoso. A editora ndo aceitou a versao brasileira dos nomes proprios, que voltaram a
versdo grega: Lisistrata, Calonice, Mirrina, Cinésias, entre outros.

Lisistrata? ¢ composta de dois planos que se entrecruzam e se completam: guerra e sexo.
Atenas estava envolvida na guerra do Peloponeso desde 431 a.C. Cansadas de guerra, as
mulheres atenienses, sob a lideranca de Lisistrata, (de AMw, lyo, desatar, soltar, liberar, e

otpatog, stratds, exército, a que libera o exército, a tropa), ou Liberatropa, executam dois
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(1997).



planos para forgar os homens a acabar a guerra: a ocupagdo da Acropole de Atenas pelas
mulheres atenienses, que assim impediriam os homens de ter acesso ao Tesouro de guerra,
guardado ali, e a seducdo dos maridos seguida de recusa do sexo pelas mulheres casadas de
toda a Grécia.

O plano de greve de sexo, que € o primeiro a ser apresentado no prélogo, mas que se
segue ao de ocupacdo da Acropole, que tinha sido combinado antes do inicio da peca, ndo foi
colocado em cena explicitamente, mas foi aludido constantemente pelas imagens das tentativas
dos homens de forcarem as portas da Acropole, assimilada as mulheres. O quadro sera
revertido, pois a greve de sexo ocupara a cena, enquanto a ocupacdo, que ja fora completada
pela vitoria das mulheres contra os homens na luta, sera visualizada pela imagem das mulheres
habitando a Acropole e ndo permitindo a entrada dos homens nela. Este plano de greve de sexo
torna Lisistrata a peca mais obscena de Aristdfanes, vista, por muito tempo, com reservas pelos
estudiosos mais antigos. Mas, conforme Byl, na segunda metade do século XX, os criticos
mudaram seus comentarios sobre a obscenidade em Aristofanes e, de modo geral, afirmam que
Lisistrata é a peca mais obscena que ja surgiu no teatro, mas exprime o amor da paz e da vida,
que sé se perpetuam pelo amor fisico e pelo prazer retirado dele, e que o riso de Lisistrata
manifesta a salde vital dos gregos e de toda a espécie humana. Byl (1991, p. 53-66) afirma
ainda que a sobrevivéncia de Aristofanes da-se devido a sua agressividade e sua obscenidade,
que ele considera as fontes do riso. Em outro artigo, Byl (1989, p. 111-126) diz que a
obscenidade, que pode ser ligada as origens da comedia (cf. Aristoteles, Poética, 1449 a), em
sua profusdo do tipo sexual no teatro de Aristofanes esta estreitamente ligada a colocacéo de
mulheres em cena, demonstrando assim que as trés pecas de mulheres em Aristofanes contém
um namero bem maior de obscenidades sexuais do que escatologicas. Se Lisistrata € sobre
sexo, ela é também sobre religido, pois, de acordo com Reckford (1987, p. 301-311), um até
implica o outro, e neste plano, como nos genuinos ritos de fertilidade (cf. as Tesmoforias®), a

retirada sexual temporéaria das mulheres favorece o casamento e a procriacéo.

1. O Plano da Recusa do Sexo

% Festival anual feminino ateniense, no templo das Tesméforas ou Tesmoférion, em que s6 mulheres casadas se
reuniam por trés dias celebrando as deusas da fertilidade dos campos, Deméter e Core. Elas ficavam isoladas dos
homens, e eles ndo podiam entrar no templo.



Segundo o habito de Aristofanes, a segunda metade da peca, apds a pardbase®, é
consagrada a uma série de cenas onde serdo expostos os resultados da primeira metade, neste
caso, o da greve de sexo das mulheres. O primeiro destes resultados é que as mulheres, fechadas
na Acropole, procuram fugir. Dois detalhes sdo interessantes e surpreendentes nessa passagem:
0 primeiro € que sdo as mulheres mesmas a sentirem as consequéncias de seus proprios atos,
elas querem voltar para seus maridos, antes mesmo que se mostre algum indicio do resultado
da greve neles. O outro detalhe que surpreende nessa parte é o fato de as mulheres ficarem
fechadas na Acrépole, quando, no prélogo, o plano de Liberatropa era que elas permanecessem
em casa, para excitarem os homens e fazé-los desistir da guerra. No entanto, notemos que, no
inicio, foi observado que o plano das mulheres deve-se a transformacdo da cidade em uma
grande familia; nesse caso, nada mais justo do que fazer da Acrdpole a casa das mulheres, onde
0s homens ndo pudessem entrar. Porém devemos considerar que a Acrépole estava ocupada
pelas mulheres, o que era o outro plano delas. Também ndo se mencionam mais Calonice (de
Karog, kalos, belo koléw, kaléo, chamar e vikn, nike, vitdria, a bela vitoria ou a vitoria gloriosa)
ou Vencebela, e outras mulheres citadas no inicio da peca, mas, entre as que sdo mencionadas
nessa segunda parte, somente Liberatropa e Mirrina (de pvppivn, myrrine, coroa, buqué de
mirto, alusdo a vagina) ou Buquerina, sdo conhecidas. H4 uma suposicdo de que estas duas
personagens, Liberatropa e Buquerina foram moldadas em pessoas reais da época de
Aristofanes, e que se tratavam de sacerdotisas, 0 que se levaria a pensar na possibilidade da
realizacdo de cultos secretos dentro da Acropole, aos quais somente mulheres casadas, como
nas Tesmofdrias, tinham acesso, ndo sendo permitida a entrada de homens. Muitos pontos
corroboram essa possibilidade: o fato de Liberatropa ndo ser contestada, em momento algum,
na sua autoridade diante das outras mulheres; sua prece a Afrodite e a Eros, no agon, debate e
embate, para que eles inspirassem desejo sexual nos homens, o que esclareceria o estado doentio
de erecdo em todos eles, apresentado apos essa cena até o desfecho da peca, e que se pode
considerar como uma peste lancada pelos deuses, ja que também ndo é mencionada outra
possibilidade de satisfacdo sexual para os homens em uma relacdo extraconjugal; o oraculo
apresentado por Liberatropa nesta cena mesma, para fazer as mulheres suportarem um pouco
mais o sacrificio; e o fato de ela ndo se queixar da falta do esposo para si mesma, colocando

essa situacdo somente para as outras mulheres, como se ela ndo fizesse parte do grupo.

4 Interltdio coral, que dividia ao meio a peca. Caracteristica da comédia antiga.



A cena das mulheres tentando desertar da Acrdpole traz os modos mais absurdos de fuga
e de desculpa para ela (v. 718-727)°.
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Liberatropa

Por que gritas por Zeus? E assim mesmo que as coisas esto.
Quanto a mim, ndo sou mais capaz de manté-las separadas
de seus maridos; pois elas escapam por toda parte.

A primeira delas surpreendi alargando a abertura

do lado em que esta a gruta de Pa;

depois uma segunda escorregando por um cabo

e desertando; uma outra sobre um pardal

ja maquinando voar ontem

sobre a casa de Orsiloco, quando eu a puxei pelos cabelos.
E todos os pretextos para irem para casa

inventam. Eis que justo uma delas vem ai.

O interessante € que este episddio da tentativa de desercdo das mulheres vem a cena do
mesmo modo do prélogo, como se fosse tudo reiniciado: Liberatropa aparece preocupada e faz
suspense para desvendar o motivo de sua agitacdo ao coro das mulheres, que a interroga; e, ao
declarar que as mulheres querem fugir para suas casas, ela da trés exemplos: surpreendeu uma
alargando a abertura, numa alusdo obscena, que dava acesso a gruta de P&, divindade também
associada a licenca feminina, além de ser o local onde se passara o episodio de Buquerina e
Penétrias; uma outra escorregava por um cabo, simbolo falico, para fugir; e uma terceira
tramava voar sobre um pardal, também um simbolo falico, para a casa de Orsiloco, um
passarinheiro, que completa a imagem de passaros, categoria bem explorada pela comédia em

jogos obscenos, bem como pode representar o aspecto fantasioso da satisfacdo dos desejos

® Todas as citagGes de Lisistrata apresentadas neste artigo foram traduzidas pela autora (1998). A edicdo grega
utilizada neste artigo, retirada do site http://www.perseus.tufts.edu, é ARISTOPHANES. Aristophanes
Comoediae, ed. F.W. Hall and W.M. Geldart, vol. 2. F.W. Hall and W.M. Geldart. Oxford. Clarendon Press,
Oxford. 1907. Fizemos alguns ajustes na traducéo para se adaptar a edicdo apresentada.
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lascivos das mulheres trancadas na Acrdpole, além de acenar para o oraculo que Liberatropa
elabora em seguida, com andorinhas e poupas, simbolizando os 6rgdos dos dois sexos.

Entdo a tentativa de fuga é representada na cena por quatro mulheres, e mais
precisamente por trés, ja que a quarta so acrescenta sua queixa sobre o barulho das corujas: a
primeira vem protestando que sua la de Mileto se gasta em casa, e por isso deve ir estender
sobre a cama, o sentido obsceno é enfatizado pela omissdo do objeto que se estende; a outra
havia se esquecido de pelar o linho, e quer ir retirar a pele, clara alusdo a glande do pénis; as
dores do parto surpreenderam a terceira no recinto sagrado de Atena, quando, no dia anterior,
nem estava gravida, e, para convencer Liberatropa de sua gravidez, pés o elmo sagrado sobre 0
ventre, representacdo do ventre vazio pela guerra, e, certamente, considerando-se que em
Tesmoforiantes® ha referéncia a maternidade (também fingida), deve aludir a algum trago do
ritual de fertilidade; e as corujas que impedem outra de dormir. Liberatropa ent&o as reanima a
suportarem mais um pouco, informando-lhes da existéncia de um oraculo, burlescamente
elaborado, que lhes da a vitoria (v. 770-772), e assim elas tornam a entrar na Acropole:
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Liberatropa

Mas quando as andorinhas se encolherem em um mesmo lugar,
fugindo das poupas e abandonando os falos,

havera repouso dos males, e as coisas de cima e as de baixo
inverterd Zeus Altitonante...

Seguem-se entdo dois cantos corais, correspondentes cada um a um semicoro, eles
resumem a intriga dos homens e das mulheres na histéria do miségino Melénio e na do

misantropo Timon (v. 781-820).
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Coro dos Velhos

Quero vos contar uma histéria , que quando ouvi
eu ainda era crianca.

Assim havia um jovem Melanio, que fugindo
do casamento foi para um deserto,

e as montanhas habitava;

e entdo cacava lebre

tendo trangado uma rede

e tinha um céo

jamais voltou para casa por 6dio.

Tanto aquele tinha horror as mulheres, € nos,
0s sabios, nada menos do que Melanio.

[.]
Coro das Mulheres

E eu quero vos contar uma histéria contra

a de Melanio.

Um Timon era ndo fixo, em inacessiveis

espinhos as faces tendo fechado,

um rebento das Erinias,

este Timon entéo

*

foi-se por odio.

muitas imprecacdes tendo feito aos homens perversos
tanto aquele, como n6s, sempre odiava os homens
perversos, mas das mulheres era amicissimo.

Novamente se confirma o 6dio cego dos homens pelas mulheres, enquanto as mulheres
ponderam seu 6dio aos homens perversos. Comeca entdo a pintura dos efeitos de uma

contingéncia prolongada nos homens. Trata-se, nessa cena, de um caso particular: Mirrina,

7 Falta o verso no original.



metéafora do 6rgdo feminino, traduzida por Buquerina, ilustra a greve conjugal por frustrar
sexualmente seu marido Cinésias (de xwéw, kinéo, mover, agitar), traduzido por Penétrias. Ele
vem ao pé da Acropole implorando por sua mulher, ela consente em descer para abracar o filho,
que Penétrias trouxe nos bragos de um escravo cita, para convencé-la a descer. E, descendo até
a gruta de P&, Buquerina finge que vai ceder, mas o abandona bruscamente.

Essa cena (v. 829-953), vem como para desmentir imediatamente a histdria de Melanio,
que vivia feliz longe das mulheres, longe do casamento, pois Penétrias diz exatamente o
contrério para Liberatropa, antes de encontrar Buquerina: que ndo tem mais prazer na vida

desde o dia em que sua mulher saiu de casa, nem sente mais gosto na comida.

2. Buquerina e Penétrias de Batida

Aristofanes escolheu os nomes desses dois personagens especialmente para a cena que
ilustra a greve de sexo, havenso um jogo sobre o nome de Cinésias do povoado ateniense de
Paionida, traduzido por “Penétrias de Batida”, pois, ao ouvi-lo, Liberatropa afirma que é um
nome famoso entre as mulheres, e que Buquerina ndo o retira da boca (v. 853-5), numa aluséo
expressamente obscena, considerando-se ainda que Buquerina representa a vagina. Assim, é
interessante notar que ela seria a prépria personificacdo da abertura da Acropole, numa maior
integracdo das mulheres a cidadela; como as suas portas, na primeira parte da peca, haviam
simbolizado a abertura das mulheres, ao serem forcadas pelas toras dos velhos do coro.

A partir deste ponto, Aristofanes demonstra como é bem mais dificil, para os homens,
suportar a insatisfagdo sexual, e passa a utilizar o termo que significa “masturba¢do” (émtpifw,
epitribo), mas com énfase no desgaste causado por ela. Penétrias também se mostra surdo, como
0 magistrado da primeira parte da peca, pois ndo da muita atencao ao que sua mulher pede, que
0s homens parem de lutar e fagam as pazes, mas responde que sim a tudo para conseguir deitar-
se com ela pelo menos por um tempo.

A cena em que Buquerina atica a0 maximo o desejo de Penétrias, através de pretextos
cria um cenario completo ao ato amoroso. Mastronarde (1990, p. 247-94) esclarece que, na
Lisistrata, o telhado representa um parapeito sobre o propileu, e que a descida de Buquerina
parece ser rapida, ja que Penétrias so fala quatro versos neste intervalo até a chegada dela; mas
Aristofanes pode também ter jogado com esse tempo. E quando Penétrias ja ndo aguenta mais,
ela volta para dentro da Acrépole, deixando-o a gritar com suas convulses dolorosas. Antes
disso ela o relembra sobre as pazes, ele responde que deliberara. O que serve para ilustrar que

a greve de sexo das mulheres, em Atenas somente, ndo forcaria os homens a acabar a guerra,



pois com os velhos a seguir, Penétrias nem sequer comenta o0 caso e, na cena do arauto
espartano, demonstra surpresa ao perceber que as mulheres se uniram em toda a Grécia por um

juramento, que ele ndo considerou, quando este foi alegado por Buquerina ao recusa-lo.

3. A Faloforia é Geral

Déa-se um dueto entre Penétrias e o coro dos velhos: ele, deitado sobre uma esteira de
juncos, atira gritos dolorosos num ritmo lasso. Os velhos se aproximam dele e o cercam,
lamentam seu estado, e Penétrias, induzido pelo coro de velhos, lan¢a contra sua mulher uma

maldicéo burlescamente obscena (v. 972-979):
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Penétrias

Impura, sim é Zeus, Zeus.

Oxala, como a um montéo de pé
fazendo-a girar e piruetar

em um grande furacdo com raios,

tu a fosses levando; entdo a deixasses
e ela fosse trazida de novo a terra,
em seguida, subitamente,

sobre esta vara pudesse espetar-se.

Na segunda parte desta cena, pois ndo parece haver intervalo entre a maldicdo obscena
de Penétrias e a entrada do novo personagem (v. 980-1013), um arauto espartano chega a Atenas
e encontra Penétrias, revelando a ele os sucessos da greve em Esparta. Eis que comeca uma
longa faloforia, pois é a Grécia inteira que, desta vez, sofre a tortura de Penétrias. Os dois
homens portam um falo ereto enorme®, e assim se reconhecem na mesma situagdo. E a partir
desse didlogo que Penétrias fica ciente da trama das mulheres e resolve convocar 0s
embaixadores com poderes para tratar da paz entre Atenas e Esparta e seus respectivos aliados.
O arauto lacedemdnio ja vem com a informacdo de que as mulheres estdo em greve de sexo e

sO a deixardo, quando os homens resolverem a questdo da paz. S6 entdo, é que Penétrias se da

8 O falo artificial era um acessdrio das vestes do ator comico. Dessa vez, o tamanho é exagerado.



conta do que realmente esta havendo (v. 1007-8). Mas em Esparta a greve foi um sucesso, tanto
que fez com que os espartanos, que estavam levando vantagem na guerra, tomassem a iniciativa
de paz. S6 assim seria possivel uma negociacdo, pois Atenas ndo poderia se atrever a isso,
estando em situacdo inferior, levando-se em consideracdo que desde 413 a.C. os espartanos
estavam instalados na Atica, e que os atenienses tinham sofrido algumas perdas com a
desastrosa expedicdo a Sicilia, concluida no mesmo ano. Observa-se, desse modo, que este
plano de greve de sexo ndo teria atingido seus propositos sem a participacdo de Esparta. O
primeiro passo para que a paz se fizesse ja estava sendo dado, pois 0os embaixadores das duas
cidades iriam negociar, como Liberatropa havia sugerido na imagem do tear, para acabar com

as desordens nas cidades (v. 574-585).
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Liberatropa

Primeiro seria preciso, como com a la bruta, em um banho

lavar a gordura da cidade, sobre um leito

expulsar sob golpes de varas os pelos ruins e abandonar os duros,
e estes que se amontoam e formam tufos

sobre os cargos carda-los um a um e arrancar-lhes as cabegas;

em seguida cardar em um cesto a boa vontade comum, todos
misturando; os metecos, algum estrangeiro que seja vosso amigo
e alguém que tenha divida com o tesouro, mistura-los também,

e, por Zeus, as cidades, quantas desta terra sdo colonias,
distinguir que elas sdo para n6s como novelos caidos ao chdo
cada um por si; em seguida o fio de todos estes tendo tomado,
trazé-los aqui e reuni-los em um todo, e depois de formar

um novelo grande, dele entdo confeccionar uma manta para o povo.

4. A Reconciliacdo é uma Bela Moca

Os semicoros terminam as hostilidades e se unem. Os velhos sé conservam, desde a
parabase, o sdbmation, a malha que ficava sob as vestes. As mulheres se oferecem para ajudar

os velhos a recolocarem as tunicas, adulam-nos, retiram-lhes um mosquito do olho e os beijam



a forca. Esta cena faz prever o desfecho que esta préximo, porque marca o apaziguamento entre
os dois coros inimigos e termina por uma vitdria pacifica do coro das mulheres (v. 1014-42).

O canto do coro reunido (v.1043-71), que € proposto pelo semicoro dos velhos, que ja
havia admitido que as mulheres sdo um mal necessario, contrariamente ao que se tem dito sobre
ele, esta completamente integrado ao tema e a acdo da peca. Deve-se, antes de tudo, ter em
mente que se trata de um coro hermafrodita, i.e., o discurso tenta integrar polos antagonicos,
homens e mulheres, que, na peca, representam guerra e paz (ou sexo), respectivamente. Assim,
0 que se tem sdo acumulos de promessas que ndo se cumprem no final: 0 canto comeca por
anunciar que irdo beneficiar e falar bem de todos os cidaddos, ja que os males presentes sao
bastantes, 0 que ndo se cumpre, pois, a partir dai, iniciam a promessa de emprestar dinheiro a
qualquer um, homem ou mulher, o que s6 ¢ dito desta forma talvez pelo carater andrégino do
coro. Esse dinheiro prometido pode aludir ao Tesouro da Acropole, que, como se referem as
inscricbes, fazia empréstimos, mas a fantasia dessa promessa pode estar também na
benevoléncia das mulheres (paz) impedida pela perversidade dos homens (guerra) no fim do
discurso, pois se afirma que, se algum dia a paz se mostrar, ndo sera preciso restituir o que entdo
alguém tomar emprestado, subentendendo-se que nada sera tomado. E outras alusdes podem
estar contidas nesta passagem, como o real descrédito de a paz surgir algum dia, ou a nao
existéncia de dinheiro no Tesouro da Acrépole. Reckford (1987, p. 306-7) interpreta este canto
coral como a expressao do espirito de harmonia em que ndo haveria divisao, o que € condizente
com o plano de unidade helénica de Liberatropa, representado na formacdo de um grande
novelo, tendo as promessas falsas um carater apotropaico®.

Uma longa cena (v. 1072-1188) nos faz assistir ao fim de todas as lutas e ao triunfo das
mulheres. Embaixadores de Esparta e de Atenas entram sucessivamente na orquestral®.
Liberatropa por sua vez desce da Acropole. Os embaixadores chegam todos em estado
deploravel de erecdo, que € apresentada como uma doenca. Primeiro chegam os espartanos,
que, na descricdo do coro, parecem ter jaulas para porcos em torno das coxas, pelo volume do
pénis resultante de sua excitacdo. E, em seguida, chegam os nascidos da terra, autokhthones,
com os mantos afastados do ventre, como lutadores, pelo mesmo motivo dos espartanos. S6
Liberatropa é que podera liberta-los desse sofrimento. O coro aconselha Liberatropa a agir de
um modo que redina caracteristicas masculinas e femininas: ela tem que ser “terrivel e delicada,
boa e ma, veneravel e doce, multi-experiente” (v. 1109), para fazer com que os representantes

de Atenas e Esparta sejam encantados por ela e a tornem o arbitro das negociacGes entre eles.

% Que afasta os maleficios.
10 L_ugar abaixo do palco onde o coro cantava e dangava.



E assim ela traz a personagem muda Reconciliacdo, que apaziguara as principais cidades da
Grécia, e 0 corpo da jovem servira como um mapa nas discussdes sobre colbnias das duas
cidades guerreiras. Antes, porém, Liberatropa prega um sermao aos ministros de Esparta e de
Atenas, cuja atencdo é tdo dividida entre a situacdo diplomatica e as atracBes da cortesd, que
representa a Reconciliacdo, que eles caem numa linguagem ambigua e chegam a um
entendimento (v. 1162-1172).

A Reconciliagdo surge como uma imagem invertida da Acrépole com mulheres no seu
interior, pois ela é uma mulher com as cidades da Grécia em seu corpo. Assim, até mesmo
nessas imagens maiores, 0s planos estdo entrelacados. E entdo, para negociar com os homens
mais novos, € o corpo da mulher que ficara exposto para as discussdes politicas. Dessa vez € a
linguagem da pdlis a que os homens ndo atentardo, envolvidos que ficam pelas partes genitais
da mocga, ao contrario das negociacdes com os velhos, que ndo atentavam para as referéncias
ao plano de greve de sexo, encoberto pela tomada da Acropole. Eles séo convidados entdo a
entrar na cidadela e fazer juramentos de paz, ao que eles respondem (vv. 1173-4): “Ateniense -
Quero agora me despir para nu lavrar a terra. / Espartano - E eu antes levar excremento, pelos
Dioscuros.” Edwards (1991, p. 57-179) nos explica que a paz e o retorno ao trabalho se mostram
como a relacdo sexual, seja por coito vaginal (o ateniense) ou anal (o espartano); as metaforas
para as atividades sexuais pressupdem o uso agricola do esterco para reabastecer a fertilidade
do solo.

Na disputa das partes da jovem (v. 1159-1172), os atenienses ficam com a vagina,
Equinos (Ekhinous ou Ekhinos, cidade da Tessélia, ao noroeste do golfo Maliaco, controlada
pelos espartanos desde 426 a.C.; mas &yivog, ekhinos, significa “ouri¢o”, alusdo as partes
pubicas de Reconciliacdo) e o golfo Maliaco (k6Amoc, kolpos significa “golfo” e “vulva”;
MnAd, Melia é referente ao mar Egeu, mas também alude a “pomo”, especificando assim a
forma da cavidade vaginal); e os espartanos, com o anus, Pilo (de mdiog, pyle, porta, cidade da
Messénia, que ficou no poder dos atenienses desde 425 a.C. e foi recuperada por Esparta em
410 a.C.), e as pernas dela, Mégara (a palavra oké\n, skelé, pernas, esta por teiyn, teikhe,

muros), € dividida entre eles, ja que se trata de um par.

Avaciotpdn

i 610" vINPYHEVEV YE TOADV KayaddDY
payecbe ko Tovece tig poyOnpiag;

1 8 00 dAAGYNTE; PEPE TL TOVUTOODV;

Adxov
OpEG Ye ADUES, i TIg apiv TdYKLUKAOV
i T00T” Amodopey.



Avciotpdn
ToloV M TAV;

Adkov
tov [Tohov,
aomep Tahot d0edpeda Kol PALATTOpES.

Abnvaiog
pa tov [oced®d todto pév y° 0b dpdoerte.

Avoiotpdn
Goet” myad’ avtoic.

Abnvaiog
KQTO TIVOL KIVI)GOLLEV;

Avoiotpdn
£€1epOV ¥’ AmoutelT Avti ToOTOL YWpPiov.

ABnvaiog

70 d€lva Toivuy Topddod” Nuiv TovTovi
TpmTIoTe, TOV Eyxtvodvta kol tov Mnid
KkOATOV TOV dmicbev Kol Ta Meyopikd GKEAN.

Adkaov
0V T G0 OVYL TAVTA Y O MOCAVIE.

Avociotpan
€dte, UNOEV OLOPEPOL TTEPL GKEAOTV.

Liberatropa

Por que entdo, depois de muitos beneficios recebidos,
combateis e ndo cessais de perversidades?

Por que nado vos reconciliais? Vamos, qual o obstaculo?

Espartano
Nés consentimos, se consentirem em nos
entregar este ciclo.

Liberatropa
Qual, 6 amigo?

Espartano
Pilo,
gue ha muito pedimos e apalpamos.

Ateniense
Né&o, por Posidon, isto ndo fareis.

Liberatropa
Deixai, 6 amigo, para eles.

Ateniense
E depois o que penetraremos?

Liberatropa
Reclamai outra regido no lugar daquela.



Ateniense

Eis alguma coisa, entregai-nos primeiro
este Equinos e o golfo Maliaco

que esta atras e as pernas de Mégara.

Espartano
Nao, pelos Didscuros, pelo menos ndo tudo, 6 bom.

Liberatropa
Deixai, ndo fazei questdo por um par de pernas.

Ha a discussdo de que toda essa cena ilustra as diferentes preferéncias sexuais dos
espartanos e dos atenienses, e, assim, 0 gosto dos espartanos por relagdes homossexuais. No
entanto, devemos recordar que foram 0s espartanos 0s primeiros a capitularem. Entéo, de
qualquer maneira, eles foram os mais atingidos pela greve de sexo das mulheres, o que
demonstra que Aristéfanes ndo os determina como homossexuais, exclusivamente, ja que 0s

considera, de algum modo, até mais apegados a suas esposas do que 0s atenienses.

5. O Banquete na Acropole

Das partes da comédia estudadas por Cornford (1968), Lisistrata ndo tem sacrificio, mas
a festa, na qual os embaixadores sdo recepcionados na Acropole, vem no lugar usual e conduz
a peca ao komos final. Ouve-se a voz de um ateniense que quer sair e se dirige ao porteiro, mas
0s retardatarios encobrem a entrada; uma vez a porta aberta, ele vé a multiddo que se apressa
diante da porta, e logo a ameaca de persegui-la com sua tocha. Ele a persegue e talvez ponha
fogo na peruca de um corista. Durante alguns minutos o caminho torna-se livre. Parece que
esses retardatarios sdo um grupo de excluidos na participacdo do banquete final, que, se for
considerado como a satisfacdo sexual dos homens, lembra o namoro ritual do exclusus amator,
que, segundo Griffith (1994, p. 339-43), passa a noite no degrau da porta do seu amado,
cantando paraklausithyra, lamentacdes diante de uma porta fechada, e beijando a porta, 0s
degraus e o corrimao, como forma de compensacao do sexo nado realizado, numa assimilacao
da lingua a porta. Pode haver também neste ponto uma critica do poeta a exclusdo ateniense ou
espartana de grupos menos favorecidos, os ndo-cidaddos, aos quais estavam ligadas as
mulheres. E elas, no final da peca apenas sdo entregues a seus maridos, voltando a condi¢édo de
siléncio de antes.

Os sucessos do banquete sdo descritos, e 0s atenienses fazem uma apologia ao vinho,
que 0s torna mais sensatos em seu relacionamento com os espartanos, e assim, mesmo
indiretamente, fazem uma apologia as mulheres, pelo seu gosto pelo vinho. Nessa cena ha duas

odes, uma cantada pelo embaixador lacedemdnio, e a outra pelo embaixador ateniense. A



primeira delas é uma ode a Artemis, para que ela permita a duracdo das pazes entre eles, e
invoca a musa Memdria, que na verdade ¢ a mée de todas as musas, de acordo com Hesiodo,
para remarcaveis batalhas dos atenienses e espartanos contra os persas (v. 1247-1272). Reforca-
se, desse modo, a importancia de Artemis para a acdo das mulheres na peca, bem como a sua
atuacdo no campo de guerra, confirmada pelo sacrificio de Ifigénia, feito por Agamémnon para
partir com a frota grega em direcdo a Troia, em honra da deusa Artemis. A segunda cancio é
do embaixador ateniense. Nela, ele invoca Artemis, Apolo, Baco, Zeus e Hera e todas as
divindades para testemunhas de que eles ndo esquecerdo a tranquilidade de que gozam no
momento. A ode é composta de uma monodia e de um coro. E ele atribui a Afrodite a felicidade
presente (v. 1273-1294). A reunido de homens e mulheres nesta danca final € por si mesma uma
espécie de re-casamento. A cancdo termina com brados de vitdria e gritos baquicos.

Conclusao

As mulheres de Lisistrata sdo como ninfas da Acrépole de Atenas, elas atuam de acordo
com 0s seus nomes: Liberatropa, Buquerina, Vencebela, Reconciliagdo. A Acropole se torna
uma mulher, quando abriga as guerreiras femininas em seu interior, sob a imagem de suas
portas, forcadas por toras pelos velhos do coro; e a Reconciliagéo traz as cidades gregas em seu
corpo, invertendo a figura da Acrépole como mulher, agora € uma mulher que traz ndo apenas
a Acrdpole ateniense mas a propria Hélade numa divisdo pacifica e erdtica das suas cidades
entre atenienses e espartanos. A traducédo de Lisistrata com a énfase nos nomes das personagens
falantes, ainda que “mudas”, como a Reconciliagdo, traz a expressividade da riqueza tematica
da peca que derrota a guerra através do sexo, que traz a vitdria da vida sobre a morte, da comédia

sobre a tragédia.
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