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Resumo

Apartirde umaanélise aprofundada da instalacdo fotografica e performativa
Panorama (2017-2018), de Ménica de Miranda (Portugal, Angola, 1976), e
sem perder de vista as linhas de continuidade e descontinuidade com o
seu trabalho anterior, este ensaio examina 0 modo como uma estética
do fragmentar, do mover e do duplicar se constitui como uma ética e
uma politica do olhar encorpado e situado, da (des)pertenca criticamente
cosmopolita, e da futuridade partilhada.

Palavras-chave: Monica de Miranda. Arte contemporéanea. Angola.
Identidades afro-diaspdricas.

Abstract

From an in-depth analysis of the photographic and performative installation
Panorama (2017-2018), by Ménica de Miranda (Portugal, Angola, 1976),
and without losing sight of the lines of continuity and discontinuity with
her earlier work, this essay examines the way in which an aesthetics of
fragmenting, moving and doubling is constituted as an ethics and politics
of the bodily and situated gaze, of a critically cosmopolitan (un)belonging,
and of a shared futurity.

Keywords: Mdénica de Miranda. Contemporary art. Angola. Afro-diasporic
identities.



No seu recente projecto Panorama (2017-2018), Monica de
Miranda volta a olhar para a arquitectura modernista em Angola.
Em Hotel Globo (2014-2015), tinha j& examinado criticamente as
mudancas na superficie urbana de Luanda através de incursoes vi-
deogréficas, fotograficas e performativas nas paisagens interiores
do Hotel Globo, construido nos anos cinquenta. O hotel moder-
nista funciona ainda na baixa de Luanda, onde o patriménio ar-
quitecténico tem sido substituido cada vez mais por arranha-céus
luxuosos e gentrificados. Na obra de Miranda, o Globo torna-se
numa “lente” espécio-temporal e afectiva, através da qual o seu
proprio corpo observa as multiplas geografias e histoérias da cidade
— coloniais, pés-independéncia, pds-Guerra Fria, pés-guerra civil —,
com o intuito de reflectir sobre a complexidade das suas muitas
camadas no presente, e de imaginar a possibilidade de outros fu-
turos (Balona de Oliveira 2016; Balona de Oliveira 2017a).

Em Panorama, o abandonado Hotel Panorama — localizado
na llha de Luanda (llha do Cabo), de onde os seus hdspedes, em
tempos, usufruiam de vistas panoramicas da cidade e da Baia de
Luanda, de um lado, e do Oceano Atlantico, do outro — torna-se no
principal protagonista; ou isso mesmo o titulo da instalacao parece
indicar aos seus espectadores. Mas, na estoria visual ndo linear
— e, na verdade, bastante ndo narrativa — de Miranda, ha outras
“personagens” arquitecténicas em varios espacos de Luanda
e fora dela. Além disso, muitos desses espacos vazios surgem
ocupados por personagens reais, ainda que sempre enigmaticas;
no caso de Panorama, estas sdo irmas gémeas. Em Hotel Globo
(2014-2015), Once Upon a Time (2012), An Ocean Between Us
(2012) e Erosion (2013), entre outras obras anteriores, a prépria
artista aparece no écran ao lado de colaboradores masculinos —
uma forma de apontar tanto para a possivel existéncia narrativa
de um casal, quanto para nocdes nao binarias de identidade (no
que a género, sexualidade, raca, nacao e cultura diz respeito) e
para um olhar nao masculinista. Nestes trabalhos, as personagens
prestam-se a ser percebidas como versoes diferentes de um mes-
mo sujeito, que poderia, assim, ser simultaneamente masculino e
feminino, europeu e africano. Em Archipelago (2014) e Field Work
(2016), as irméas gémeas fazem a sua primeira aparicdo na obra de
Miranda — uma outra estratégia para abordar a condicao de estar
entre (in-betweenness) e a duplicacao (doubling) entre eu e ou-
tro e aqui e ali, que pertence a subjectividade hibrida da didspora
(Bhabha 1994). Surgindo como criancas nas instalacdes anterio-
res, em Panorama as gémeas cresceram e sao, agora, mulheres
adultas.

Como veremos, ao inspirar-se no nome e na histéria do Hotel
Panorama, o Panorama a que a instalacao no seu todo se refere co-
loca questdes mais alargadas, ainda que sempre profundamente
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pessoais e afectivas, sobre histéria, memdria, desejo e uma con-
dicao de (des)pertenca ((un)belonging) a multiplos espacgos e tem-
pos.” A obra examina também a nocdo de olhar “panoramico”,
e 0 conhecimento e o prazer visuais supostamente abrangentes
que tal olhar proporcionaria.? Ela perturba tal concepcao do olhar
e a possibilidade concomitante de conter, recuperar ou fixar total-
mente 0s processos, em constante mudanca, de transformagao
pessoal e colectiva, particularmente os determinados pela expe-
riéncia diasporica. Por isso, apesar de contemplativa, a subjecti-
vidade observadora em jogo no trabalho de Miranda estad longe
de ser totalizada e totalizadora, sendo, ao invés, assumidamente
fragmentada e fragmentéria. O olhar — ao mesmo tempo, corpoé-
reo e psiquico, assim como geogréafica e historicamente situado
— é dividido em muitos olhares. De facto, ele alcanca uma espécie
de vista panoramica, mas somente através da justaposicao dos
seus fragmentos. Estes nao equivalem as partes separaveis e ca-
tegorizaveis de uma dada totalidade, que seria dividida em compo-
nentes s para ser mais facilmente dominada e transformada em
objecto de poder/conhecimento (Foucault 1980). Eles tao pouco
correspondem a meros significantes ludicos, prestando-se ao jogo
infinito da reificacdo e da mercantilizacdo de historias, espacos e
identidades, caracteristico do que Fredric Jameson renomadamen-
te denominou de légica cultural pés-moderna do capitalismo tardio
(1991). A natureza fragmentada e fragmentaria das visdes panoréa-
micas de Miranda — paisagens arquitecténicas e naturais que sao
habitadas, afectivas e espéacio-temporalmente situadas — resistem
ao momento despolitizado em que os significados se perdem e
a preocupagdo com a agéncia é eliminada. Os significados sao
sempre contingentes e posicionais, em permanente mudanca e
relacionais, mas, no que ao ser e ao tornar-se (being and beco-
ming) diz respeito, sao igualmente arenas onde se travam lutas de
reconhecimento e resisténcia (Hall 1990).

No que concerne a histéria, a memoria, o desejo e a condicao
de (des)pertenca a multiplos espacos e tempos, os olhares mul-
tiplos e multiplificadores de Panorama nao redimem um sentido
de perda de pontos estaveis de origem ou enraizamento (roots)
— origem essa que apenas de forma mitica poderia considerar-se
como permitindo uma visdo, um conhecimento e uma experiéncia
unificadores do mundo, do sujeito e de comunidades. Pelo con-
trario, tal perda é positivamente transformada por uma actividade
ético-politica de (des)pertencimento a uma rede sempre movel
de rotas (routes) através de continentes, ilhas e oceanos (Clifford
1997; Glissant 1997). Alicercado na experiéncia autobiogréafica de
Miranda — de ser tanto da Europa como de Africa, tanto de Portugal
como de Angola (com o Reino Unido e o Brazil pertencendo igual-
mente a sua geografia afectiva) —, o desejo que nasce da perda de
um sentido estavel de pertenca ndo cai nas armadilhas miticas da
nostalgia. Ao invés, na e através da sua pratica, a artista transmuta
aquilo que poderia, efectivamente, ser um desejo potencialmente
nostalgico numa vontade cosmopolita, comunal e orientada para

1 Irit Rogoff também usa este termo em Terra Infirma (2000).

2 Aideiadopanorama surgira anteriormente na obra Panorama (2009), realizada na periferia
de Lisboa.
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o futuro de estar em casa no mundo (devendo tal cosmopolitismo
manter-se, contudo, profundamente critico, ja que a possibilidade
de atravessar fronteiras € um privilégio a que a maioria dos sujeitos
pobres e racializados em todo o mundo nao consegue aceder). A
este respeito, Freud falaria em termos de luto e da sua resolucéao
(mourning and its working-through) — o trabalho ou processo do
luto (the work of mourning) —, através dos quais um estado me-
lancélico paralisador, focado no passado e narcisista seria ultra-
passado (2001a [1915, 1917]). Significativamente, ele também atri-
buiu uma capacidade sublimadora a arte e a cultura (1962 [1930]).
Contrariamente a perda nostalgica, a actividade de Miranda de se
(des)pertencer, no e pelo seu trabalho, culmina numa sensacao
aguda de dupla consciéncia (double consciousness), na linha das
elaboracoes de Gilroy sobre Du Bois (1993); de se ser mais de aqui
e ali do que de lado nenhum, mais unhomed do que propriamente
homeless (Bhabha 1994); e do ondear constante para tras e para a
frente, tipico do sujeito diaspérico, entre as certezas assertivas do
ser (being) e a abertura incompleta do tornar-se (becoming) (Hall
1990).

Angola é uma das paisagens afectivas de pertenca atlantica
de Miranda. Nascida em 1976, em Portugal, de méae angolana e pai
portugués, e mantendo proximidade com parentes que ficaram em
Angola depois da independéncia em 1975, o trabalho de Miranda
é profundamente marcado por meméarias e experiéncias familiares
e, mais amplamente, pelas histérias entrelacadas de Portugal e
Angola. Em Panorama, o seu foco nos vestigios psiquicos e fisicos
de vérios passados — coloniais, pds-independéncia, pds-Guerra
Fria, pés-guerra civil —, deixados em paisagens naturais, urbanas e
arquitectonicas de Luanda e para além dela, tem como propdsito
maior, 8 semelhanca de Hotel Globo, a anélise das contradicdes do
presente e a imaginacao de futuros alternativos.

Com o esmorecer da Guerra Fria nos anos noventa e o final
definitivo da guerra civil em 2002, ao fim de vinte e sete anos
(com a vitéria do MPLA, no poder desde a independéncia), Angola
entrou num periodo de liberalizacao econémica e crescimento ace-
lerado, beneficiando, em grande medida, as suas elites. Dentre as
manifestagcdes mais visiveis e tangiveis destas mudancas econo-
micas, politicas e sociais, destaca-se a transformacao radical da
paisagem urbana de Luanda, impulsionada pela feroz especula-
cao imobiliaria e pela gentrificacdo. Uma das consequéncias mais
probleméticas destas tem sido a retirada forcada das populacdes
pobres das favelas — os musseques — localizadas no centro da cida-
de para periferias distantes, que ndo sdo abrangidas por redes de
transportes publicos. Muitos destes bairros cresceram exponen-
cialmente durante a guerra civil, a medida que as pessoas fugiam
de areas devastadas pela guerra em busca de seguranca e de bens
essenciais (cujo transporte pelo pais estava dificultado pela pro-
pria guerra). A outra consequéncia da especulacao imobiliaria e da
gentrificacdo, estimuladas pela procura de lucro, tem sido a desva-
lorizacao do patriménio arquitecténico, rapida e convenientemente
classificado como demolivel, para que o espaco se torne disponi-
vel para arranha-céus de escritérios, centros comerciais e parques
de estacionamento — um processo que se tornou caracteristico do
capitalismo globalizado a que Angola indubitavelmente pertence
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hoje em dia (Soares de Oliveira 2015; Schubert 2015).

Panorama aborda tais complexidades ao focar-se nos edi-
ficios modernistas, que ainda sobrevivem, apesar de abandona-
dos e em ruina, do Hotel Panorama (Hotel Panorama, 2017) e do
Cinema Karl Marx em Luanda (Cinema Karl Marx, 2017); assim
como nas construidas paisagens naturais do jardim botéanico da
Floresta da llha (When Words Escape, Flowers Speak, 2017), ain-
da em funcionamento, apesar de negligenciado, na vizinhanga do
Hotel Panorama na llha de Luanda.® Mas a jornada ndo descritiva e
contemplativa de Panorama também se desenrola fora de Luanda,
mais especificamente na provincia de Malanje e na sua capital ho-
moénima. Localizada a cerca de trezentos quilémetros a leste de
Luanda, esta regiao foi uma das muitas que ficaram profundamen-
te marcadas tanto pela guerra de libertacao contra o colonialismo
portugués (1961-1975), como pela guerra civil (1975-2002). A re-
volta violentamente reprimida dos trabalhadores dos campos de
algodao na Baixa do Cassange, na provincia de Malanje, a 4 de
Janeiro de 1961, é normalmente considerada como o primeiro de
uma série de eventos que, nesse ano, deram inicio a luta de li-
bertacdo em Angola, comummente chamada de “guerra colonial”
em Portugal (com 1963 marcando o inicio da guerra na Guiné-
Bissau, e 1964 em Mocambique).* No que concerne a guerra civil,
esta comecou imediatamente depois da independéncia em 1975,
como um conflito, marcado por dindmicas da Guerra Fria, entre
os trés movimentos de libertacdo: o MPLA, apoiado pela Unido
Soviética e por Cuba; a FNLA, pelo Zaire; e a UNITA, pela Africa
do Sul do apartheid e pelos Estados Unidos.® Malanje foi severa-
mente destruida ao longo das vérias décadas e fases do conflito,
e parcialmente reconstruida depois. Mas esta area também tem
uma impressionante histoéria pré-colonial, € uma histéria colonial
de resisténcia e de luta contra a presenca portuguesa entre 0s
séculos XVI e XVIII, e contra a ocupacao portuguesa a partir do
século XIX.¢ A um nivel mais pessoal, a cidade de Malanje foi igual-
mente o local onde a mae de Miranda cresceu. Tal como Luanda,
€ um espaco onde memorias intergeracionais de familia e histérias
colectivas emergem no proprio tecido material da arquitectura mo-
dernista do periodo colonial — que foi reapropriada de vérias formas

3 Sobre ruinas e arruinagéo (ruination), conferir Stoler 2013.

4 Outros eventos incluiram o ataque a Prisao de Sdo Paulo, em Luanda, a 4 de Fevereiro de
1961, e os ataques as plantacoes de café no norte de Angola, levados a cabo pela UPA
(Unido dos Povos de Angola, mais tarde conhecida como FNLA, Frente Nacional para a
Libertacdo de Angola) a 15 de Marco de 1961.

5 MPLA refere-se ao Movimento Popular para a Libertacdo de Angola; FNLA, a Frente
Nacional para a Libertacdo de Angola; e UNITA, a Unido Nacional para a Independéncia
Total de Angola. Agostinho Neto foi o lider do MPLA entre 1962 e 1979, e o primeiro
presidente de Angola independente. O MPLA foi o movimento de libertagdo marxista-
leninista que lutou contra o colonialismo portugués, juntamente com a FNLA, liderada
por Holden Roberto, e a UNITA, sob o comando de Jonas Savimbi. Estd no poder desde
a independéncia. Embora a guerra civil angolana seja comummente considerada como
uma espécie de conflito por procuragdo, no contexto da Guerra Fria — tendo, na verdade,
continuado ao longo dos anos noventa e até a morte de Savimbi em 2002 —, historiografia
relevante tem argumentado a favor de leituras mais complexas do conflito, para além das
dindmicas de poder da Guerra Fria (conferir, por exemplo, Pearce 2017a e Pearce 2017b).

6 Esta area pertenceu aos Reinos de Ndongo e Matamba entre os séculos XVI e XVIII.
Ndongo foi governado por Ngola Kiluanji no século XVI, e a sua filha, Njinga Mbandi,
Rainha de Ndongo e Matamba no século XVII, € vista ainda hoje em Angola como um
simbolo de resisténcia contra a ocupagao portuguesa. A sua estatua esteve instalada no
Largo do Kinaxixi em Luanda, mas esta agora na entrada Fortaleza de Sdo Miguel, onde
se encontra o Museu Nacional de Histéria Militar.
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depois da independéncia e da guerra civil, mesmo quando em rui-
na — e de paisagens naturais. Estas mostram-se tdo densamente
tecidas pela histéria e pela memadria quanto a arquitectura, ndo sé
quando a vegetacao parece infiltrar e ocupar os edificios, mas tam-
bém quando a natureza é retratada por si s6.

Fall (2017) é uma instalacdo fotografica cujos fragmentos
compdem uma vista panoramica instavel da area que circunda as
Quedas de Calandula na provincia de Malanje, conhecidas como
Duque de Braganca no periodo colonial.” A obra inclui uma foto-
grafia de arquivo e a preto e branco das quedas, destinada a sua
promogcao turistica por volta dos anos sessenta, que Miranda en-
controu na Feira da Ladra em Lisboa. Esta imagem contém uma
vista frontal e simetricamente enquadrada, e parece evocar uma
natureza paradisiaca, uma espécie de paraiso perdido, intocado
por mao humana. Contrastando com esta, a versdo panoramica
e a cores de Miranda realca o modo como, longe de ser natu-
ral num qualquer sentido ébvio, este suposto paraiso esta, pelo
contrério, profundamente enraizado na histéria. A artista sublinha
a percepcao de se estar diante de uma paisagem construida, ao
apresentar um panorama composto por fragmentos irregulares,
uma justaposicao na diagonal de multiplos planos, que, por sua
vez, evidenciam um olhar plural e corpéreo, movendo-se na pai-
sagem. Além disso, ela dirige o seu olhar menos para as quedas
— apenas perifericamente representadas nas suas imagens com-
postas — do que para 0s espacos adjacentes a partir dos quais
elas podem ser observadas, chamando a atencao para a natureza
situada da subjectividade contempladora e evitando a fetichizacao,
anuladora da histéria, da paisagem natural encontrada na imagem
turistica. A cdmara foca-se nos resquicios de um hotel modernista
do periodo colonial, que foi abandonado e, contudo, reocupado ou
reapropriado pela vegetacao local. A forma como as fotografias de
Miranda enquadram algumas das paisagens através de estruturas
arguitecténicas parece evocar o modo como as varandas e a arca-
da do piso térreo do hotel em tempos constituiram as lentes pri-
vilegiadas pelas quais 0s seus héspedes observavam as cataratas
e, em geral, como qualquer panorama visual é inescapavelmente
posicionado. Como Donna Haraway avisadamente escreveu, nin-
guém pode reposicionar-se num qualquer ponto de vista possivel
sem ser responsavel por esse movimento (“one cannot relocate
in any possible vantage point without being accountable for that
movement”), uma vez que a visdo levanta sempre a questao do
poder de ver e da violéncia implicita nas nossas praticas visuali-
zadoras (“vision is always a question of the power to see — and
perhaps of the violence implicit in our visualising practices”) (1988,
585). Haraway argumentou acertadamente a favor de uma visao
a partir do corpo, um corpo sempre complexo, contraditério, es-
truturado e estruturante, e contra uma visao a partir de cima, de
lugar nenhum, da simplificagdo (“the view from a body, always
a complex, contradictory, structured and structuring body, versus
the view from above, from nowhere, from simplification” (1988,

7 Quedas de dgua foram examinadas anteriormente em Lost Paradise, uma parte integrante
da instalacéo Archipelago (2014).
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589). As imagens de Miranda lembram-nos continuamente desta
situacionalidade (situated-ness).

A queda ou Fall, a qual se refere o titulo destas imagens, evo-
ca outras quedas para além das do rio Lucala: as quedas histéricas
dos reinos africanos pré-coloniais, do império colonial portugués,
da paz depois da independéncia, da utopia marxista; as ruinas da
arquitectura modernista e dos sonhos que a acompanhavam; a na-
tureza arruinada pela guerra e pela exploragéao capitalista de recur-
sos naturais. Dado que a natureza é desexoticizada e desmitificada
como nao-paradisiaca, Fall € obviamente reminiscente — no seu
préprio titulo — da ideia biblica de perda de inocéncia e expulsao do
paraiso. De facto, Miranda consegue “expulsar” o espectador de
qualquer nogao mitica. Esta Fall polissémica é também evocativa
da perda de “chao” por parte da subjectividade diaspdrica, even-
tualmente capaz de transmutar a falta de casa (homelessness)
numa desfamiliaridade (unhomeliness) — a origem ou raiz (root) em
rota ou caminho (route) — e de estar em casa no mundo. No seu
habitar corpéreo do espaco (que, noutros trabalhos, envolve um
deitar literal e um abracar fisico do chao de terra e areia),® esta
subjectividade cai (falls) afectivamente por lugares ausentes, que,
em vez de serem desejados nostalgicamente, sao, pelo contrario,
tornados presentes como multiplos, mutaveis, relacionais e aber-
tos a futuridade. Com efeito, a polissemia reside nao sé em Fall,
mas também na qualidade tanto moével quanto afectiva (moving)
dos fragmentos com que Miranda compde 0s seus panoramas.
Estes fragmentos movem-se/comovem (move) na medida em que
a sua futuridade nasce das quedas (falls) afectivas da perda trans-
figurada. Por vezes, eles também parecem mover-se literalmente
pela forma como séo instalados, i.e., a0 permanecerem meramen-
te encostados as paredes de galerias e museus, em vez de serem
estavelmente fixados. Finalmente, todos estes significados relati-
vos a Fall manifestam-se visualmente no préprio contorno diagonal
do panorama.

Miranda também fotografou na cidade de Malanje, embora
localizagbes exactas nunca sejam dadas. Em Swimming Pool, a
artista apresenta varias vistas de uma piscina descoberta de arqui-
tectura modernista, construida no periodo colonial e actualmen-
te abandonada e rodeada de musseques. Tal como o hotel nas
Quedas de Calandula, a piscina em Malanje era um espaco de
lazer destinado a populagcao branca, que foi reapropriado depois
da independéncia e da guerra civil. Hoje em dia, ndo se encontra
assim tao abandonada como, a primeira vista, aparenta estar, uma
vez que, na verdade, € utilizada como um local improvisado para
fazer e armazenar materiais de construcao — o que as imagens
da piscina e dos seus espacos adjacentes, cheios de terra, evi-
denciam. Como o hotel em Calandula, ela constitui uma espécie
de “lente” através da qual se contempla a paisagem circundante,
que nunca € demasiado visivel. Apenas se podera imaginar a vis-
ta a partir das trés pranchas de mergulho no alto, ou da bancada
lateral, locais que permitiriam observar nao apenas a agua, agora
ausente, mas também a paisagem para la das paredes baixas da

8 Este é o caso de obras tais como Falling (2013), onde a nocéo da queda (fall) também
surge explicitamente no proprio titulo.
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piscina. Mais uma vez a semelhanca das imagens de Calandula,
detecta-se aqui um sentido multifacetado de queda (fall), embora
nao explicitamente no titulo. A piscina é um espaco onde a queda
na (em vez da) dgua ocorre, e onde a natureza é imediatamente
percebida e vivenciada como construida e, portanto, mais pronta-
mente desmitificada.

Também na cidade de Malanje, Miranda fotografou Angolan
House (2017). Trata-se de um conjunto de imagens em que casas
habitadas, geminadas e modernistas do periodo colonial sdo retra-
tadas no presente como tendo sido readaptadas, ao mesmo tem-
PO que mantiveram o seu design original.® Elas tornaram-se quase
idénticas, mas nao totalmente (almost identical, but not quite). A
vegetacao local participa, também aqui, na reocupacao do espaco,
desta vez doméstico. No trabalho de Miranda, os lares e as ca-
sas (homes and houses) servem o propésito de levantar questoes
alargardas e, ao mesmo tempo, profundamente pessoais sobre
a desfamiliaridade (unhomeliness) da diaspora, a hibridez da sua
subjectividade “entre” (in-between), dupla e duplicadora (doubled
and doubling), e o impacto politico, social, econémico e cultural
da migracdo no espago urbano. A perda fisica e psiquica da casa
de familia angolana é transmutada numa Angolan House que en-
globa varias casas geminadas quase idénticas, simultaneamente
mantidas e transformadas ao longo do tempo. Cobertas pela cera
e pelo pigmento tipicos do processo da encdustica, estas imagens
exemplificam o que denominei, no titulo deste ensaio, de visdo
gémea (ou dividida ou dupla) de (des)pertenca. Isto €, uma téc-
nica antiga usada para impedir a perda de imagens, protegendo-
-as dos efeitos prejudiciais da passagem do tempo, transmite, na
verdade, um profundo sentido de transformacao, manifestado na
acumulacdo de camadas raspadas de cera e pigmento. Utilizada
geralmente para preservar pinturas, a encaustica realca a natureza
construida do registo fotografico e da memaria, ambos capazes
de reter apenas parcial e subjectivamente o que tornam presente
de novo ou re-presentam. O resultado é uma visao do passado e
do presente, do aqui e do ali, do eu e do outro, que evita as arma-
dilhas da perda nostalgica do lar para se tornar criticamente orien-
tada para o futuro no mundo. Igualmente fotografada na &rea de
Malanje e coberta com cera e pigmento, Like a Candle in the Wind
(2017) pergunta a paisagem natural o que Angolan House indaga
através da arquitectura doméstica. Aqui também parece estar em
jogo uma espécie de queda (fall), j& que a cera de uma vela entre-
tanto extinta poderia, de facto, ter caido nesta superficie fotogra-
fica, cujo titulo é extraido da letra de uma cancdo bem conhecida
sobre “nunca saber onde se agarrar” (never knowing [where] to
cling t0).'° A este conjunto de imagens, Miranda adicionou outras
das Quedas de Calandula, em que a visibilidade agora central das
cataratas €, contudo, submetida ao mesmo processo de encobri-
mento com cera e pigmento.

9 Field Work (2016) inclui uma Twin House. Em Archipelago (2014), para além das jovens
gémeas, uma espécie de ilha composta por duas ilhas gémeas ou geminadas também
surge na obra panoramica /sland.

10 Conferir Bernie Taupin, Elton John, Candle in the Wind, 1973.
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De regresso a Luanda, percebe-se como estratégias seme-
lhantes de representacao fotografica da arquitectura modernista e
da paisagem natural servem o propésito de examinar o passado,
o presente e o futuro da cidade, através da perspectiva afetiva e
ético-politica possibilitada pela histéria pessoal e coletiva, pela me-
moria e pelo desejo. A condicdo diaspdrica de (des)pertencer a
multiplos espacos e tempos emerge através de uma subjectivida-
de corpdérea, em movimento (mesmo quando imével) e contempla-
tiva, que é também geografica e historicamente situada.

Em Hotel Panorama (2017), encontramos outro exemplo de
imagens justapostas — desta vez, do hotel modernista abandona-
do na llha de Luanda — que compdem uma vista panoramica da
fachada voltada para o Atlantico. Esta é acompanhada por uma
fotografia panoramica, de arquivo e a preto e branco da outra fa-
chada do hotel, que esta virada para a cidade e a baia, tirada entre
as décadas de sessenta e setenta. O panorama retratado nesta
imagem nao é apenas o arquitecténico, mas também o que surge
literalmente inscrito em néon no topo do prédio, dando nome ao
hotel. Projectado, muito provavelmente, entre os anos cinguenta
e sessenta, pelo arquitecto portugués Carlos Moutinho, o icénico
Hotel Panorama tornou-se progressivamente decadente durante a
guerra civil € acabou por ser abandonado. Um plano de renovacao
e expanséo foi projectado em 2007, mas nunca realizado. O Hotel
Panorama de Miranda, composto por varias imagens a cores, redi-
recciona o espectador para a paisagem da cidade e da baia, que a
imagem de arquivo esconde, mas 0 acesso visual a tal paisagem
s6 é possivel de forma “filtrada”, através da “lente” arquitecto-
nica da fachada Atlantica. E através da entrada, que se abre para
uma ampla janela do outro lado, e da arcada do piso térreo que se
pode contemplar a paisagem urbana e maritima ao fundo. Por ou-
tro lado, a vista panoramica do hotel realizada por Miranda chama
a atencao para as varandas vazias da fachada modernista, pontos
de observacao do Atlantico, que, por sua vez, permanece fora da
imagem. Filtrador e fragmentado, observamos também como o
panorama arquitecténico do hotel abandonado é habitado pela ve-
getagdo em primeiro plano."

Filmado no jardim boténico da Floresta da llha, perto do Hotel
Panorama na llha de Luanda, When Words Escape, Flowers Speak
(2017) retrata a paisagem natural construida, embora aparente-
mente negligenciada, do jardim em funcionamento.’? Estas ima-
gens mostram o jardim ocupado por duas irmas gémeas negras,
enguadradas ao centro, de méaos dadas e olhos fechados, e rodea-
das pela vegetacao. A informacao de que este local € um jardim
botanico nao é dada, mas percebe-se a natureza relativamente “ar-
tificial” da paisagem pela forma como as gémeas se posicionam

11 Para uma imagem do interior do Hotel Panorama, conferir Magalhaes e Gongalves 2009,
61. Para uma sinopse breve sobre o seu design, conferir Magalhaes e Gongalves 2009,
211.

12 O novo Jardim Botanico de Luanda vai ser construido nas colinas que se estendem ao
longo dos bairros de Miramar, Boavista e Sambizanga, com uma vista privilegiada da baia.
Foi na Boavista que existiu o mercado do Roque Santeiro, um dos maiores mercados ao
ar livre do continente africano, entretanto desactivado. Sambizanga, um bairro pobre mas
orgulhoso, cuja histéria € insepardvel da da lutade libertacéo, estd também a passar por
demolicdes. Estes dois musseques estao localizados na vizinhanga do Miramar, um bairro
de elite, e as alteracoes que tém sofrido fazem parte de um processo de “higienizacéo”
econdmico-social da costa norte de Luanda.
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entre dois caminhos circulares. Miranda analisa jardins botanicos
nesta e noutras obras — como Archipelago (2014) e Field Work
(2016) — com o intuito de relembrar as suas pesadas histérias co-
loniais de recolha, catalogacao e exibicdo de espécimes para o co-
nhecimento e o prazer europeus. Examina o modo como os resqui-
cios espaciais de tais impulsos coloniais tém sido reapropriados
em tempos poés-coloniais. Em termos mais pessoais, como uma
coleccao afectiva de retratos reunidos e transportaveis num album
de familia, os arquivos e as viagens botanicos também permitem a
Miranda pensar sobre a formacao de identidades diaspoéricas entre
passado e presente, aqui e ali, eu e outro, que as quase idénticas
— mas nao totalmente — irmas gémeas e caminhos sublinham. As
gémeas reapropriam este territério com uma presenca meditativa
— ao invés de nostélgica — e compartilhada. Retratadas num mo-
mento introspectivo, parecem estar a ouvir os multiplos passados
lembrados e futuros antecipados pela prépria paisagem.

Da llha de Luanda, as gémeas deslocam-se para o bairro de
Alvalade, onde séo vistas vageando no modernista, e hoje encer-
rado, Cinema Karl Marx, chamado Avis antes da independéncia.
Este foi concebido no inicio dos anos sessenta por Joao Garcia
de Castilho, o arquitecto portugués de muitos outros edificios mo-
dernistas da cidade (como o Cine-Miramar, concebido com o seu
irméo Luis Garcia de Castilho em 1964) (Fernandes e Hurst 2015,
221). Em Cinema Karl Marx (2017), a camara de Miranda foca-se
nos espacos do cinema abandonado em que o acto de observar
costumava acontecer (e gue, nas suas imagens, acontece nova-
mente): a longa varanda que atravessa a fachada do edificio €, no
interior, a plateia composta pelas cadeiras agora em desuso. Esses
pontos de observacdo sao habitados pela presenca dupla, corpé-
rea e contemplativa das irmas gémeas, movendo-se na paisagem
arquitectonica do Karl Marx, ao mesmo tempo que parecem imo-
veis. De facto, o movimento é aqui tanto fisico quanto psiquico.
Quando as gémeas se sentam na plateia vazia, uma delas obser-
va algo que se encontra lateralmente fora da imagem, enquanto
a outra olha de frente para o/a espectador/a, que, ocupando o
lugar do écran de cinema, se transforma, assim, numa espécie
de tela, ndo s6 observando, mas também sendo observado/a. A
semelhanca dos panoramas discutidos anteriormente, a vista da
fachada exterior do cinema realizada por Miranda é composta por
vérias imagens justapostas, que evocam um sujeito observador
em movimento nao s6 “dentro” da imagem (sendo fotografado),
mas também “fora” dela (fotografando), e que, na sua desconti-
nuidade, perturbam a simetria e a estabilidade aparentes da ima-
gem composita. A esta vista, Miranda acrescentou o pormenor da
bilheteira do Karl Marx, onde uma pintura naif de uma idilica vila
rural a beira-rio (com uma queda de agua) contrasta estranhamen-
te com o design modernista do cinema. Na linha das bailarinas
e ginastas nas paisagens cabo-verdianas de Field Work (2016),
Miranda expandiu recentemente a série Cinema Karl Marx para
incluir imagens de uma jovem bailarina negra posando em frente a
um espelho da fachada exterior do edificio (série Ballerina, 2018).
Relembra, assim, outras praticas artisticas para além do cinema,
que decorriam no Karl Marx antes e depois da independéncia. A
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semelhanca das obras examinadas anteriormente, a bailarina é
retratada numa quietude aparente, j@ que se movimenta através
de uma sequéncia de poses de ballet. Observa e, ao mesmo tem-
po, é observada pelo seu eu corpdreo, duplo e duplicador.”® Nela e
através dela, concepcoes eurocéntricas, estereotipadas e racistas
de beleza e graca femininas, e de praticas culturais como o ballet
classico, sdo inequivocamente contestadas.™

As varias imagens, tanto compostas, como individuais, do
Karl Marx, juntamente com a histéria contada pela mudanga do
seu nome, a sua actual condicao arruinada e a sua reactivacao ar-
tistica, evidenciam a prépria passagem do tempo na tessitura do
espaco, a qualidade mitica de visdes totalizantes — seja do olhar,
do sujeito, da histéria, da natureza, da sociedade, da origem ou da
identidade — e a imaginacao de futuros alternativos, partilhados e
partilhaveis. Futuros panoramicos, assumidamente feitos de frag-
mentos moveis (moving); futuros cosmopolitas, (des)pertencidos,
produzidos pela prépria divisdo, duplicacdo e geminacgao da casa.
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