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“Between North and South. Between Cold and Warm. Nothing
is that simple”: historical, aesthetic, theoretical, thematic,
perhaps contemporary, reflections on African cinemas.

Resumo

O titulo, a partir do trecho da letra de uma musica do filme Nha fala
(2002) de Flora Gomes, busca-se representar as multiplas possibilidades
dos cinemas africanos contemporaneos, discute e critica algumas ques-
tées, demandas e exigéncias surgidas nas leituras que abarcam esta cine-
matografia, como é o caso do enquadramento tedérico; divergéncias sobre
nomenclatura; questdoes de ordem nacional, transnacional, transcultural,
local e global; aspectos historicos; pleitos sobre variados temas, enredos,
politicas e estéticas que sdo comuns e muito presentes no debate de

ideias contemporaneas, relacionados com os cinemas mundial e africano.

Palavras-chave: Cinemas africanos. Enquadramento tedrico. Estética.
Critica.

Abstract

The title, from the lyrics of a song from the film My voice (2002) by Flora
Gomes, seeks to represent the multiple possibilities of contemporary
African cinemas, discusses and criticizes some questions, demands and
requirements arising in the readings that cover this cinematography, as is
the case with the theoretical framework; disagreements over nomencla-
ture; national, transnational, cross-cultural, local and global issues; histori-
cal aspects; controversies on the various themes, scenarios, policies and
aesthetics that are common and very present in the debate of contempo-
rary ideas related to the world and African cinemas.
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Os filmes africanos continuam com dificuldades de classificacao,
permanecem diante do inconveniente de se ultrapassar
tematicas e criticas limitadoras, estereotipadas e eurocéntricas;
de enquadramento tedrico, de consolidacdo de novas estéticas,
justificando assim o talvez do titulo deste artigo, em consequéncia
de ainda exigirem-se dos cinemas africanos contemporaneros
modelos, paradigmas, procedimentos e critérios que estao
relacionados com as primeiras producdes cinematograficas
africanas. Nesse sentido, estetexto apresenta, discute e critica
questdes, demandas e exigéncias elencadas ao longo das
leituras que abarcam os cinemas africanos, como é o caso do
enquadramento tedrico, que envolve: terceiro cinema, cinema
emergente, cinema com sotaque/accent, cinema mundial e
periférico; divergéncias sobre nomenclatura, questdes de ordem
nacional, transnacional, transcultural, local e global; e aspectos
histéricos, enredos, politicos e estéticos comuns e recorrentes
no debate de ideias contemporédneas, relacionados com diversos
cinemas, tais como o mundial, aquele que se origina na Africa ou, em
particular, o cinema local — sob o prisma da questao mercadolégica,
incluindo também o auxilio financeiro para producao de filmes.

A propésito de aspectos mercadolégicos, a logica de
distribuicao desses filmes em outros paises por via de festivais
internacionais pode ser entendida como uma nova forma de
colonizacdo, ou neocolonialismo, em que se pese a interrogacao
das qualidades da busca pelo autenticamente africano, da
africanidade, do exdtico, do insdélito. Salientam-se desse modo,
em certa medida, dilemas paradoxais, como é o caso das relacoes
entre modernidade e tradicao e da escolha do idioma, para poder,
assim, instituir novas fronteiras, novos espacos, novos discursos,
novas estéticas, buscando construir e consolidar a histéria dos
cinemas africanos por intermédio de filmes e também da trajetdria
autoral de seus cineastas.

Primeiros obstaculos: o infortunio da terminologia e demais
demandas de classificacao

Normalmente, a terminologia “cinema africano” aparece no
singular e esta relacionada com a generalizacdo dos filmes rea-
lizados, produzidos e, muitas vezes, simplesmente filmados em
Africa. De acordo com aquele entendimento, o termo pode ser
relacionado com preocupacdes econdmicas e politicas nacionais,
mas acabam por deixar de lado questdes importantes como a cria-
cao, a estética e a recepcao dos filmes. A vista disso, é um termo
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paradoxal de inclusao e exclusao, j& que pode abarcar tudo, mas é
generalista e pode pbr em causa, por exemplo, questoes de pro-
ducao: afinal, o que se considera cinema africano? E aquele feito
em Africa? Aquele produzido em Africa? Filmado no territério? Sao
estas, e outras, questdes que o vocabulo suscita.

Segundo Nwachukwu Frank Ukadike, a melhor maneira de
considerar o cinema no continente africano subsaariano seria
como “Cinema Negro Africano” [Black African Cinemal. Sua in-
vestigacao, segundo o autor, foi focando-se “on Africa south of the
Sahara and separating it from culturally Arabic-inclined North Africa,
[covering] the Atlantic (Mauritania to Nigeria and Cameroon) to the
Congo, East Africa, South-East Africa, and Madagascar". Esta se-
paracao geogréafica, para Ukadike, é necessaria para se pensar o
“Cinema Negro Africano”, mas ressalta ainda que tal escolha néo
justifica a categorizagao do cinema africano como Unico: “in bla-
ck Africa, cinema depicts the stories and cultures of the people
it represents, just as traditional African art (sculpture, body pain-
ting, murals, and so on) portrays the area from which it comes”
(UKADIKE, 1994, p. 06).

Mahomed Bamba, ao pensar na terminologia “cinema africa-
no", reflete sobre as multiplas possibilidades presentes no singular
e no plural, considerando que os cinemas africanos envolvem um
jogo de negociacao entre os filmes, as produgdes, os criticos, o0s
tedricos, os cineastas e 0s publicos, nos diversos contextos, ja que
“[...] a nocdo de ‘cinema africano’ acabou se impondo mais como
uma ‘construcao’ tedrica e um rétulo com o qual se busca abar-
car toda a pluralidade e heterogeneidade das cinematografias afri-
canas” (BAMBA, 2014, p. 73). Para Johannes Rosenstein (2014),
seria leviano falar sobre “cinema africano” sem esclarecer o que
se entende como tal, pois € impossivel englobar as culturas cine-
matograficas e as condicoes de producdo de mais de cinquenta
Estados, nos quais sédo faladas duas mil linguas. Por isso a ne-
cessidade de se delimitar os estudos. Entéo, “/a variété étant une
richesse, le cinema africain doit étre varié en dépit des régimes,
pour que s’expriment les multiples aspects de la vie d'un people
dans ce qu’elle a de plus noble” (VIEYRA, 1975, p. 342).

Diante da multiplicidade de possiblidades de contextos, lin-
guas, culturas e artes africanas, neste trabalho, os “cinemas afri-
canos” (no plural, para marcar a diversidade cultural implicada)
consistem em expressdo que designa producao cinematografica
dirigida precipuamente por africanos e comprometida com temati-
cas e estéticas africanas, podendo ou ndo envolver dispositivos de
producao exclusivamente africanos. Com isso, chamam a atengao
0s roteiros e 0s argumentos estreitamente ligados a figura do dire-
tor, de diferentes formas, articulando-se com o suporte financeiro
da producao que, contemporaneamente, cada vez mais desloca
pessoas isoladas em favor de empresas transnacionais e da co-
participacao internacional, como se verifica nos filmes do cineasta
Flora Gomes.

A questao terminoldgica se desdobra quando se utiliza o cri-
tério de classificacdo em razao do pais de nascimento do cineas-
ta — forma utilizada nos mercados cinematogréaficos e festivais de
cinema. “A dificuldade consiste em classificar os mais de 1253
cineastas que poderiam afirmar que produziram um filme africano.
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Em nossa opinido, a nacionalidade é a maneira mais simples de
identifica-los” (ARMES, 2014, p. 24). A problemética da naciona-
lidade do cineasta nos cinemas africanos ja era uma preocupacao
do primeiro critico africano de cinema, Paulin Vieyra, quando se
questionou: “Para um filme ser africano, é suficiente que seja feito
por um africano?”. O autor responde que ser africano é importan-
te, mas nao restritivo, e destaca que existe uma sensibilidade na
forma de fazer, pensar e representar a cultura negra africana nos
filmes. Isso é o que seria caracteristico dos cinemas africanos:

Sans doute, dans la mesure ou le film est remar-
quable par ses rapports des valeurs de la civiliza-
tion africaine, il peut étre désigné comme un film
africain. Ce qui veut dire qu’on peut reconnaitre
comme africain un film réalisé par un Africain sur
I’Europe, dés lors qu'on y sent une certaine facon
de penser négre (VIEYRA, 1975, p. 244).

Essa generalizacdo simplificada da classificagdo pela nacio-
nalidade dos cineastas exclui as multiplas nacionalidades e elimi-
na também alguns filmes africanos, considerados de importancia
nacional, que nao foram realizados por africanos, bem como mui-
tas producoes e cineastas considerados internacionalmente como
africanos — como é o caso, por exemplo, de Licinio de Azevedo e
Rui Guerra. Por fim, Roy Armes defende que ndo se devem classi-
ficar como cinemas africanos as producdes que “utilizam a Africa
apenas como local de filmagem [...] mesmo que alguma producéo
local esteja envolvida (hormalmente, com o fim de reduzir impos-
tos e nao para acrescentar algo a narrativa)” (ARMES, 2014, p.
32-33). Cabe referir que, usualmente, para a classificacdo de um
filme, nas fichas catalogréficas, ndo é citado o pais de nascimen-
to do realizador, mas sim o local de producao e a lingua do pals
correspondente.

A duvida sobre a existéncia de cinemal(s) africano(s) feito por
africanos e com caracteristicas africanas ainda persiste e é recor-
rente dentre os investigadores da area. A propdsito do tema, afir-
ma Flora Gomes: “Nao sei direito, pois até hoje nao fabricamos
nenhuma pelicula africana, o proprio material para expor, que vem
na lata. Nao fabricamos cadmeras ainda para chamar a camera afri-
cana” (OLIVEIRA, 2016, p. 311). Esta resposta coaduna com a pre-
ocupacao dos meios geridos e administrados pelo préprio pafs ou
pelo continente e, no limite, argumenta que os cinemas africanos
poderiam ser considerados inexistes. Gomes, no entanto, acredita
na consolidacdo dos cinemas nacionais do continente e no desen-
volvimento de movimentos cinematograficos locais e regionais,
mas conclui afirmando que a classificagao da pelicula é africana,
mas 0 mais importante mesmo é a mensagem: “Nao é importante
o carimbo que nos dao. O mais importante € o que nés fazemos, a
mensagem que deixamos passar” (OLIVEIRA, 2016, p. 311).
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Litigios tedricos

As peliculas africanas muitas vezes sao relacionadas com as no-
menclaturas tedricas do “Terceiro Mundo”, “Teoria do Terceiro
Mundo” ou “Terceiro Mundista”. Conforme destacado por Robert
Stam, o termo "“Pds-colonial” poderia ser substituido por “Terceiro
Mundismo”. Por essa razao, em “Cinema e teoria do Terceiro
Mundo”, o autor realiza um breve levantamento da Teoria do
Terceiro Mundo e estabelece a relacao desta principalmente com
as questoes econdmicas, mas possuindo vinculo também com ca-
tegorias “humanisticas grosseiras (‘os pobres’), desenvolvimentis-
tas (‘os nao-industrializados’), raciais (binarias) (‘'os nao-brancos’),
culturais (‘os atrasados’) ou geograficas (‘o Leste’)” (2003, p. 113).
Trata-se de categorias que estao carregadas de preconceitos e di-
cotomias, ressaltando, inicialmente, que o termo, inventado pelo
jornalista francés Alfred Sauvy nos anos 1950, estaria vinculado
com preocupacoes nacionalistas: “o termo ‘Terceiro Mundo' pos-
tula a existéncia de trés esferas geopoliticas: Primeiro Mundo ca-
pitalista (a nobreza) da Europa, Estados Unidos, Austrélia e Japao;
o Segundo Mundo (o clero) do bloco socialista; e o Terceiro Mundo
(os plebeus)” (2003, p. 112).

Coube ao Terceiro Mundo as classificacbes etnocéntricas re-
lacionadas com o processo de colonizagédo. Trata-se de minorias
ou coletividades, hoje descolonizadas, que, conforme denuncia o
autor, sao descritas como “‘atrasadas’ e ‘subdesenvolvidas’, ato-
ladas em uma ‘tradicdo’ supostamente estéatica” (STAM, 2003, p.
112). Sao classificagcdbes que nos contextos contemporaneos nao
se adequam mais em termos de utilizacdo, mas que remanescem
resistentes em determinados discursos e instancias de poder e
saber. Tal teoria estd normalmente relacionada com estratégias
politicas desenvolvidas na América do Sul e na Africa do Norte.
No cinema estabelece-se a associacado do primeiro cinema com as
industrias cinematograficas comerciais hollywoodianas; o segun-
do cinema com os filmes europeus ou americanos vanguardistas,
pessoais, de arte ou de autor; e o terceiro cinema com os filmes
africanos.

No texto “O terceiro cinema revisitado”, Robert Stam conti-
nua examinando a Teoria Terceiro Mundista, destacando a grande
pesquisa e producao do tema na area cinematografica nas déca-
das de 1980 e 1990, quando, contudo, o termo na politica entra em
colapso, sendo “visto agora como uma reliquia inconveniente de
um periodo mais militante” (2003, p. 309). Todavia, possivelmente
pela importancia dos filmes produzidos pelos chamados cineastas
terceiro mundistas nos festivais de cinema e na indUstria cultural, a
nomenclatura continua sendo reproduzida quase sem critica algu-
ma, mesmo com todas as discussoes e limitacdes do termo. Alias,
com alguma critica, Shohat e Stam (2006), destacam que conti-
nuarao utilizando o conceito “Terceiro Mundo” como uma forma
provisoéria e esquematica, para demonstrar que algumas problema-
ticas continuam a existir sem serem resolvidas ou questionadas.

Por extensao, esse vocabulo, dito econdmico, foi utilizado na
teoria do cinema como Teoria do Terceiro Mundo ou Teoria Terceiro
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Mundista cinematografica. Em contrapartida ao termo preconcei-
tuoso, econdbmica e culturalmente limitador, insurgem-se autores
e teorias inovadoras, como € o caso de Glauber Rocha (brasilei-
ro), com a sua “Estética da fome"”, de 1965; Fernando Solanas
e Octavio Getino (argentinos), com “Para um Terceiro Cinema” —
Towards a Third Cinema, em 1969; e Julio Garcia Espinosa (cuba-
no), com “Por um cinema imperfeito” — For an imperfect cinema,
de 1969 - propostas reflexivas que contestavam o vinculo exclusi-
VO entre economia e culturas, artes e/ou estéticas.

O critico argentino Walter Mignolo (2003), quando argumenta
sobre os estudos subalternos nas Américas, defende a ideia da
viagem ou das transculturacoes das teorias de um contexto inves-
tigativo para outro; a existéncia de autores variados, que também
se deslocam ou até mesmo a movimentacao fisica e cultural des-
ses tedricos ao longo do tempo. Essas teorias e seus tedricos sao
transformados, transmutados, adaptados em seus novos e diver-
sos contextos. Essas mudancas, deslocamentos ou viagens séao
acentuadas em funcao das diferencas coloniais pelas quais sdo
produzidas, como também sao reforcadas pela localidade onde sao
produzidas, ou ainda em que contextos de idiomas sédo escritas.

De acordo com Mignolo (2003), as teorias que hoje emble-
maticamente “viajam"” podem sofrer rejeicdo quando produzidas
em ambitos histéricos ou geograficos relacionados com diferencas
coloniais ou de subalternidades, uma vez que tais espacos sao ou
foram desprivilegiados na producao do conhecimento ou na loca-
lizacao epistemoldgica, e os estudos aceitos foram, e ainda séao,
em grande parte, orientados pelo etnocentrismo e pelo eurocen-
trismo. Desse modo, as teorias reconhecidas no meio académico
e social apenas podem ser produzidas em contextos ocidentais, ou
em condicdes que reproduzam o modelo ocidental, e por tedéricos
ocidentalizados; escritas em linguas categorizadas como moder-
nas (inglés, francés ou alemao), em seus padroes cultos e norma-
tivos. Contudo, para que se possam promover os deslocamentos
dessa producao tedrica eurocéntrica, Mignolo propde novas pers-
pectivas geopoliticas do conhecimento como 0s novos pontos de
vista do (pds)colonial.

Mesmo com a redefinicdo do “Terceiro Cinema” e de seu
alargamento para outros contextos (inclusive no Ocidente), este,
ao ser relacionado com questoes de classe, género ou outros con-
flitos sociais de natureza racial e étnica, e ainda com o proveito
de aspectos positivos da teoria, de forma emancipatéria, ele aca-
ba por introduzir abordagens etnocéntricas ou nao ocidentais nas
politicas culturais europeias, demonstrando “que é preciso criar
teorias adequadas que consigam lidar com as experiéncias de es-
pectadores nao ocidentais, no lugar da imposicdo de uma teoria
preexistente” (TOMASELLI; SHEPPERSON; EKE, 2014, p. 48). No
sentido da transposicao de conceitos e teorias, deve-se evitar ge-
neralizagoes, j& que, no mesmo territério, podem existir diversas
formas de colonizagdes. Por isso seria incerto afirmar que os ci-
nemas da Africa Negra podem ser totalmente relacionados com o
"Terceiro Cinema”. Isso especialmente por duas razoes: pela diver-
géncia ideoldgica no direcionamento dos filmes, os quais evitam
didatismos, e pela rara utilizacdo do cinema direto (HENNEBELLE,
1978).
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A possibilidade do distanciamento entre a Teoria do Terceiro
Cinema e os cinemas africanos é corroborada contemporanea-
mente por Kenneth Harrow quando este sinaliza no sentido de que
0s cinemas africanos desviam-se da agenda marxista mais prag-
matica, a qual possuia o Terceiro Cinema, “embora o trabalho mais
didaticamente engajado de Haile Gerima e Med Hondo possam
ser aproximados aos filmes do Terceiro Cinema” (2016, p. 350).
Didatismo que néo se percebe na nos filmes africanos contempo-
raneos, que criticam os processos politicos de seus paises de nas-
cimento e experimentam nas novas estetiticas cinematograficas.

Ainda de acordo com Stam (2003), partindo-se de uma pers-
pectiva eurocéntrica, os filmes do Terceiro Cinema focam na ques-
tdo local e estédo relacionados com aspectos politicos. Por isso,
eles ndo poderiam fazer parte de uma historiografica cinematogra-
fica considerada universal. Neste sentido, ha um paradoxo, visto
que, como destacam Shohat e Stam, mesmo com as exclusoes
sofridas, o cinema do chamado Terceiro Mundo “é responsavel
pela maior producdo cinematografica do mundo” (2006, p. 60),
e gue a industria do cinema insiste em continuar excluindo-o dos
"livros de histéria cinematogréafica ‘tradicionais’ e dos meios de
comunicacdo em geral, para nao falar nos conjuntos cineplex e
nas videolocadoras” (2006, p. 61). A partir da perspectiva cinema-
tografica terceiro mundista, o que seria um filme universal? Por
que razao filmes estadunidenses, franceses, russos ou italianos,
por exemplo, podem ser considerados universais em detrimento
de filmes brasileiros, argelinos, bissau-guineenses, argentinos ou
nigerianos? Quais os elementos que elegem alguns filmes como
pretensamente universais? E possivel sustentar que nestes nao
se apresentam elementos e problemas locais? Por sua vez, por
que a industria cultural escolhe uns em detrimento de outros? O
problema que se apresenta como entrave ou incobmodo da Teoria
do Terceiro Cinema, ou Cinema Terceiro Mundista, é que seus criti-
cos, tedricos e cineastas, em seus textos, mesmo questionando-a
em alguns momentos, acabam por reproduzi-la e/ou corrobora-la.
Como tentativa de superagao, mais uma vez a economia aparece
mostrando seu poder e forca junto a industria cultural e cinemato-
grafica, pois surge, nesse ambito, um outro vocébulo: “cinemas
emergentes”.

No texto “O cinema intercultural na era da globalizacdo”,
Hudson Moura enfatiza a importéncia dos deslocamentos huma-
nos que aconteceram no século XX, bem como reconhece que
esse periodo é a “era dos refugiados, das pessoas em movimen-
to, da imigracdo em massa” (MOURA, 2010, p. 43). O autor sus-
cita ainda o destaque para os termos “intercultural”, “multicultu-
ralismo”, "transnacionalismo” e “pds-colonialismo”, ressaltando
principalmente a desarticulacdo que sofre o termo “intercultural”,
“sempre associado a uma marca da imigracao e da descoloniza-
cao” (MOURA, 2010, p. 45). O “intercultural” hoje também esta
relacionado com areas econdmicas, politicas e sociais: comércio,
direito e educacéo, entre outras. Tais relacbes aparecem nos fi-
mes africanos, sinalizadas nas trajetérias migrantes das persona-
gens africanas, que se deslocam em busca de trabalho e estudo;
em razao de problemas ambientais, a seca em especial; em bus-
ca de tratamento médico; ou por conflitos militares e politicos. A
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interculturalidade frisada por Moura esta relacionada com os cine-
mas africanos em razao do deslocamento da perspectiva de se vi-
venciar uma cultura exclusiva, uma vez que na contemporaneidade
0s sujeitos vivem experiéncias de diferentes culturas. As experién-
cias entre vérias culturas nacionais ou estrangeiras, locais e globais
da contemporaneidade.

No momento atual, o “intercultural” acaba por se fragmentar
em “transcultural” e associa-se ao “transnacional” e “transconti-
nental”, visto que “a transnacionalidade cinematogréfica pés-co-
lonial resulta em narrativas que desafiam velhos mitos sobre a
relacao identitaria tanto na Europa quanto na Africa” (FERREIRA,
2014, p. 138). No contexto da discussao em torno da cultura cine-
matografica transnacional, a globalizagao torna-se “um fenémeno
que pode, de fato, ajudar a preservar a diversidade cultural, com
redes de comunicacao globais permitindo que comunidades indivi-
duais chamem a atencao do mundo para as especificidades da sua
cultura” (COOK, 2013, p. 29).

Os cinemas africanos também podem ser (ou/e estao) re-
lacionados com os atuais “Cinemas do Mundo”, que podem ser
definidos como cinema nao hollywoodiano, por vezes vinculados
com o “cinema de arte"”, “que procuram mapear, definir e, final-
mente, proteger a cultura audiovisual do mundo, tornando-a um
polo de resisténcia contra a percepcao de hegemonia cultural da
cultura ocidental, de forma mais geral, e de Hollywood em parti-
cular” (COOK, 2013, p. 14-15), promovendo assim um intercambio
global do cinema. Nos filmes do mundo, apresentam-se histérias
no mundo globalizado, com personagens que transitam nesse uni-
verso, “alguns como turistas, outros como trabalhadores imigran-
tes e outros, ainda, como imigrantes ilegais” (COOK, 2013, p. 17).
Coloca-se em questéo as discussoes transnacionais de produgao
nos cinemas mundiais que podem trazer a tona demandas dicoto6-
micas do passado colonial de Cinema do Mundo versus Cinema
Hollywoodiano; Cinema da Margem e Cinema do Centro.

Os cineastas africanos precisam negociar desde a ideia inicial
dos seus filmes até a chegada destes aos publicos especializados
ou nao. Por isso, a critica ocidental insiste na busca por sentidos a
partir do olhar eurocéntrico preconcebido, prezando sempre pelo
“autenticamente africano”, muitas vezes deixando de lado o ca-
rater ficcional da obra e rastreando valores europeus nos filmes
africanos. Esse procedimento equivale ao nao reconhecimento de
que os cineastas africanos sdo “capazes de construir narrativas
e discursos que comportassem uma parcela da ‘'magia e do sa-
grado’ e que seus filmes podiam ser portadores de uma forma
de ‘pensamento’ e de concepcao estética particular do cinema”
(BAMBA, 2014, p. 77-78). Isto &, negociando e pluralizando as te-
maticas e as estéticas dos filmes, produzindo novas estratégias
de mise en scéne e sugerindo diferentes narrativas (LEQUERET,
2003; BAMBA, 2014) que, “[n]o caso do cinema, é comecgar uma
guerra entre o cinema industrial e as cinematografias independen-
tes, entre o cinema produzido nos EUA e o que é feito no resto do
mundo” (TAVARES, 2013, p. 466). E como se o Cinema do Mundo
enxergasse o0 “Mundo” como todos os “Outros” cinemas e tam-
bém “como se este cinema fosse subsididrio de um discurso tao
implantado na légica quotidiana, que nem sequer é pensado como
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discurso” (TAVARES, 2015, p. 353). Tornando-se comum pensar
um filme africano como uma categoria de festival, o que pode pro-
vocar um lapso nos debates sobre a classificagcao dos géneros nos
filmes africanos.

As dicotomias limitadoras coloniais eventualmente podem
ser o critério utilizado pelos festivais ocidentais na escolha e no
enguadramento de categorias para os filmes chineses, iranianos,
senegaleses, Bissau-guineenses, nigerianos, burquinabés — “afri-
canos”, 0s quais tornam-se apropriados para os eventos por for-
necerem uma linguagem cinematografica que empenha-se em
se desviar do imperialismo hollywoodiano: “world cinema [...] is a
new invention of films from the non-Western world that comfort
Europeans in their paternalistic supremacy vis-a-vis the Third World
and in their struggle against Hollywood" (DIAWARA, 2010, p. 87).
Estes cinemas podem ser considerados um cinema de alta cultura,
nova categoria hierarquica, idealizada pelos festivais da Europa e
da América, que incluem tematicas diversas, multiplos géneros,
filmes que tratem de demandas &rabes, negras, migrantes, diaspo-
ricas, femininas, culturais, impondo o método do “critério Unico”,
“qui atteint a la supréme négation de I'Autre” (BARLET, 1997, p.
08).

Diante desse cenario de estética do cinema mundial ou
“Cinema do Mundo”, por vezes bélico, as estéticas dos filmes afri-
canos formam-se como distintas ao promoverem uma simbiose
entre a tecnologia europeia ou americana e os elementos do pa-
trimdnio imaginario, da linguagem espiritual, da musica, da danca,
das metaforas, dos provérbios. “The mythic components and poe-
tic resonances of the oral traditions, when adopted to filmic codes,
would produce film aesthetics that are African” (UKADIKE, 1994,
p. 202), a qual constréi um legado particular: “the significance of
its services to the African people is that it is persistent in highligh-
ting images of historical experience, cultural identity, and national
consciousness in past and present struggles” (UKADIKE, 1994, p.
202-203).

Para Mbye Cham, os filmes realizados por africanos fazem
parte do “Cinema do Mundo” como uma forma possivel de plu-
ralizar e expor nas telas novas realidades. Desafio esse que os
cineastas africanos continuam promovendo por meio da diversida-
de apresentada em seus trabalhos, os quais tentam se distanciar
dos esteredtipos criados pelas imagens produzidas sobre a Africa
— desde o periodo colonial — e também dos filmes hollywoodia-
nos — 0s quais resultam repetitivos com enredos sobre guerras,
heréis com superpoderes que salvam o mundo sozinhos, brigas
entre gangster, violéncia mundializada, policiais bonzinhos versus
sujeitos malvados, a figura da mulher que vive em buscar do amor
romantico idealizado, “constructing and promoting an alternative
popular cinema, one that corrects the distortions and stereotypes
propagated by dominant western cinemas, and one that is more in
sync with the realities, the experiences, the priorities and desires of
their respective societies” (CHAM, 2011).

Os cinemas africanos, atentos a necessidade emergente de
debates que prezem pela avaliagado de novos objetos discursivos,
lutam permanentemente contra a falacia e o fascinio de teéricos e
criticos interessados em suas cinematografias. Cabe aos cinemas
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africanos atentar para os filmes produzidos considerando-se “as
cores e as sonoridades que suas narrativas projetam; os olhares
que poem sobre os homens, as mulheres, as criangas, 0s ritmos e
a duracao dos filmes, as percepcodes do cotidiano que oferecem”
(BAMBA, 2014, p. 80). Interessa-nos especialmente os detalhes
dos conjuntos de convicgcoes simbdlicas, culturais e ideoldgicas
africanas, "“that render them difficult for the uninformed viewer to
decipher” (UKADIKE, 1994, p. 11). Mas de modo a evitar os méto-
dos de analise faceis e teorias reducionistas, que podem até pre-
judicar a compreensao do filme, ao simplesmente transpor os pro-
cedimentos tedricos para outros contextos e cinematografias, com
0 encargo de que “cinematic representation entails storytelling or
interpretation that uses such specific cinematic conventions and
codes as camera movement, lighting, editing, image and sound re-
lationship, and mise-en-scéne” (UKADIKE, 1994, p. 11). E preciso
esquivar-se do olhar globalizante sobre toda a histéria dos cinemas
africanos, mas sobretudo manter um olhar especifico sobre o filme
ou um conjunto de filmes, uma mirada singular, muitas vezes de-
sempenhada pelo préprio cineasta africano, que passa a acumular
também a funcao de intérprete e critico de sua prépria arte e do
que é fazer cinema em Africa.

A nova vaga dos cineastas africanos ndo esta preocupada com
acusacoes de alienacao. Esses cineastas buscam praticas cinema-
togréaficas intertextuais, nas quais experimentam apropriacoes e
influéncias de outros diretores, mesmo que para isto tenham que
tomar emprestado formas narrativas, composicoes visuais e ritmi-
cas e temas comuns de seus antecessores — tais como Ousmane
Sembeéne, Med Hondo, Souleymane Cissé, Oumarou Ganda, Safi
Faye ou Sarah Maldoror — e ainda que tenham que revisitar géne-
ros cinematogréaficos classicos, ou até em desuso, como o0 mu-
sical e o western, permitindo exercer a criatividade e renovar os
cinemas contemporaneos africanos, vislumbrando ocupar o seu
lugar no platdé dos cinemas. “Si las comedias se han convertido en
nuevos géneros narrativos populares, algunas de las cuestiones a
responder se interrogaran sobre las circunstancias historicas, poli-
ticas y econémicas que lo han hecho posible” (TCHEUYAP, 2015,
p. 58). E ainda ha a televisao:

El enorme éxito de la series de television, junto
a las nuevas narrativas postcoloniales carentes de
pesado didactismo, son sin duda el futuro de las
narrativas africanas en las pantallas al tomar pres-
tados los mitos, leyendas, ansiedades, suenos y
alegrias locales para transmitir mensajes morales o
filosoficos. Estas nuevas narrativas han creado un
novedoso habito cultural y construido una relacion
diferente con los espectadores, los cuales se han
reconciliado con su propia imagen (TCHEUYAP,
2015, p. 75-76).

Dessa relagao de experiéncias deslocadas, surgem os cine-
mas emergentes, que nascem de uma nova visao criada “nos pai-
ses que acolheram os imigrantes de ex-colénias, como a Franca e
a Inglaterra, ou de novos imigrantes, como o Canadé, os Estados
Unidos e o Brasil” (MOURA, 2010, p. 46). Esses cinemas tém a
necessidade e a relevancia de deslocar os clichés e as “imagens
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convencionais eurocéntricas do Outro, do estrangeiro, da cultura e
das novas praticas sociais dos imigrantes” (MOURA, 2010, p. 46)
nos seus roteiros e nas imagens produzidas por esses cineastas.
Trata-se de producoes que buscam destacar praticas cinematogra-
ficas singulares, como é o caso dos filmes de Flora Gomes, nos
quais identificam-se alguns dos elementos destacados por Moura:
os varios idiomas, vozes, musicas, deslocamentos, viagens — so-
bremodo na construcao e transformacao das personagens, que
caminham e transitam entre culturas, linguas (nativas e europeias),
paises (locais e continentais), tradicdes e modernidades, rituais da
cultura bissau-guineense, celebracao da vida, cosmogonia, apre-
sentando “filmes africanos [que] unem a tradicao oral africana e as
formas visuais ocidentais, oferecendo assim uma ponte que une
as diferencas ontolégicas de diferentes grupos” (TOMASELLI;
SHEPPERSON; EKE, 2014, p. 62).

Entre a africanidade ou o “autenticamente africano” e o
exotico: elementos da cultura africana na cinematografia do
continente

No continente africano, o que costumamos entender como “arte”
é um fendmeno funcional, util, que faz parte do cotidiano, que tem
papel cultural determinante e cuja existéncia pode proporcionar
a compreensao das sociedades africanas atuais. Ela faz parte do
plano espiritual, dos rituais de nascimento, da vida e da morte:
“"Nous sommes dans le domaine du spirituel don't I'objectivation,
qui est propose a nos regards, apparait, pour les non-avertis, com-
me toujours insolite” (VIEYRA, 1975, p. 248). Assim, os filmes
africanos entram em cena representando seus proprios valores
culturais individuais e coletivos, a diversidade de tendéncias cul-
turais, estéticas e sociais e a tradicao oral, que podem até parecer
surreais para a realidade visivel e palpavel do Ocidente, quando
estes elementos sao apresentados de modo descontextualizado.
Muitos criticos pensam ou até mesmo comentam um filme com
analises superficiais, baseados em um Unico acontecimento cine-
matografico, deixando de lado a reflexao de pensar no poder e na
funcao da arte, do espiritual, do cultural e do simbdlico, do poder
das falas, das imagens e das histérias retidas na anélise filmica;
ou ainda desconsiderando experimentar e experienciar ir além das
aparéncias filmicas para apreender o filme como produto da arte,
para descobrir um novo conhecimento.

O coletivo é distintivo no cinema, pois um filme é uma arte
coletiva, construida por muitas pessoas, orientada pela figura do
realizador ou do produtor. Nos filmes africanos acrescenta-se a
esta concepcao comum a relagado de comunhéao entre os cineastas
e a cultura do seu pais e do continente africano, que nas represen-
tagdes constroem personagens que sao orientadas pela coletivida-
de e preocupacdo com o bem comum, revelando um afastamento
dos cinemas hollywoodianos e comerciais, nos quais a persona-
gem central normalmente é direcionada exclusivamente pelos seus
sentimentos e necessidades individuais. Teshome Gabriel acres-
centa ainda a nocao coletiva entre os proprios cineastas africanos
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que conhecem, assistem e divulgam filmes de seus compatriotas
(2002). Desse modo, percebe-se nos filmes africanos certo distan-
ciamento dos conflitos entre grupos sociais e culturais, de maneira
a nao restringir o enredo ao binarismo “herdi e vilao"”; evitando-se
intrigas simplistas; explorando diferentes concepcdes de mundo.
Via de regra, a personagem principal pode representar o grupo,
entretanto, acentua-se mais como conciliadora do que como lider
centralizadora, visto que o enfoque filmico é voltado para as rela-
¢coes sociais e ndo sobre o individuo (ROSENSTEIN, 2014).

Os cinemas africanos se apropriam da tradicado oral para
constituir a estrutura da narrativa filmica africana, a qual se tor-
na uma caracteristica comum nos filmes, demonstrando conhe-
cimento e maturidade do cineasta na construcdo da obra: “oral
tradition and the aesthetics of African cinema are becoming the
subject of exploration by African film historians and critics whose
studies are pertinente to the understanding of African film practi-
ce" (UKADIKE, 1994, p. 203). Estas narrativas cinematograficas
orais sao "caracterizadas por una revalorizacion de lo rural, las tradi-
ciones a recuperar y una lentitud en la narracion ligada a la oralidad,
donde la palabra y el silencio dirigian la narracion” (LEAL-RIESCO,
2011, p. 34), posto que a unido entre o homem e a palavra pode
ser vista como uma coexisténcia, pois, nas sociedades africanas,
esses dois elementos sao indissocidveis. “Nas sociedades orais
[...] a ligacdo entre 0 homem e a Palavra é mais forte. [...] Ele é a
palavra, e a palavra encerra um testemunho daquilo que ele é"
(BA, 2010, p. 168).

Para Ukadike (1994), alguns dos principais constituintes da
tradicdo oral sdo a organizacao, o exame e a interpretacdo do pas-
sado e do presente da sociedade. Um procedimento possivel so-
mente através da juncdo da arte oral e da arte cinematogréfica
africanas, imprimindo os elementos da oralidade na escrita filmica,
promovendo assim novas remodelacdes em novos contextos. Os
cinemas africanos proporcionam essas novas experiéncias e inter-
pretacoes estéticas por meio de uma pratica cinematografica que
nao é conformista nem estéatica, mas por vezes transgressora, para
materializar “the Herculean task"” de finalizar um filme, e, mais her-
culeamente, conseguir que este seja comercializado. Como acres-
centa Flora Gomes: "aos africanos ndo é permitido errar, porque
nao ha tempo para isso. E nés temos que ir sempre para frente”
(GOMES, 2018).

A cosmovisédo € elemento central e fulcral focal ndo so6 para
se entender a forma como alguns sujeitos pensam o mundo, mas
também porque é a cosmovisdo que engendra significados e (des)
constréi discursos légicos racionais dos mais dificeis de se des-
montar ou deslocar, principalmente por estes serem apresentados
como modelos estrangeiros prestigiados. “Este punto intimo es
donde asientan los valores, donde se despliegan las ideologias y
es por lo tanto el que es mds dificil rendir a los cambios de la
modernizacion homogeneizadora sobre patrones extranjeros”
(RAMA, 2004, p. 48). No entanto, a cinematografia africana cons-
truiu e promoveu reflexdes sobre diferentes aspectos do local,
do regional e do global, quebrando-se um sistema légico em que
se discute as culturas e as artes locais e nacionais dos cinemas
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africanos. Nesses espacos, lida-se com a associacdo de elemen-
tos e instituicbes em que se “envolve uma visao particular do mun-
do, ou melhor dizendo, uma presenca particular no mundo — um
mundo concebido como um Todo onde todas as coisas se religam
e interagem” (BA, 2010, p. 169, grifo no original). Para o escritor
queniano Ngugi Wa Thiong'o (2007), essa visao de mundo africana
demonstra ndo s6 a relagao entre os mundos espiritual e material,
bem como a sua projecao nas diferentes praticas envolvendo a
economia e a politica nacionais e internacionais.

Cabe enfatizar que a unido entre os vivos, 0S Mortos e 0s
por nascer faz parte da cosmovisao africana, pensada como aqui-
lo que cada pessoa é e pelo que defende e vive, o que permeia
sua vida em circularidade e sem dualidades ou dicotomias. Ja a
cosmovisdo ocidental cristd e cartesiana prevalente difere da pri-
meira ao separar as coisas € os mundos em categorias antindmi-
cas. Assim, aquele imagindrio cultural tem firme ancoragem na
tradicao oral, pilar de culturas africanas e negras, em termos de
construcao, destacada por Hampaté Béa (2010) enquanto “tradicao
viva". A diferenga no contraste com a razao ocidental cindida e
contraposta, que ressalta os sentidos da continuidade e da conti-
guidade de elementos, dimensdes e momentos, estd destacada
nos cinemas africanos por Teshome Gabriel, quando este afirma
que, “in making this connection, it often employs a nonlinear struc-
ture, moving from one time frame to another, so that sometimes
the past resides in the present, and sometimes the future is in the
present” (GABRIEL, 2002, p. ix). Acentuando-se assim que a cos-
mogonia africana, e sua relacdo com passado, presente e futuro,
pode ser representada no tempo e no espaco dos filmes, tal como
percebe-se em Republica di mininus, no qual Flora Gomes revela o
presente das criangas que nao crescem em consequéncia do pas-
sado bélico, e por isso nao poderao criar perspectivas de futuro.

Os componentes da cultura tradicional africana e as carac-
teristicas dos cinemas interculturais (MOURA, 2010), que nos
contextos africanos séo interpretados como realidade, para os es-
pectadores ocidentais podem ser ainda interpretados como “ab-
surdo”, “fantastico”, "ilégico” ou “insélito”. Por que elementos
culturais do Outro devem ser considerados como pertencentes
da ordem do exdtico ou do absurdo? A relagdo entre os vivos, 0s
mortos e 0s por nascer em algumas culturas africanas nao sao
insélitos, mas sim naturais e normais para esses sujeitos, porque
fazem parte das suas formas de ver e conceber o mundo. Muitos
filmes africanos sédo alvos de interpretagdes que tratam os rituais
presentes como exdticos ou insdlitos, o que é paradoxal, visto que
a representacao da realidade e a sua posterior exotizagdo filmica
sdo as bases para os fundamentos de obrigacdo do “certificat
d‘africanité” (VIEYRA, 1975). Um certificado de africanidade, uma
autenticidade africana calcada na originalidade e na genuinidade
da producéo cultural africana, que subsequentemente podera ser
exotizada e sofrer problemas de recepcao pelo publico, que poten-
cialmente pensaria sobre o filme a partir de fundamentados etno-
céntricos e discriminatérios: exigéncia do exotismo e da realidade
africana (BARLET, 2001).

Para Ndongo M'Baye (2001), a “africanidade” pode ser pen-
sada como uma ideia inventiva sobre a identidade do Outro; uma

01 _ 2019

n.

volume 03

Vazantes

“Entre o Norte e o Sul. Entre o quente e o frio. Nada é tao simples”:

reflexdes historicas, tedricas, tematicas e estéticas, talvez contemporéneas,

sobre cinemas africanos

Jusciele Oliveira



143

conveniéncia lexical ou uma possivel representacéo da realidade
do africano, marcada por aspectos negativos, mas que na contem-
poraneidade o conceito subverteu-se e consolidou-se por estar
relacionado com a luta dos artistas contra as imposicoes culturais,
pela necessidade de pluralizar as interpretacdes reducionistas,
pela batalha diaria contra a violéncia e o preconceito mundializa-
do, pela construcao de uma diversidade de imagens do continente
africano, pela descolonizacdo das mentes e das representacoes.

Na apresentacdo denominada “O perigo de uma Unica histé-
ria”, na qual se debate acerca dos riscos de qualquer abordagem
unilateral sobre a Africa e seus escritores, Chimamanda Adichie
também destaca a preocupacao devida relativamente ao tema da
autenticidade, calcada na originalidade e genuinidade da producéo
cultural africana, bem como sobre problemas de recepcgéo calcados
em etnocentrismo e discriminacao. Ainda de acordo com a autora,
concebe-se uma busca desesperada sobre o que é ser “autentica-
mente africano”. Busca essa que converte-se em reproducéo de
esteredtipos sobre o continente africano, tal como experienciada
por Adichie em uma situacao pessoal com um professor: “O pro-
fessor me disse que minhas personagens pareciam-se muito com
ele, um homem educado de classe média. Minhas personagens
dirigiam carros, elas ndo estavam famintas. Por isso elas ndo eram
ou seriam autenticamente africanas” (ADICHIE, 2012).

Assim, o autenticamente africano revela-se contraditério na
literatura e no cinema, pois, a0 mesmo tempo em que os filmes,
por serem exoticos e ressaltarem as diferencas, sdo mais popu-
lares e reconhecidos pelo publico europeu, por outro lado estes
filmes também séao rejeitados, excluidos e estereotipados por se-
rem relacionados com a incapacidade do africano de ultrapassar
valores tradicionais retrogrados e selvagem para o olhar ocidental,
como sublinha Olivier Barlet:

Les films d'Afrigue qui rencontrent du succes
aupres du public européen sont ainsi ceux qui si
prétent le mieux (et soubent bien malgré eux) a
la projection, a la folklorisation, a la exotisme, a
I'exacerbation de la difference. Plus I'Autre est di-
fferent, plus il est clair qu'il est moins intégrable,
incapable d"évoluer et d'intégrer les precepts de la
civilization (BARLET, 1997, p. 06).

Os cinemas africanos implicam no surgimento de novos fil-
mes em que se retratam diferentes reflexdes de estudiosos oci-
dentais, que pesquisam cinemas africanos ndo apenas por serem
"exoticos” ou pelas diferencas estéticas e ideoldgicas face ao he-
gemabnico, mas por representarem o futuro do “cinema mundial”.
Portanto, sdo nos novos contextos que os estudos comegam a
pensar as diferencas e detalhes dos cinemas africanos, podendo
deixar de lado as analises uniformizadas, generalizadas, estereoti-
padas e reducionistas, levando em consideracdo em suas investi-
gacOes 0s espacos e caracteristicas individuais e coletivas de cada
filme dos paises africanos.

Por este angulo, a exotizacdo do Outro na contemporanei-
dade parece sinalizar uma continuidade do pensamento sobre o
"exotico” do periodo colonial, visto que ainda had uma busca pelo
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desconhecido, pelo intocavel ou tradicional nos povos filmados —
hoje j& ndo mais tao desconhecidos (ARAUJO, 2013). Isso acon-
tece talvez porque a concepcao de originalidade dos cinemas
africanos surge com a recuperacao de histérias que se encaixam
nos contextos africanos contemporaneos, independentemente
do género e estilo (DIAWARA, 2010). Assim, os cineastas proce-
dem com as revisdes de suas escolhas tematicas, politicas e es-
téticas, pois estes mesmos realizadores passam a ser intérpretes
criticos de suas culturas, discutindo diferentes preocupacoes que
envolvem os espectadores, ja que estes desejam “dos cineastas
africanos que fagcam filmes populares e comprometidos com uma
transposicéao literal da realidade e culturas na tela” (BAMBA, 2014,
p. 91). Ao exibir em seus filmes detalhes da sociedade, da histoéria,
da memodria, da cultura e da arte dos diversos paises do continente
africano, evitando apresentar suas representacoes como verdade
Unica e absoluta sobre a multiplicidade do povo, atuando no sen-
tido de escapar do perigo da “histéria Unica sobre a Africa” (para
a qual adverte a nigeriana Chimamanda Adichie), os cineastas pro-
movem imagens positivas sobre a Africa.

Segundo o cineasta brasileiro Glauber Rocha, as artes dos
“Terceiros Mundos” somente possuem relevancia ao espectador
europeu “na medida que satisfazem sua nostalgia do primitivismo;
e este primitivismo se apresenta hibrido, disfarcado sob tardias
herancas do mundo civilizado, mal compreendidas porque impos-
tas pelo condicionamento colonialista” (2004, p. 63-64). Assim, a
sensacao construida é a de que os filmes africanos mudaram suas
tematicas, transformaram seu estilo e estética, mas a critica e os
espectadores ocidentais continuam querendo reproduzir e pensar
os cinemas africanos com os olhos da ignorancia, do desconheci-
mento, do colonialismo, do primitivismo, do irreal, do ilusério, do
fantasmagorico.

Provavelmente, a critica com olhar etnoldégico seja uma decor-
réncia da atitude neocolonialista do Ocidente em direcao as cria-
coes dos artistas, produtores e agentes culturais de varios campos
de atuacédo (como o da ciéncia e do trabalho, por exemplo) dos
paises do sul. Essa é uma atitude que impde aos cineastas a exi-
géncia da autenticidade, do verdadeiro, do genuino. Certamente,
um fator que acaba por se revelar algo probleméatico face as im-
plicitas selecdes e sugestoes de tematica realizadas pelos paises
europeus financiadores, que podem se associar as exigéncias de
autenticidade a que se reporta Mia Couto: “Exige-se a um escritor
africano aquilo que nao se exige a um escritor europeu ou ame-
ricano. Exigem-se provas de autenticidade. Pergunta-se até que
ponto ele é etnicamente genuino. Ninguém questiona quanto José
Saramago representa a cultura de raiz lusitana” (COUTO, 2005, p.
62-63).

A partir da reflexdo de Mia Couto sobre a questao da auten-
ticidade africana, ou da necessidade de uma marca/carimbo de
genuinidade nos “passaportes culturais”, pretendida pela critica
“eurocéntrica, brilhante e erudita, mas desinformada e paternalis-
ta” (SOLANAS, 1978, p. 16), percebem-se maiores exigéncias aos
escritores, cineastas e artistas africanos. Exigéncias tais pautadas
em padroes estéticos que aceitam inclusive “imperfeicoes esté-
ticas, possivelmente isso até aumentasse o «bbnus exdtico» que
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esses filmes com certeza possuiam” (ROSENSTEIN, 2014, p. 85),
revelando-se paternalista “nos elogios europeus € americanos a
videos africanos que nao teriam qualquer valor artistico se tives-
sem sido feitos por cineastas ocidentais” (DIAWARA, 2012, p. 22).

Por isso, a critica europeia/ocidental construida sobre ideias,
ideais e esteredtipos em torno dos temas e da estética dos fil-
mes africanos liga-se a etnografia, reforcando-se a compreensao
de que a "“leitura ideolégica da critica eurocéntrica ora cria novos
preconceitos, ora nado d4 mais conta das novidades dos cinemas
africanos” (BAMBA, 2007, p. 84), mantendo-se “obsoleta e de-
fasada” (BAMBA, 2009, p. 183). A critica ocidental ainda reduz
55 pafses a um sé: “Africa”; sem se preocupar com as particula-
ridades e diversidades estéticas “em termos de estilo, género e
tematica” (BAMBA, 2007, p. 85) de cada palis e de cada cultura.

Nesses filmes, os cineastas escolhem retratar realidades
possiveis de seus paises (que vivenciam momentos histéricos,
necessidades e sentimentos diferentes) na esteira prevalecente
de construgdes narrativas que enfocam elementos da cultura local
e que também podem apresentar elementos globais. De acordo
com Guy Hennebelle, essa € uma atitude extremamente positiva,
uma vez que os realizadores “ndo se contentam, porém, em refle-
tir passivamente uma situacdo. Sentimos na maioria dos autores,
ao contrario, uma vontade de atuar sobre a realidade descrita, com
a intensao de modificd-la” (HENNEBELLE, 1978, p. 157). Assim,
desviam-se de criticas pessoais, dicotdmicas, antropoldgicas e
afropessimistas pautadas em impressoes individuais que ndo dei-
xam claro os critérios tedricos, criticos e estéticos para a “falta de
qualidade” eventualmente referida.

A visdo critica reducionista sobre os cinemas africanos é
mundialmente divulgada e difundida via meios de comunicagao
tradicional e novas midias. E importante destacar ainda que, pa-
radoxalmente, “foram os criticos ocidentais que comecaram a
abrir o caminho para uma apreenséao e releitura mais fragmentada
e setorizada da praxis cinematografica na Africa” (BAMBA, 2014,
p. 81-82), em razao de que a critica africana (DIAWARA, 1992,
UKADIKE, 1994), com excecéo de Vieyra (1975)", s6 aparece tar-
diamente no cenério internacional, “mas foi decisiva na redefinicao
tedrica dos cinemas africanos, seguindo e aproveitando algumas
brechas abertas pelos Estudos Culturais” (BAMBA, 2014, p. 83-
84). Isso tudo em consequéncia da critica e do cinema ocidental
ainda estarem presos a légica de pensar/exibir o continente africa-
no como algo estéatico, enquanto os cineastas e criticos africanos,
contrariamente aos primeiros, mostram o movimento cotidiano e a
modernidade dos paises africanos. Assim, a modernidade dos ci-
neastas africanos avancga “pelo uso inteligente dos particularismos
culturais e étnicos, mas sem se mostrar refém deles. Os jovens
cineastas contemporaneos, quando revisitam o passado colonial,
é sem manigueismo e sem espirito de revanche” (BAMBA, 2009,
p. 189).

1 "Vieyra is the only African author who has publisched books on African cinema. As an
experienced filmmaker who is also regarded as one of the «fathers» of African cinema,
his in-depth knowledge of African cinema separe his work from that foreigners who have
written about African cinema. He asserts an authoritative voice that divorces him from the
pedestrian view characterizing other works" (UKADIKE, 1994, p. 166).
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Os principios do fantastico, exdtico ou insélito sdo muito
utilizados nas criticas ocidentais as literaturas, cinematografias e
culturas africanas, e podem ser tomados como distintivos na con-
temporaneidade. Para os publicos africanos, tais principios podem
representar outro tipo de autenticidade, isto é, a representacao
positiva deles mesmos. Nos filmes, os rituais, a cosmogonia, o
tempo, 0s cenarios, a lingua, a iluminacdo podem ser vistos fa-
cilmente como exdéticos por plateias ocidentais, pois para muitos
espectadores, afinados com seus universos culturais e estéticos,
interpretar caracteristicas como essas nao faz parte de uma re-
alidade possivel. Contudo, os aspectos culturais representados
na tela sao realidades concretas nas sociedades locais africanas.
Nao obstante, este amplo conjunto de referéncias culturais, sobre
o qual pode se basear as préaticas cinematograficas africanas, cla-
rifica a riqueza da estética do cinema africano negro e sustenta a
base para as divergéncias na compreensao ou para a falta de en-
tendimento do cinema africano quando comparado com a tradicao
cinematogréfica ocidental (UKADIKE, 1994). "Daf a importéancia de
examinar as légicas plurais (culturais, transculturais, diaspéricas,
simbdlicas, estéticas e «académicas») que sustentam, acompa-
nham e determinam os modos de recepcao nas cinematografias
africanas” (BAMBA, 2016, p. 73).

Nas criticas aos cinemas africanos ha a constante referén-
cia ao binarismo tradicdo e modernidade como particularidade
comum dessa cinematografia. Normalmente apresentado como
oposicdo, o que dificulta sua ultrapassagem e modernizacao do
conceito. Uma relacao que nao faz sentido nenhum em grande
parte dos cendrios africanos (ROSENSTEIN, 2014), mas que ain-
da encontra “persisténcia (e a vontade supérflua) [...] na base da
recepcao dos cinemas africanos” (BAMBA, 2009, p. 184). A pola-
rizacdo entre tradicdo e modernidade, para Olivier Barlet, faz parte
do passado, de um momento histérico antigo e mimético, de uma
Africa simbélica, imemorial, atemporal, que nao contempla a ideia
de mistura das formas nos cinemas africanos contemporaneos:
“L'heure n'est plus a une opposition a une tradition obsolete: elle
est au métissage, au syncrétisme bien géré, au tri des influences
pour rejeter ce qui sS‘oppose a ce qu’on percoit comme essential”
(BARLET, 1997, p. 08-09).

O "retorno a origem” pode ser interpretado também como
um movimento totalmente positivo, como forma de mudar a vi-
sdo de selvageria que é construida e divulgada sobre a Africa, ao
lado de criticas negativas sobre o cinema de origem dos cineastas,
displicentes aos problemas contemporaneos do continente, ideali-
zando uma Africa inicial, berco da humanidade, primordial, mitica,
tradicional e distante. J& para Akin Adesokan (2011), o retorno a
fonte foi mal interpretado por alguns criticos e tedricos, que pen-
sam sobre 0 tema como um regresso a um passado pré-colonial,
idealizado como auténtico e imaculado. Entretanto, retornar a fonte
€ também reingressar na histéria de homens e mulheres que de-
vem ser libertos de toda forma de servidéo (fisica, psicoldgica e
cultural) que restrinja as suas vidas.

Assim, a relacao entre modernidade e tradicdo em alguns fil-
mes africanos, como nos filmes de Flora Gomes, apresenta certa
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convivéncia aceita, sendo que os elementos da modernidade, in-
separaveis da vida presente, sao deliberadamente inseridos na tra-
dicao pelos mais jovens. Estes filmes nao reproduzem aspectos
da tradicdo de forma cega, mas os respeitam e transgridem ao
mesmo tempo em que 0s questionam como um “gesto de deslo-
camento da tradicdo"? (SPIVAK, 2010, p. 123), sem de certa forma
abandonar as regras do jogo, sem a negacao da tradicdo. Logo,
aos mais velhos cabe respeitar e defender as tradicoes, ou repro-
duzir e até transgredir. Estd em causa um jogo entre obediéncia
e transgressao, em face das regras do tradicional e do moderno,
ainda como “reviravolta”, leem-se os signos de relacoes de inter-
corréncia, coexisténcia e mao dupla entre a suposta polaridade.

Diante desse cenério, destaca-se a conexao, exposta por
Boughedir (2007), do cinema africano com um mutével contex-
to de producao que I1é como confronto as possiveis relacoes en-
tre “modernidade e tradicao” — geralmente apresentadas nesta
ordem, na contemporaneidade parece fazer sentido inverter os
termos e pluralizar. Tradicbes e modernidades tornam-se hoje um
tema quase Unico, ja que 0s cineastas contemporaneos vivenciam
as mudancas ocorridas em seus paises e por todo o continente
africano. Por sua vez, dentro dessa perspectiva de relacdo(oes)
entre tradicdes e modernidades continentais e nacionais, como
por exemplo o cineasta Flora Gomes, que parece acreditar que a
Africa tem duas faces (uma virada para o passado, a outra para o
futuro) inicialmente mostradas em contraponto e, no entanto, tor-
nadas inseparaveis e passiveis de contemporizacao nos sentidos
de conjuncao e de simultaneidade. Afinal, fala-se aqui acerca de
um continente constantemente dividido entre o peso das origens
e a forca dos desejos, entre a colonizacdo e a independéncia, en-
tre as tradicdes e a modernidades, como se as personagens pro-
curassem a conciliacdao e a compatibilizagado dos dois lados, com
elementos das duas partes.

Consideracoes finais: dilemas dos cinemas africanos
contemporaneos

Os cineastas africanos contemporaneos estdo preocupados com
o fazer cinema. Eles questionam e subvertem o modelo paradig-
matico tradicional em busca de novas e revolucionéarias estéticas
para poderem estabelecer novos padrdes narrativos que desafiem
a ortodoxia cinematografica (UKADIKE, 2002). Esses realizadores
marcam posicao ao demonstrarem preocupacao com o publico
africano, ao construirem personagens complexas que acentuam
a psicologia do carater: a neurose, a felicidade e o amor; perso-
nagens que questionam a tradicao, quando esta limita a liberdade
individual (DIAWARA, 2010). Mas ao mesmo tempo, eles aproxi-
mam-se dos cineastas antecessores quando enaltecem o pan-afri-
canismo, um aspecto politico e cultural crucial para a construcao
e compreensao do que sdo os cinemas africanos, mesmo que,

2 Expresséo utilizada pela indiana Gayatri Spivak quando narra a histéria do suicidio de Sati,
relacionado com a queima de noivas. “O gesto de deslocamento é, inicialmente, uma
inversdo da interdicao contra o direito de uma vilva menstruada de se imolar” (2010, p.
123-124).
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por algumas vezes, sua concepcao tenha sido corrompida ou mal
interpretada pela busca do autenticamente africano (ADESOKAN,
2011). Compreende-se esse processo como uma reviravolta ne-
cesséria em virtude da transformagao pela qual muitos territérios
africanos viveram (e vivem), propondo novos contextos e temati-
cas, conforme apontado por Flora Gomes — “The future of African
cinema cannot be very far from our own reality, the economic situ-
ation in Africa” (UKADIKE, 2002, p. 105). Por esse ponto de vista,
cabe ressaltar que os cinemas africanos “do not simply follow a
single path [..] there are many strands, many threads within it"
(GABRIEL, 2002, p. x).

Com o objetivo de desestabilizar e subverter a cultuada racio-
nalizacéo cientifica dos homens da modernidade e de uma estética
candnica, que mais exclui do que inclui as minorias, além de va-
rias novas possibilidades criticas sobre assuntos antes proibidos,
os cinemas africanos desagregam fronteiras sociais, econdmicas,
culturais e estéticas no mundo e constituem novos canones locais
e globais, propondo articular cultura com a arte e com a politica,
que se tornam vitais e necessaérias para transformacao do espaco
e para a emergéncia de novas fronteiras, culturas, pensamentos
e discursos. Esses novos discursos estao presentes nos filmes
através de imagens de um continente construido por personagens
felizes, apesar dos problemas obliterados ou escamoteados (tal-
vez uma tentativa de desconstrucdo de esteredtipos ocidentais e
eurocéntricos), que insistem em retratar um continente miseravel,
aidético, tribal, sempre em guerra contra 0s seus conterraneos,
que nao respeita os direitos das mulheres e das criancas, que ne-
cessita ser salvo. Todos estes, objeto contumaz dos cinemas, mi-
dia e literatura etnocéntricos produzidos e circulantes no Ocidente
e adjacéncias. Sem deixar de mostrar também os problemas so-
ciais, econémicos, educacionais e culturais do pés-independéncia
da Africa e do Mundo.

Em funcao da abertura desses novos cenérios na contem-
poraneidade, que permitiram e permitem discussdes, debates e
reflexdes que incluem temas, contextos locais, globais e transcul-
turais; linguas europeias e nativas. Assim, 0s cineastas parecem
apontar que se vive um momento onde todos se movimentam,
transitam, produzem e consomem culturas, multiculturalismos e
interculturalidades em diversos contextos, em diferentes lugares
de cultura e ainda como um lugar de reflexao e refracoes das dife-
rencas pds-coloniais ou neocoloniais, reunindo as varias possibili-
dades para se descartar a escolha de um em detrimento de outro,
disseminada na e pela cultura ocidental eurocéntrica e pelo padrao
hollywoodiano. Portanto, o que é local pode tornar-se global e vice-
-versa. Em diferenca, os dois elementos podem ser encontrados
numa mesma obra literaria ou cinematografica sem hierarquias
minimizantes, redutoras e excludentes, porque na contemporanei-
dade o “ou” da lugar ao “e” constitutivo de multiplicidades e varia-
das possibilidades que estdo diretamente ligadas com as questoes
dos cinemas africanos, que “comme tous les autres cinemas, sera
appelé, dans as relation avec le contexto sdcio-culturel spécifique
dans lequel il se développe, a des manifestations de tous ordres”
(VIEYRA, 1975, p. 244).

Os cinemas africanos contemporaneos ja demonstram
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mudancas técnicas e tematicas, dentre as quais, a necessidade
de falar sobre as modernidades. Entretanto, eles continuam limi-
tados pela prevaléncia de questdes histéricas e de memérias co-
muns, pois podem parecer mais faceis de pensar e relacionar com
o passado partilhado, comum nas relacées de predominéncia das
teorias, dos tedricos e dos criticos dos cinemas ocidentais e nor-
te-americano. Isso ainda diante de um Ocidente nostélgico, que
precisa identificar seus valores perdidos no continente africano,
constantemente representado em crise (a qual também perturba a
Europa); e de uma Africa, que continua sendo excluida da moder-
nidade pela teoria, producéo e critica, que buscam nas filmogra-
fias africanas caracteristicas (o exético, o insélito, o etnogréafico, o
tradicional versus o moderno, a pornomiséria, o afropessimismo)
que retomam, por vezes, as tematicas, aos métodos, as estéticas
dos primeiros filmes realizados por africanos. Constatando-se que,
no comeco do século XXI, os cinemas africanos tém pela fren-
te o desafio da consolidacdo e da transformacdo dessa intensa
historiografia, pois, mesmo em face da multiplicidade, amplitude
e abertura contemporanea, enfrentam ainda antigos anseios do
modelo hegemonico através de uma critica que explora questoes
histéricas, politicas e estéticas preconcebidas e coloniais.

Diante da complexidade dos cinemas africanos contempo-
raneos, ha a necessidade de uma analise da tematica, da estéti-
ca, da linguagem cinematografica peculiar, por vezes autoral dos
cineastas, com suas criagdes marcadas pelo selo dos homens e
mulheres que sao os autores; pensando suas escolhas individuais,
plurais, preferéncias, inclusive preocupados com novas formas ci-
nematograficas que podem deixar de lado a questao do projeto
inicial da construcao da nacdo, em busca de revelar a complexi-
dade do continente, as vezes, até contraditéria, autentica, radical,
alienada, moderna, (pré; pés; neo)colonial. Especialmente, porque
0 cinema n&o é didatico. E 0 momento oportuno para a emersao
de filmes realizados sem preocupacdes etnograficas, antropolo-
gicas ou exoéticas, voltados para um espectador contemporaneo,
sedento por novidade, que ainda convive com problemas antigos
de financiamento, distribuicao e critica dos filmes africanos — e
contemporaneamente do mundo.
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