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I Resumo: O presente artigo busca analisar a maneira pela qual o teatro emerge como campo de questoes

lutuosas, em que o palco se torna um espaco de reivindicacdo dedicado as vitimas do massacre
do Caldeirao de Santa Cruz do Deserto. Esse processo se torna possivel a partir do intermédio
das imagens, especialmente fotografias, que perpassam os espetaculos e proporcionam o
acesso ao fendmeno do Caldeirdo. Para tal andlise, foram realizadas entrevistas que discorrem
sobre os significados que os artistas envolvidos atribuem ao massacre. Conclui-se que as
imagens do Caldeirdo aparecem de forma lacunar, parcial (DIDI-HUBERMAN, 2011) e séo
responsaveis tanto pelo acesso dos grupos ao massacre da comunidade, quanto pelo processo
de enlutamento que ocorre na cena.
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Between images and prayers: the meanings of the Caldeirao da Santa Cruz do Deserto
in the contemporary theater of Ceara

I Abstract: The present article seeks to analyze the way in which the theater emerges as a field of
mourning issues, in which the stage becomes a space of claim dedicated to the victims of
the massacre of the Caldeirdo de Santa Cruz do Deserto. This process is made possible
through the use of images, especially photographs, which permeate the shows and
provide access to the phenomenon of the Caldeirdo. For this analysis, interview were
conducted that discuss the meanings that the artists involved attribute to the massacre.
The images in question appear in an incomplete, partial way (DIDI-HUBERMAN, 2011)
and are responsible for both the groups’ access to the community massacre and for the
mourning process that occurs on the scene.
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1 INTRODUCAO

O Caldeirao de Santa Cruz do Deserto é um dos fenbmenos que rodeiam o espaco mistico
e religioso da regiao do Cariri cearense. Espaco esse que fez prosperar varias manifestacoes
ligadas a cultura popular, com énfase na figura do Padre Cicero Roméao Batista, que com
seus milagres tornou Juazeiro do Norte um verdadeiro centro urbano de adoracao. Uma
das bases dessa devocao tem inicio em 1926, quando o Padre Cicero confiou ao Beato
José Lourenco a lideranca daquela comunidade, localizada na cidade do Crato, no interior
do Ceara. Nessa localidade o beato estruturou, durante 11 anos, uma comunidade baseada
no trabalho comunitéario e na religiosidade (RAMQOS, 2011).

A comunidade do Caldeirao ganhou destaque no Nordeste por propor um sistema
de trabalho igualitario, em que todos eram beneficiados proporcionalmente. A ascensao
da comunidade trouxe preocupacao para o clero e para os grandes latifundiarios, visto que
a influéncia do Caldeirdo poderia prejudicar o sistema de privilégios da época, como, por
exemplo, o fornecimento de mao de obra barata para os latifundios (RAMOS, 2011).

Segundo Silva e Santos (2018), o Beato José Lourenco tinha origem paraibana e
liderou a comunidade entre os anos de 1926 a 1937. Em 11 de setembro de 1936, o
Caldeirao sofreu a primeira tentativa de dispersao por parte do Estado. Apés a investida, os

moradores se uniram novamente, contudo a comunidade foi totalmente destruida em 11
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de maio de 1937. As acusacoes contra o Caldeirdo eram as mais variadas. Assim lembram
Sousa e Carvalho (2012): eram acusados de adulterar os cultos de religiosidade catdlica, de
promoverem um harém com as mulheres sertanejas e de estimular praticas e pensamentos
subversivos como 0 comunismo.

O sentimento do anticomunismo reverberava no periodo, fazendo com que a
existéncia do Caldeirdo se tornasse um problema. Assim, a comunidade foi retratada de
forma pejorativa pela imprensa do periodo, o que acabou tornando o beato José Lourenco
e o sitio do Caldeirao icones que precisavam ser destruidos. Dessa maneira, a exposicao
midiatica trabalhava com a pretensao de criar uma legitimidade em torno do massacre do
gue supostamente seria, em suas construcdes narrativas, uma comunidade de fanaticos
religiosos e a0 mesmo tempo socialista.

A imprensa da época propagandeava que a comunidade poderia se tornar uma nova
Canudos. Na verdade, havia ali uma vivéncia comunitéria autbnoma e préspera em meio
a continuos ciclos de seca que marcaram o final do século XIX e as primeiras décadas do
século XX. No Caldeirao, “o que era de um, era de todos e nada era de ninguém” (SOUSA
e CARVALHO, 2012, p. 79).

Em contraste com a abordagem veiculada pelas narrativas da década de 1930,
nos anos de 1980, Rosemberg Cariry produziu um documentario buscando expbr uma

diferente abordagem da comunidade. O cineasta foi, inclusive, pioneiro ao veicular esse
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novo discurso sobre o Caldeirdo, cinquenta anos apds o massacre. A reivindicacao de uma
nova abordagem do acontecimento fez-se possivel pelo sentimento de redemocratizacao
gue pairava no pais a época (HOLANDA e CARIRY, 2007).

Falar sobre o Caldeirao nem sempre foi tdo comum assim. Se antes era quase
inexistente a manifestacao publica sobre o Caldeirdo, essa realidade passa a mudar nas
Ultimas décadas do século XX e inicio do século XXI. Data de 2001 o Auto do Caldeirao
escrito por Maria José de Sales a partir de depoimentos de sobreviventes daquele ataque
perpetrado pelo Estado brasileiro. A prépria autora do auto € filha de uma remanescente.
Se na época do massacre, Estado, imprensa e Igreja uniram forcas para exterminar aquela
comunidade, na virada para o século XXI, Sales apontava para a mudancga de discurso de

alguns setores de tais instituicoes:

No limiar do século XXI a mesma lIgreja, através da Pastoral da Terra entende que seria preciso
‘re-conhecer’ o Caldeirdo... e as portas se abrem como um pedido de perdao [sic]. E os caminhos
empoeirados de muitas curvas e ladeiras séo trilhados em romaria em busca do Caldeirdo. (...) E os
remanescentes nem acreditam em tal mudanca e recebem titulo de sobreviventes do préprio Estado
[sicl. E recebem abracos e cumprimentos. A TV faz de cada um, o heréi do jornal do dia. Ndo mais
as bombas de avides, nem os tiros do fuzil dos soldados (...) Porém a realidade do que se vé aqui
¢ silenciosa e ninguém acredita nas centenas de vozes dos fantasmas que aqui tiveram a vida e,
inocentemente, tombaram (SALES, 2004, p. 71-72).

Embora haja o reconhecimento parcial da tragédia que assolou aquela comunidade
rural, o Caldeirao segue como acontecimento que demanda ser narrado, contado,

performatizado. O jornalista Xico Sa (2000) lembra que ndo se sabe quantos foram os
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mortos naquela chacina. Estamos diante de um acontecimento que gerou centenas de
vidas nao enlutadas, corpos nao sepultados e que durante décadas constituiam um tabu
na Regiao do Cariri.

Hoje, praticamente todos os remanescentes ja faleceram e aquele Auto do Caldeirao
ainda aguarda ser montado. Nesse meio tempo, surgiram outros espetaculos que se
propdem lidar com aqueles “fantasmas” cujas vozes demandam ser ouvidas. E sobre tais
espetaculos que este artigo se detém.

Em 2017, a destruicdo da comunidade do Caldeirdao da Santa Cruz do Deserto
completou 80 anos. Curiosamente, nesta mesma década, grupos de teatro cearenses
passam a ser um espaco onde aquele acontecimento é rememorado e enlutado. Estamos
falando de espetaculos como O menino fotégrafo (2012) realizado pelos grupos Engenharia
cénica e Ninho de Teatro; Reza de Maria (2017), um mondlogo independente feito pela atriz
Joaquina Carlos e dirigido por Murilo Cesca. Além do espetaculo Nossos mortos (2018) do
grupo Teatro Maquina.

Ajuda-nos, nessa andlise, as formulacdes de Stephen Frosh (2019), que tem se
dedicado ao tema das “vozes de fantasmas” que reivindicam reconhecimento a partir do
fendbmeno do Holocausto. Ele se pergunta como o presente é perturbado pelo passado e
como as opressoes daquele passado retornam, exigindo reparacao. Além disso, enquanto

judeu da chamada segunda geracao apds a Shoah, o autor se pergunta sobre como lidar
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com um fendbmeno que nao se vivenciou, mas que continua saturando o presente.

Este artigo se questiona como o ato de levar o massacre do Caldeirao da Santa Cruz ao
palco teatral verbaliza o enlutamento daquela perda. Investigamos como 0s grupos teatrais
aqui assinalados produzem e fazem circular tais discursos e imagens. Dai nos perguntamos:
0 que ha de “vozes de fantasmas” no massacre do Caldeirdao que ndao cessam de exigir
reconhecimento? Como a circulacado de imagens, especialmente fotografias, atuam neste
processo? Como a cena contemporanea lida com tais “fantasmas” enunciados aqui, tanto

por Salete Sales (2002) como por Stephen Frosh? Para este autor:

Ser assombrado é mais do que ser afetado pelo que os outros nos dizem diretamente ou nos fagam
abertamente; é ser influenciado por um tipo de voz interna que nao ird parar de falar e ndo pode ser
extirpada, que continua surgindo para nos atormentar e nos impedir de seguir pacificamente nosso
caminho (FROSH, 2019, p. 13).

Apds os anos de 1980, presenciou-se a emergéncia de outros modos de relatar o
Caldeirao, como a contacao da histéria oral dos remanescentes. Tais relatos recolhidos por
Régis Lopes Ramos (2011) foram fundamentais para a producao de discursos “outros”
sobre o Caldeirao. Assim é que Michael Pollak fala, no contexto da historiografia, dessas
vidas nao contadas, desses sujeitos esquecidos € da possibilidade de contar uma outra

histéria vinda a partir dos de baixo. O autor comenta:
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Ao privilegiar a anélise dos excluidos, dos marginalizados e das minorias, a histéria oral ressaltou
a importancia de memédrias subterrdneas que, como parte integrante das culturas minoritarias
e dominadas, se opbe a memdria oficial (...) uma vez rompido o tabu, uma vez que as minorias
subterrdneas conseguem invadir o espaco publico, reivindicagdes multiplas e dificilmente previsiveis
se acoplam a essa disputa de memaria (POLLAK, 1989, p. 04 -05).

Essa narrativa das minorias emerge como algo que, apesar das inimeras tentativas
de seu apagamento, segue assombrando o presente e reivindicando reconhecimento. E o

gue ainda aponta o tedrico Stephen Frosh:

Existem fatores externos que tém o seu papel em garantir que memadrias ndo sejam perdidas.
Isso para dizer que as estruturas simbdlicas da cultura (...) sdo elas proprias modos de lembranca.
Quando elas aparecem, mesmo sob nova aparéncia, € sempre como um modo de retorno: coisas
que estdo desaparecidas nunca sdo completamente perdidas, assim como o que é reprimido nunca
€ completamente silenciado (FROSH, 2018, p. 189).

Os grupos teatrais que estudamos entram neste jogo de forcas que disputam a
producao das imagens e das narrativas acerca do Caldeirdo na contemporaneidade. Assim,
mais do que trazer a luz o que supostamente seria o “verdadeiro Caldeirao” [sicl, este
artigo propoe analisar como, nos dias de hoje, continuidades e rupturas com a tematica sao
produzidas também nos palcos do teatro cearense contemporaneo.

Consideramos a maneira pela qual os trés trabalhos artisticos produzem imagens
e discursos para tratar do Caldeirdao de Santa Cruz do Deserto - imagens essas que

deles participam com intencionalidades diferentes -. Analisamos ainda como as imagens
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aparecem nos espetaculos e quais significados os participantes dos trabalhos atribuem a
elas.

A pesquisa buscou entender esses significados que os artistas envolvidos nos
espetaculos atribuiram ao fenébmeno do Caldeirdo nos espetaculos mediados pelas imagens.
A anélise foi feita através de um questionario de perguntas semiestruturadas aplicado para
integrantes de dois desses trés espetaculos. As respostas que foram enquadradas aqui
sao de: Joaquina Carlos, atriz do espetaculo Reza de Maria (2017); Luiz Renato, ator e
iluminador do O Menino Fotdgrafo (2012), e Cecilia Raiffer, responsavel pela encenacgao e
a dramaturgia desse ultimo espetaculo.

A entrevista com a atriz Joaquina Carlos se deu em 09 de novembro de 2019.
Ocorrendo de forma coletiva, apds a realizagdo do mondlogo na Universidade Federal
do Cariri, contou também com a participacdo do publico. Os pesquisadores tiveram a
oportunidade de realizar as perguntas e gravar as respostas da atriz. Apds a entrevista
coletiva, os pesquisadores tiveram acesso aos elementos cénicos, em especial, as
fotografias que compdem o espetaculo. Assim, € importante pontuar que essa pesquisa €
realizada no mesmo tempo em que o espetaculo Reza de Maria segue sendo encenado e
constantemente modificado pela atriz.

A entrevista com Cecilia Raiffer e Luiz Renato se deu de forma simultanea na casa

dos mesmos em 15 de outubro de 2019. Diferente de Reza de Maria, O Menino Fotdgrafo

Entre imagens e rezas: os significados do Caldeirdo da Santa Cruz do Deserto no teatro cearense contemporaneo
Francisco das Chagas Alexandre Nunes de Sousa / Vitor Gabriel Sobreira Tavares

N https://doi.org/10.36517/vazppgartesufc2021.1.71090

~N



1

Depoimento de Fran Teixeira. Disponivel em:
https://www.facebook.com/grupocusbahia/
videos/591458187997014 . Acesso em 15 de
maio de 2019.

VOLUME 05ANO 2021 Vazantes

(2012) deixou de ser montado em 2015. Por tal motivo, a entrevista com 0s integrantes
deste Ultimo espetaculo se deu em um carater mais memorialistico. Ressalta-se o fato
do encontro ter sido realizado na casa da diretora e permitiu aos pesquisadores terem
acesso ao material do espetaculo por ela arquivado. Esses arquivos sao compostos por
elementos que envolvem o processo criativo da cena, como desenhos de figurinos, de
cenarios, bilhetes e outras imagens elaboradas pelo elenco do espetaculo em exercicios de
IMprovisacao.

No espetaculo Nossos Mortos foi analisado o depoimento dado pela diretora Fran
Teixeira, por ocasiao do evento realizado na Universidade Federal da Bahia em 04 de abril
de 2019. O depoimento foi registrado e esta disponivel no perfil do Facebook do Nucleo de
Pesquisa e Extensao em Género e Sexualidade — NUCUS/UFBA!. O titulo do encontro em
questao era Memaria e Dramaturgias.

O critério para a escolha das artistas Joaquina Carlos, Cecilia Raiffer e Fran Teixeira
como interlocutoras privilegiadas foi pela participacao na assinatura da dramaturgia dos
espetéaculos. As contribuicdes do ator e iluminador Luiz Renato sao incorporadas tendo em
vista que ele participou da entrevista com Cecilia Raiffer, expondo pontos de vista acerca

da peca teatral.
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2 0OS ESPETACULOS

O Menino Fotdgrafo teve sua estreia em 2012, por conta de um projeto colaborativo
entre a Companhia de Teatro Engenharia Cénica e o Grupo Ninho de Teatro. A primeira
nasceu em Sobral em 2005, tendo circulado por Salvador entre os anos de 2008 e 2010 e
hoje esté localizado em Juazeiro do Norte — CE. J& 0 segundo grupo foi constituido em 2008,
tem sede localizada no Crato com suas atividades voltadas a busca por contribuir para o
crescimento da arte na regiao do Cariri através da convergéncia de diferentes experiéncias
teatrais?.

O Menino Fotdgrafo explora uma fabulagao em torno do Caldeirao de Santa Cruz
do Deserto, performatizando temas como o luto e a memaria. De acordo com Raiffer
(2016), os grupos constroem um espetaculo simbolista-fantastico, explorando o passado
e o presente na figura do avd, Manoel e do Neto, Ulisses. O avd é o contador de histérias
gue narra suas vivéncias para 0 neto, mas essas experiéncias se misturam com aparicoes
distorcidas do vivido, como se a memoria de alguma forma fosse ofuscada. Essa distorcao
de passado e memoria faz referéncia ao ataque ao Caldeirdo e induz as vivéncias do avo e do
neto a se misturarem, tornando Manoel e Ulisses representantes de uma unica existéncia.
O espetaculo tem duas principais referéncias: uma arvore de facas e o altar dos desejos.

Esses dois universos interligam a memoria e a imaginacao, da mesma maneira que passado
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e presente se confrontam. Assim, Manoel e Ulisses estao presos nas dualidades junto com
0s outros personagens: Vibia, a velha que tece o fio da vida; Alva, a menina de natureza
estranha que é dona dos ventos; Inés, a mulher do olho de flor; Sampro, o vendedor de
quinquilharias e Amanda, a dama dos sonhos de Ulisses. Sobre a criacao da peca, Cecilia

Raiffer comenta:

Nosso processo durou um ano inteiro de descobertas, experimentacoes e trocas de experiéncias,
em colaboracéo criamos O menino fotégrafo. Comegcamos o processo em 13 de janeiro de 2011 e
no dia 13 de janeiro de 2012, entregamos nossa criacdo para a plateia (...) O menino fotégrafo é um
espetaculo simbolista-fantastico, entrecortado por fragmentos de cenas simultaneas, contado/vivido
pelas iris de um velho que um dia foi crianca, viu Dentes-de-Le&o no céu azul sem nuvens, mas viu
também nuvens de fumaca formadas por passaros de fogo em um ataque aéreo que ceifou parte de
sua familia, histéria e memoria (RAIFFER, 2016, p. 187-188).

Ja em 2017, estreou Reza de Maria, que € um monologo protagonizado pela atriz
Joaquina Carlos, artista e pesquisadora, graduada em Pedagogia e Teatro®. A peca utiliza
uma boneca, Maria Alvina, que aparece como personagem sobrevivente do massacre do
Caldeirao. Esse objeto/personagem foi produzido pelo bonequeiro Murilo Cesca, com quem
Joaquina divide a dramaturgia do espetaculo.

Maria Alvina introduz o que foi o Caldeirao de Santa Cruz do Deserto com base em
testemunhos de sobreviventes, buscando, assim, alinhar-se a uma abordagem historiografica
de reconhecimento do evento. Para uma melhor contextualizacdo do tema foi utilizada uma

mala em que a boneca carregava as memoarias do Caldeirdo. Entre os objetos ali presentes
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estavam: fotografias, rosarios, velas e os mondculos, que sao distribuidos para o publico
- levado a interagir com os elementos e 0s ritos realizados pela sobrevivente -. Em cena,
a boneca/personagem relata acontecimentos, distribui objetos de memdria e convida o
publico a rezar pelos mortos.

O Teatro Maquina € um grupo de teatro de Fortaleza, CE, criado em 2003 e que deu
origem ao espetaculo Nossos Mortos. Tendo sua estreia em 3 de abril de 2018 no Sesc
Pinheiro em Sao Paulo, a peca foi dirigida por Fran Teixeira e realiza uma interlocucao direta
entre o Caldeirdo da Santa Cruz e a tragédia grega Antigona. Assim, de acordo com o site

do coletivo:

Nossos Mortos traz a voz de Antigona articulada as inimeras histérias dos massacres a movimentos
populares, especialmente o Caldeirao da Santa Cruz do Deserto, em Crato, Ceara. Antigona € uma
tragédia sobre uma irméa que deseja enterrar o irméo e sobre o tio dela, agora feito general, que a
impede de enterra-lo. E também sobre como o palco da politica esté infestado com o cheiro podre
dos cadaveres esquecidos. Nesse espetaculo, abordamos duplamente o massacre do Caldeirdo e o
mito de Antigona, em uma operacéo interessada em enterrar uma das inUmeras histérias brasileiras
que ainda precisam ser contadas, assim como precisam ser devidamente sepultados os corpos aban-
donados de seu povo. O projeto surgiu do desejo de aprofundar e desenvolver algumas das experi-
mentacdes realizadas durante uma viagem de 28 dias por trés regides do semiarido nordestino em
2015. A viagem aconteceu como fruto de um projeto de pesquisa contemplado pelo Rumos Itau, que
se chamava Sete Estrelas do Grande Carro. Nessa viagem, questdes que envolvem os massacres de
Caldeirdo de Santa Cruz do Deserto, no Crato, CE e de Canudos, no sertdo da Bahia, se fundiram a
tragicidade exposta no mito de Antigona (TEATRO MAQUINA, 2018, s/p).

Cada uma a sua maneira, as pecas focam nesses corpos insepultos do passado,
fazendo o clamor por reconhecimento ecoar nos diversos publicos. Em comum entre os

idealizadores desses espetaculos, esta a vontade de fazer ecoar tais acontecimentos, ainda
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hoje negligenciados pela histoéria.

3 CENA TEATRAL E RECONHECIMENTO

Os espetaculos abordam o Caldeirdo buscando uma dizibilidade para os eventos do
massacre. Essa busca aparece desde o inicio da concepcao das pecas teatrais. Como fica

demonstrado nas palavras da dramaturga de O Menino Fotografo, Cecilia Raiffer:

Logo que eu cheguei aqui ao Cariri eu fiquei impactada porque eu nunca tinha ouvido falar do
Caldeirdo. E eu sou cearense e estudei historia na minha formacao toda, desde a educacéo bésica.
Eu nunca tinha ouvido falar que houve o Caldeirdo, que teve um ataque aéreo, [que] o primeiro ataque
aéreo [sic] tinha sido aqui e as pessoas tinham morrido. Essa era uma parte da histéria que ndo estava
nos livros, entdo eu comecei a criar essas imagens dos negativos da histéria que ndo estavam revela-
dos, gue o menino fotégrafo capta e por algum motivo, por alguma razao nao é revelado.*

Cecilia trata dos negativos da histéria no sentido metaférico de negativos fotograficos
a espera de serem revelados. Acontecimentos a espera de serem reconhecidos. Uma

negligéncia histérica que também é enfatizada por Joaquina Carlos, atriz do espetaculo

Reza de Maria:

Entéo, isso ninguém falava. Entao a vontade que eu tive de falar do Caldeirao comecou nas escolas
em 2016 e até hoje venho tentando outras possibilidades, j& fiz espetaculo de palhacos. Tenho muita
vontade de contar essa histoéria, por isso trago para as escolas, tenho andado muito com o Reza de
Maria, é necessario.®
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A vontade de tematizar o Caldeirdo também fazia parte do grupo Teatro Maquina, que
fez duas visitas a regiao do Cariri antes de iniciar o trabalho com os diversos profissionais
gue compuseram o processo criativo da peca. Sobre os encontros prévios, a diretora Fran

Teixeira se recorda:

Nés ja conheciamos o massacre do Caldeirdo, mas estar la o grupo inteiro [em 2015] foi muito bom.
Em (...) 2017 conseguimos financiamento (...) e voltamos ao Caldeirdo dois anos depois, j& com ou-
tros integrantes que ndo estavam no grupo antes. L& [no Cariri] passamos onze dias dentro dessa
romaria de finados, nao € exatamente uma romaria, € um grande encontro onde a populagao cres-
ce muito, muita gente do interior do Nordeste, pois querem passar o finados perto e prestar uma
homenagem ao Padre Cicero (...) [a partir dessas vivéncias] eu faco um pouco de dramaturga, eu
nao escrevo pecas de teatro, mas as vezes faco o trabalho de adaptacédo de leitura do material e eu
apresento isso para os atores ai vamos trabalhando, quase tudo que acontece no final [das contas] é
produzido na sala de ensaio, ndo é s6 uma ideia que vem e ela é encenada.

Portanto, o campo do teatro aparece como espaco de reivindicacao em que 0S
envolvidos tomam uma posicao ao realizarem a sua arte. Nesse sentido, ao levarem o tema
para os seus trabalhos, os artistas buscam fazer circular a histéria de um massacre que
nao foi narrado adequadamente. Dessa forma, o campo politico e o artistico convergem na
medida em que 0s palcos se tornam um lugar de enlutamento.

Sousa (2019) argumenta que o teatro contemporaneo muitas vezes se configura
como espaco de aparecimento de questdes politicas lutuosas das minorias. Esse processo
de tornar os palcos um espaco de reivindicacao converge para 0s espetaculos analisados,

nos quais a memoria traumatica é utilizada como elemento de constituicao de narrativas e
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auxilia em todo processo de criacao.
E nesse contexto que Stephen Frosh segue ressaltando que sem reconhecimento
esse trauma é transferido para as geragdes seguintes como um sentimento melancoélico

que perturba o presente. Nas palavras do autor:

Héa alguma coisa cuja perda é tdo traumaética que a prépria perda é negada, a ponto de a consciéncia
de existéncia do objeto perdido ser ela mesma reprimida. Esse tipo de objeto melancdlico perma-
nece entdo como uma assombracédo psiquica: ndo é conhecido, ndo é reconhecido, portanto nao é
enlutado e, consequentemente sua perda atua como uma ‘auséncia presente’ com impacto continuo
(FROSH, 2018, p. 23).

Esse trauma perturba o presente em busca de reconhecimento/enlutamento. E
nesse contexto que os espetaculos artisticos parecem funcionar como proposta de uma
ponte de dizibilidade para esse sentimento fantasmagoérico, uma vez que “Fantasmas
(...) somente poderao ser libertados por meio de uma acao que lhes traga a justica que
merecem”’. A assombracéao, portanto, demanda uma pratica libertadora.” (FROSH, 2018, p.
15).

Veremos como grupos teatrais que trabalham com a tematica do Caldeirdo parecem
buscar interromper esse ciclo constante de transmissao traumatica. E é assim que eles se
aproximam do argumento de Feldman (2016), quando a autora disserta sobre a importancia

da realizacao do luto em contextos adversos:
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Como sabemos os descendentes dos judeus exterminados nas cameras de gés, os parentes dos de-
saparecidos politicos durantes as ditaduras civil-militares, as maes dos jovens, em geral negros e po-
bres, executados e enterrados como indigentes nas periferias das grandes cidades brasileiras, onde
nao ha timulo ndo pode haver luto, e onde ndo ha luto ndo ha sanidade. (FELDMAN, 2016, p. 151).
O enlutamento reivindicado na cena dos espetaculos €, portanto, mediado pelas
imagens que, como ja pontuado, tomam formas diferentes nos espetaculos. E nesse

sentido que discutiremos as diferentes maneiras com que essas imagens se apresentam

nas pecas e quais efeitos elas produzem.

4 REVELANDO AS IMAGENS DO CALDEIRAO

Asimagens, como precarios recursos disponiveis, nos ajudama pensar o inimaginavel.
Elas mediam a producao de estéticas onde antes havia o siléncio. Logo, assim como Frosh
nos auxilia a pensar a memoaria traumatica através do fenémeno do Holocausto, semelhante
movimento realizamos aqui com o pensamento historiador da arte Didi-Huberman sobre a
Shoah para pensarmos a imagem.

Didi-Huberman, professor judeu, visitou em 2011, um antigo campo nazista de
Auschwitz e, na sequéncia, escreveu um diario sobre suas impressdes em relacao ao
museu, lugar de cultura, que se instaurou onde antes existia um lugar de barbarie. Além

disso, cabe colocar que o autor também levou consigo uma camera fotografica e registrou
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as paisagens que o instigavam. E nesse contexto que Didi-Huberman escreveu sobre a
necessidade de produzir em cima do que nao é imaginavel. Como afirma a certa altura
do ensaio: “Cumpriria dizer: ‘Isso é inimaginavel, logo devo imagina-lo, apesar de tudo’
(DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 111).

As imagens, assim, aparecem como producao diante do inimaginavel. Percebemos
que tal gesto se repete na légica utilizada nos espetaculos que tratam do Caldeirao de Santa
Cruz do Deserto. Utiliza-se das imagens para adentrar na barbarie sofrida pelos moradores
do Caldeirdo. Nesse sentido, apesar das pecas tratarem das imagens de formas distintas,
convergem em relacao ao impulso imagético advindo do tema.

No entanto, um impasse é colocado em relacao ao valor daimagem como documento
utilitério, pois assim como ela é utilizada para adentrar o evento da barbarie, também
estd imersa no processo de espetacularizacao imagético. Segundo Ranciere (2012), esse
processo de desvalorizagao acaba por transformar o intoleravel na imagem para o intoleravel
da imagem, onde o0 que passa a ser inaceitavel ndo é o conteudo que se apresenta na
mesma, mas sim a sua propria existéncia. Este € um risco sempre aberto diante da fruicao
Imagética: nao se deixar paralisar pelo horror, mas também nao o espetacularizar.

Desse modo, Didi-Huberman (2011) argumenta que cada vez menos sao produzidas

e veiculadas imagens de barbaries, pois elas estariam se tornando intoleraveis. Essa

intolerancia a imagem reforca a ideia de que o impensavel é irrepresentavel, mas €, em
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contrapartida ao inimaginavel do Holocausto, que o autor defende a imagem como uma
aposta, ainda que lacunar, e ndo como uma empreitada que busca tecer uma totalidade.
Logo, para o autor, 0 que deveria ser discutido seria o regime de visibilidade que devemos
tratar essas imagens, e nao se elas deveriam ser utilizadas.

Os espetaculos aqui estudados fazem circular muitas imagens, em especial,
fotografias. Assim, como ja sinalizamos, em Reza de Maria, as imagens ganham um
contexto historiografico na medida em que a personagem Maria Alvina as distribui para o

publico. Como afirma a atriz Joaquina Carlos:

Quando ela [a personagem] entrava [em cenal, eu precisava de imagens para mostrar do que ela
estava falando, por que Maria Alvina ndo falava [inicialmente], entdo pensei em como podia retratar a
histéria, entdo pensei que ela teria uma mala e nessa mala teria a memoria dela, que é a memoéria do
Caldeirdo. Comecei a pegar na internet as fotografias do Beato. E como Maria Alvina é toda pintada
de café, o rosto, a roupa é [pintada] de colorau, e eu achava que se eu colocasse também no papel ia
envelhecer a fotografia. Entao ela tem uma coisa meio de fechada e antiga. Foi realmente o que acon-
teceu. Eu achava que [através] dessas imagens que ela tinha na mala, as pessoas iam reconhecer a
histéria. Ela [inicialmente] sé entrava e falava: “vamos tomar um café junto”. E ela distribuia o café
quando estava dando as fotografias. As imagens tinham esse sentido. Meu desejo nas imagens era
o Tuti [o cachorro], que ia falar da soliddo dela, desse cachorro que nem existe mais. Traria também
mondculo que culminaria em fotografias antigas, entdo as imagens eram essas.®

As imagens aparecem no espetaculo para situar o publico sobre o que a personagem
Maria Alvina viveu no Cadeirdo de Santa Cruz do Deserto e sua mala traz lembrancas que
remetem a memoria da comunidade. Dessa maneira, a distribuicdo das fotos ao publico

val aos poucos alternando o campo de visualizacao entre Maria Alvina e suas lembrancas,

como a retratagao dos moradores do sitio Caldeirao, as construcoes presentes no local do
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massacre ou o cachorro Tuti, que remete a uma memoaria intima da sobrevivente.

Além de memodrias, a cena faz circular reproducao de fotografias realizadas na época
da existéncia da comunidade, como imagens do beato José Lourenco; dos habitantes
sitiados pelas forcas policiais; fotografia dos beatos mortos em 1937 e gravuras que o
publico tem acesso olhando através de mondculos. Assim, questdes como, por exemplo, a
necessidade de delimitar o marcador de raca/etnia do beato José Lourenco aparecem e a

utilizacao da fotografia torna-se uma solugéao cénica. Como pontua a Atriz Joaquina Carlos:

Essa ultima [fotografia]l do beato José Lourenco é bem recente [no espetaculo]. Eu ficava me pergun-
tando como eu diria na cena que o beato era negro, (...) eu trago na memaria uma imagem dele com
uma cruz que estava comigo |4 no pé do altar e comego a mostrar para o espectador que vai ver a
cruz branca, vai ver o beato e conhecer essa figura através dessa imagem que trago. Imagem & isso:
¢ situar o espectador acerca da memoria’.

Asdiscussoes sobre o Caldeirao nacena nao se apresentam estanques no tempo. Pelo
contréario, sao atravessadas pelas demandas contemporaneas nao sé de reconhecimento
das perdas ali efetuadas, como também da diversidade étnica e do protagonismo negro
naguela comunidade.

A metodologia utilizada pela Companhia de Teatro Engenharia Cénica e pelo Grupo
Ninho de Teatro no espetdculo O Menino Fotdgrafo, trabalha com a citada imagem
propulsora, essa seria uma imagem que se torna base para toda a construcao do trabalho.

Essa imagem propulsora é levada ao elenco e, através dela, surgem 0s proximos passos
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para a construcao do espetaculo. Nesse sentido, aduz o ator e Luiz Renato:

Vocé tem aimagem propulsora e o que ela causa na gente. Isso vai ser gerado a partir da metodologia
da improvisagao, entdo o que a gente improvisa hoje é base para continuar o trabalho amanha. Entao
é uma bola de neve. Sabe? [Uma bola de neve] que vai se desenvolvendo a partir do que vocé vai
fustigando, a partir da imagem propulsora. E uma metodologia dos nossos trabalhos. E até aqueles
[trabalhos] em que ndés partimos de um texto, a gente procura uma imagem propulsora dentro dele
para construir o processo de montagem.®

A imagem propulsora deste espetaculo apresenta o Caldeirdo de Santa Cruz do

Deserto e o olhar inocente de uma crianca sobre a captura do cotidiano. E através desse

impulso que os artistas vao construindo a encenagao. O olhar inocente da crianca faz

analogia a uma camera fotografica (RAIFFER, 2016).

Cabe acrescentar que a metodologia da imagem propulsora proporciona a criacao

de novas imagens, as quais sao obtidas através do processo criativo junto aos artistas

interpelados. Essas imagens vao sendo produzidas e podem passar a compor a versao final

do trabalho. Tal processo de criacao de imagem aparece quando analisamos 0s santinhos

ficcionais - pequenas cartilhas que sao feitas com a imagem do falecido para serem tecidas

homenagens -. A diretora Cecilia Raiffer fala um pouco sobre o contexto da criagao dessas

iImagens:

Mas se vocé parar para pensar, da para fazer vérias dobras s6 com a histéria do santinho, por que, as-
sim, é um santinho ficcional. S6 que € um santinho dos personagens, sdo personagens que estavam
em processo mesmo, entao foram fotografias que a gente tirou, registros fotograficos que a gente
criou no processo do menino fotégrafo. No processo de criacédo, eles estavam todos de branco, [ja]
no espetéaculo quando eles apresentam, e que o publico tem a possibilidade de ler esses santinhos
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e olhar para cara das pessoas [dos atores] ja ndo é mais aquele [do santinho], entendeu? Porque aqui
[no santinho] eles estdo em preto e branco, [estdo nol passado, e [ja] aqui [no espetaculo] eles estao
extremamente coloridos, [presentes] no que se apresenta agora para a plateia.®

Os referidos santinhos sao mais um elemento incorporado ao diario de bordo do
espetaculo, no qual toda dindmica criativa é registrada em forma de fotografias, cantos
e escritos dos artistas. Logo, eles podem ser vistos como resultado daquela imagem
propulsora somada as diversas atividades durante o processo criativo. No espetaculo, 0s
santinhos sao entregues para o publico, criando um paralelo entre o passado e presente,
entre os moradores do sitio Caldeirdo e os personagens da peca.

No espetaculo Nossos mortos nao trabalha diretamente com fotografias. Nele, a
imagem do Caldeirao de Santa Cruz do Deserto é atrelada a tragédia grega Antigona. O
ato de Antigona afirma uma luta pela memaria, na medida em que realizar o ritual funebre
significa que o corpo de seu irmao é digno de luto. Essa conexao entre o Caldeirao e os

corpos insepultos da histéria do Brasil € explicada pela diretora do espetaculo Fran Teixeira:

Nossos Mortos nao € propriamente contar a histoéria do Caldeirao, entendemos que héa inUmeros ou-
tros casos de corpos insepultos no governo brasileiro e que continuam a ser produzido. A gente fala
um pouco sobre isso, dar voz a injustica era dar voz também a inimeros outros casos que envolvem
desaparecidos politicos e busca pela familia, mas também a gente néo vai contar essas histoérias. A
gente vai tentar vivencia-las a partir da despedida da Antigona.®
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Como enfatizado pela diretora de Nossos Mortos, a imagem do Caldeirdo de Santa
Cruz do Deserto € utilizada no espetaculo como uma forma de acesso aos diversos casos
de luto nao realizados. Portanto, é a partir da imagem do Caldeirdo que surge uma conexao
muUtua entre Antigona, o Caldeirao de Santa Cruz do Deserto e os corpos insepultos de
movimentos populares. Dessa forma a peca vai performatizando a despedida de Antigona.

Como afirma mais uma vez Fran Teixeira em seu depoimento:

A gente nédo conta a histéria [de Antigonal, mas a histéria se costura com questdes de tratar de quem
sd0 nossos mortos e o que estamos fazendo com eles. As meninas [as atrizes] fazem um jogo de
falar isso bem répido. Vou ler aqui: “Para nés, Antigona é mais do que uma personagem. Antigona
€ uma voz, uma vontade, € uma mulher que quer enterrar seu irmao, € uma sobrevivente do sitio
Caldeirao, é uma sobrevivente dos camponeses assassinados em maio de 2017 no Ceard, € um méae
de maio, € uma mulher chilena que procurar 0s 0ssos no deserto do Atacama, € um india irméa de um
indio assassinado no sul de Mato Grosso, € irméa de uma das vitimas da chacina do Pantanal, chacina
do Cajazeiras, chacina do Curié. Todas essas em Fortaleza. E a mae daquele que ja sabemos que vai
morrer (...) Os nossos Mortos sdo 0os mortos que a gente ndo conseguiu enterrar ou fazer os rituais,
mas também os nimeros que ja se adiantam (...) Sdo os corpos insepultos, as vitimas desaparecidas,
os restos revelados, as valas comuns da nossa histéria, € o choro dos corpos que vagam procurando
sua sepultura, é o suspiro penitente dos que sabem o valor da despedida”"".

Esse ato de trazer o Caldeirdo para os palcos diz respeito a uma forma de fazer arte
através do enlutamento, utilizando-se das imagens como forma de reivindicar o pesar na
cena. Acessando a memoria em suas mais diversas materializacoes, explora-se a reabertura
da histéria de uma comunidade que foi retaliada por suas supostas ideologias.

Logo, a imagem do Caldeirao de Santa Cruz do Deserto é representada nos

espetaculos como criacdes lacunares, incompletas (FELDMAN, 2016). Eles aparecem
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como uma alternativa para se produzir em cima do impensavel. Ademais, cabe relembrar
o fato dessa imagem nao buscar dar conta da totalidade do evento inimaginavel, mas
sim, funcionar apenas como reivindicagdes parciais, precarias diante do ocorrido. Dessa
forma, os trabalhos buscam produzir em cima do evento da barbdrie, resistindo assim o
irrepresentavel (DIDI-HUBERMAN, 2011). Esse processo de produzir sobre o impensavel

também ¢é citado pela autora llana Feldman:

Mais do que nunca, € preciso pensar de que modo a critica da cultura em geral e das artes e do
cinema em particular podem se posicionar diante de imagens trauméticas, de eventos extremos,
inimaginaveis e talvez irrepresentaveis — ou representaveis, apesar de tudo. Se algo aparecer como
impossivel, € ai que deve resistir o pensamento (FELDMAN, 2016, p.143).

Nesse sentido, os espetaculos, de diferentes formas e com intensidades distintas,

realizam um produto artistico produzindo resisténcia e visibilidade.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Antes da década de 1980 era impossivel falar sobre o Caldeirdo da Santa Cruz do
deserto a plenos pulmdes. Uma espécie de autocensura pairava sobre 0s sobreviventes,
enguanto os livros de histéria, quando muito, faziam dele uma nota de rodapé do fanatismo

religioso [sic] nordestino. O documentario de Rosemberg Cariry modificou essa realidade.

Entre imagens e rezas: os significados do Caldeirdo da Santa Cruz do Deserto no teatro cearense contemporaneo
Francisco das Chagas Alexandre Nunes de Sousa / Vitor Gabriel Sobreira Tavares

£ https://doi.org/10.36517/vazppgartesufc2021.1.71090

N



VOLUME 05ANO 2021 Vazantes

Desde entao, os remanescentes falaram cada vez mais. Assim, os seus depoimentos
deram substrato para a cultura e para as artes. E o teatro, nesse contexto, nao ficou
indiferente. Ele tem sido o local de producéao e circulacao de tais memoarias no século XXI.
Logo, o interesse dos grupos teatrais aqui estudados pelo massacre do Caldeirao aponta
para a necessidade de luto publico, de contar uma histéria ainda pouco contada.

Os espetaculos fazem circular fotografias dos acontecimentos, relatos sobreviventes,
bem como discursos imaginados a partir dos massacres aéreos e terrestres em questao.
Eles pdem as novas geracdes em contato com 0s eventos quase sempre negligenciados
pela memoria oficial até nos dias de hoje. A poética de tais espetaculos faz reverberar o
pesar sobre aquelas vidas nao-enlutadas (BUTLER, 2009). Numa espécie de ritualizacao
coletiva, as cenas das pecas se aproximam de uma forma de enlutamento.

Logo, a necessidade de reparacao aparece para as novas geracoes que nao
vivenciaram os dias do massacre na longinqua década de 1930. Aqueles mortos seguem
demandando reconhecimento tanto por parte do Estado, como por parte da sociedade em
geral. Como aponta Frosh (2018), diante de tantas histérias de atrocidades, € necessario
fazer os fantasmas falarem, muitas vezes para fazé-los descansar e em outras para fazé-
los agir. Os grupos teatrais captam tal apelo e seguem reverberando as consequéncias e

memorias daquele massacre realizado no sul do Ceara.
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