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O PAPEL DA TRADUCAO NA FORMACAO DO CANONE:
AS MULHERES DO GRUPO OULIPO E O ISOLAMENTO LITERARIO

THE ROLE OF TRANSLATION IN THE FORMATION OF THE CANON:
THE WOMEN OF THE OULIPO GROUP AND LITERARY ISOLATION

Sheila Maria dos Santos'

RESUMO
Parte-se, neste artigo, do principio de que para que uma obra seja traduzida e realize a
almejada circulagdo transatlantica, ndo basta apenas que esta possua qualidade literaria,
expressividade poética, ou pertinéncia no pais de origem, pois hda uma série de fatores
extraliterarios que dificultam, ou até mesmo impedem, que determinadas obras circulam em
outros paises, tais como o sexismo, o racismo, o colonialismo, desigualdades sociais, e
preconceitos de diversas ordens, além de questoes comerciais (CASANOVA, 2002). Diante
disso, pretende-se, neste trabalho, analisar as causas e problematizar a ndo-tradugdo de
obras de autoria feminina do grupo OuLiPo (Ouvroir de littérature potentielle), no Brasil,
fato que leva ao isolamento de poténcias literarias, ao contrdrio do que ocorre com seus
membros célebres, tais como Raymond Queneau, Georges Perec e Italo Calvino, porta-vozes
do grupo e altamente traduzidos. Para tanto, serdo utilizadas as obras de Pascale Casanova
(2002) com vistas a reflexdo sobre as causas de tal conjuntura, além de autoras que se

debrugaram sobre a condi¢do da mulher escritora na Frang¢a e, particularmente, das
oulipianas, a saber, Reggiani (2016), Bloomfield (2017), Tahar (2020), entre outras.
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ABSTRACT
The article is based on the principle that for a work to be translated and achieve the desired
transatlantic circulation, it is not enough for it to possess literary quality, poetic
expressiveness, or relevance in its country of origin. There are a number of extraliterary
factors that hinder, or even prevent, certain works from circulating in other countries, such as
sexism, racism, colonialism, social inequalities, and various forms of prejudice, in addition to
commercial issues (CASANOVA, 2002). In light of this, the aim of this paper is to analyze the
causes and discuss the non-translation of works by female authors from the OuLiPo group
(Ouvroir de littérature potentielle) in Brazil, a situation that leads to the isolation of literary
talents, unlike what happens with its celebrated members, such as Raymond Queneau,
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Georges Perec, and Italo Calvino, who are spokesmen for the group and widely translated. To
this end, Pascale Casanova's works (2002) will be used to reflect on the causes of this
situation, as well as authors who have examined the condition of women writers in France,
particularly the female members of OuLiPo, such as Reggiani (2016), Bloomfield (2017),
Tahar (2020), among others.

KEYWORDS: OulLiPo, sexism, literary canon.

Introduciao

Sabe-se que a tradugdo possui papel fundamental na disseminagdo de ideias, nas trocas
culturais, bem como na formagdo do cénone literario. Contudo, para que uma obra ganhe
outras moradas, ¢ realize a almejada circulagdo transatlantica, ndo basta que esta possua
qualidade literaria, expressividade poética, ou pertinéncia no pais de origem, pois had uma
série de fatores extraliterarios que dificultam, ou até mesmo impedem, que determinadas
obras circulem em outros paises, tais como o sexismo, o racismo, o colonialismo,
desigualdades sociais, e preconceitos de diversas ordens, além de questdes comerciais. Alids,
Pascale Casanova discorre longamente a esse respeito em seu livro 4 Republica Mundial das
Letras (2002) e resume magistralmente a relagdo de poder no universo literario ao fazer uma
analogia com um cheque de um milhdo assinado por ela ou por Rockefeller. A autora afirma
que embora tenham a mesma quantia registrada, ndo possuem o mesmo valor, pois o seu seria
visto como uma brincadeira, ao passo que o cheque assinado por Rockfeller seria valido e
valioso. Segundo Casanova, “Nao se aceitam cheques de um estrangeiro sem referéncias. Em
literatura, a referéncia ¢ o nome' daquele que escreve” (CASANOVA, 2002, p. 32). Ora, se
considerarmos o silenciamento secular imposto as mulheres no universo literario, torna-se
dificil, sendo impossivel, “fazer seu nome”, ou seja, tornar-se uma referéncia respeitada na
area, cuja producdo seja tomada como valida e valiosa.

Diante desse cenario, pretendo neste artigo analisar as causas e problematizar a
ndo-circulagdo transatlantica de obras de autoria feminina do grupo OuLiPo (Ouvroir de
littérature potentielle), no Brasil, em oposicdo ao que ocorre com grande parte dos seus
membros. A motivacdo para tal estudo surgiu durante minhas pesquisas de pés-doutorado
sobre obras poéticas ditas intraduziveis, devido a fatores linguisticos que tornavam a traducao,
em seu conceito tradicional de reproducdo de forma e conteudo, irrealizavel, com foco em
determinadas obras de Louise de Vilmorin, e particularmente L’Alphabet des aveux (1954), e
uma possivel teoria do intraduzivel que tornasse possivel subverter essa logica. Nesse
processo, algumas obras do grupo OuLiPo serviram de base para pensar o intraduzivel
linguistico a partir da ideia de literatura a contraintes, tipica das publicagdes oulipianas e que
sdo, igualmente, a base do projeto literario de L’Alphabet des aveux. Nao obstante, faz-se
pertinente assinalar que Louise de Vilmorin nio pertencia ao grupo e esta obra foi, inclusive,
redigida anos antes da criagdo oficial do OuLiPo. Apesar disso, as semelhancas estéticas sao
inegaveis, o que me permitiu estabelecer tais aproximacgdes e utilizar obras oulipianas nas
minhas reflexdes sobre o intraduzivel poético a partir da ideia de contrainte.

Assim, ao pesquisar sobre possiveis traducdes brasileiras dessas obras, com vistas a
analisar os procedimentos utilizados em tais casos, deparei-me com um quadro problematico
no que diz respeito as autoras do grupo: a nao-traducdo. Primeiramente, imaginei que fosse
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por conta das dificuldades linguisticas inerentes as obras elaboradas a partir de contraintes
(este termo €, geralmente, traduzido por “constricdes”, ou “restricdes”, embora muitos(as)
pesquisadores(as) o utilizem em francés). Porém, ao pesquisar mais a fundo sobre o grupo e
suas traducdes brasileiras, descobri que varios autores do sexo masculino possuiam diversas
tradugdes em portugués, mesmo de obras extremamente complexas do ponto de vista
linguistico, com contraintes que ingam de dificuldade o processo tradutorio, como € o caso de
La Disparition (1969), de Georges Perec, um romance em lipograma de quase trezentas
paginas, nas quais ndo aparece nenhuma ocorréncia da letra “e”, a mais utilizada da lingua
francesa, ¢ que foi traduzido por José Roberto Andrade Féres, ou Zéfere como prefere ser
chamado, trabalho pelo qual recebeu diversos prémios, dentre os quais o Prémio Paulo Ronai,
em 2016, o 58° Prémio Jabuti, ficando em terceiro lugar, ¢ o Prémio Literario Biblioteca
Nacional 2016, todos na categoria traducdo. Além desse titulo, Zéfere também traduziu outro
romance a contraintes de Perec, a saber, Les revenentes (1972), tendo como titulo em
portugués Qe regressem (2023). Ao contrario de O sumigo, que interditava a escrita com a
vogal “e”, em Qe regressem essa ¢ a unica vogal permitida, o que dificulta ainda mais a
tradugao, dada a complexidade desta limitagdo vocalica. Ora, uma breve analise destes fatos
sugere que a ndo-traducdo das autoras oulipianas ndo advém de dificuldades linguisticas que
tornariam essas obras intraduziveis, visto que outras obras de igual ou maior dificuldade, de
autoria masculina, possuem traducdo no Brasil, mas sim de problemas sociais estruturais, tais
como o sexismo e o apagamento e exclusdo das mulheres do universo literario.

Além das obras precitadas, diversas outras de autores do grupo OuLiPo foram
publicadas em portugués do Brasil, conforme veremos mais adiante em quadro elaborado com
estes dados, ao contrario do que ocorre com as autoras oulipianas. Diante dessa constatagao,
proponho para este numero especial em Estudos da Tradugdo intitulado “Circulagao
transatlantica da Literatura traduzida entre a Europa e as Américas”, da Revista de Letras
(UFC), um estudo sobre a disparidade entre as traducdes brasileiras de autores e autoras do
grupo francés OuLiPo, ou a ndo circulagdo transatlantica das autoras oulipianas em terras
brasileiras.

OuLiPo - Ouvroir de littérature potentielle

O Ouvroir de littérature potentielle, ou OuLiPo, como ¢ conhecido, foi fundado
oficialmente no dia 24 de novembro de 1960 por Raymond Queneau e Frangois le Lionnais,
primeiro presidente do grupo, autointitulado seu “Fraisident-Pondateur” (OULIPO, 2002, p.
6), no subsolo do restaurante Le Vrai Gascon, situado no emblematico endereco Rue du Bac,
n. 82, local que serd incessantemente citado e habitado por seus membros. No Abrégé de
littérature potentielle (2002), obra de autoria coletiva e assinada OuLiPo, Queneau explica o
que ¢ ser um oulipiano: “Um rato que constroi ele mesmo o labirinto do qual se propde a sair”
(OULIPO, 2002, p. 6, tradu¢do minha)’. E a explica¢do que segue esclarece sobre a natureza
desse labirinto: “Um labirinto de qué? De palavras, de sons, de frases, de pardgrafos, de
capitulos, de livros, de bibliotecas, de prosa, de poesia, e tudo isso...” (OULIPO, 2002, p. 6,
tradugdo minha)’. Bloomfield recorda uma outra defini¢do largamente difundida entre seus
membros e estudiosos, pronunciada por Jacques Roubaud, a saber, que o OuLiPo seria “um

2 « C'est un rat qui construit lui-méme le labyrinthe dont il se propose de sortir ».
3 «Un labyrinthe de quoi ? De mots, de sons, de phrases, de paragraphes, de chapitres, de livres, de
bibliotheques, de prose, de poésie, et tout ¢a... »
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romance ndo escrito de Raymond Queneau em que os oulipianos sdo os personagens”
(BLOOMFIELD, 2017, p.71, tradugdo minha)*.

O objetivo central do grupo € explorar novas potencialidades da linguagem e
modernizar sua expressdao por meio de jogos de escrita. O OuLiPo ¢ conhecido por unir
literatura e matematica, através de desafios impostos a lingua, o que impele o uso de artificios
criativos para a elaboracdo de seus textos. O grupo se baseia no principio da literatura a
contraintes, cujas restrigdes motivam a busca por solucdes originais. O desafio literario esta,
portanto, no cerne de sua producdo. Entre as contraintes mais praticadas pelo grupo, estdo o
lipograma, citado anteriormente, monovocalismos, anagramas, palindromos, o método S+7,
transdugdes, homofonias, aforismos, filigranas, quenetos, entre outros.

Sua relagdo com a patafisica, a ciéncia das solugdes imagindrias, data dos primérdios
de sua fundacdo, tendo, inclusive, em seu grupo o membro fundador do College de
Pataphysique, criado em 1948, a saber, Latis, pseudonimo de Emmanuel Peillet, professor de
francés em Reims e que se uniu ao grupo desde o seu segundo encontro, sua obra mais
conhecida ¢ o romance Organiste athée (1964), constituido apenas de prefacios e posfacios.
Vale mencionar que o autor foi responsavel pela primeira edicao clandestina dos poemas de
Prévert, que reuniu em 1943 e distribuiu entre seus alunos. Além de Latis, também fazem
parte do College de Pataphysique, Raymond Queneau e Frangois Le Lionnais, cofundadores
do OuLiPo. O interesse dos oulipianos pela patafisica se d4 justamente pela exploragao
criativa da linguagem como meio de desintegracdo e reconstru¢do de uma visdo do mundo
cartesiana proposta pela patafisica. A respeito das criagdes oulipianas, Collombat afirma que:

Em vez de metamorfose, tratar-se-ia, entdo, de anamorfose. O proprio conceito de
transformagdo, evocado como um vetor subjacente a obra, faz, nesse caso, parte do
processo de criacdo em si; de certa forma, ele permite destacar a pluripotencialidade
intrinseca ao texto, como se o produto editado fosse apenas uma das atualizagdes
possiveis de uma obra anterior, independentemente de esta existir ou ndo.
(COLLOMBAT, 2005, p. 3, tradugdo minha)’

Além disso, a autora alude de maneira pertinente a relagdo entre os oulipemas — termo
cunhado por Genette (1982) para se referir as criagdes oulipianas® — e a tradugio, quando
afirma que “Seja como for, na maioria dos casos, oulipemas e tradugdes sdo o resultado de
uma translacdo de um texto original segundo um codigo, sendo que o termo codigo pode ser
entendido aqui como um conjunto de restricoes” (COLLOMBAT, 2005, p. 3, traducdo
minha)’. A autora afirma, igualmente, que :

Traducdo e exercicios oulipianos tém, antes de tudo, como denominador comum o
fato de serem modos de transformagdo textual. Em sua tipologia das praticas
hipertextuais, Gérard Genette [1982: 49, 238] classifica a pratica oulipiana entre as
transformagdes textuais de func¢do ludica (ou "parddia") e a traducdo entre as

* « un roman non écrit de Raymond Queneau dont les oulipiens sont les personnages »

7 « Plutét que de métamorphose, il serait alors question d’anamorphose. Le concept méme de transformation,
évoqué comme un vecteur sous-jacent a l’ceuvre, fait dans ce cas partie du processus de création lui-méme ;
d’une certaine maniere, il permet de mettre [’accent sur la pluripotentialité intrinséque au texte, comme si le
produit édité n’était qu une des actualisations possibles d’une ceuvre antérieure, que celle-ci existe ou non ».

¢ Segundo a classificagdo de Genette, um oulipismo é um texto que compartilha caracteristicas com a literatura
potencial, enquanto um oulipema é um texto produzido por algum membro do Oulipo.

" « Quoi qu’il en soit, dans la plupart des cas, oulipémes et traductions sont le résultat d’une translation d’un
texte original selon un code, le terme de code pouvant s’entendre ici dans le sens d’ensemble de contraintes ».
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transformagdes de tipo sério (ou "transposi¢do"). Assim, verifica-se que uma das
diferengas notaveis no modo de funcionamento desses dois tipos de metamorfose
textual reside na presenga ou auséncia de ludicidade. (COLLOMBAT, 2005, p. 2,
tradu¢do minha)®.

Seus membros mais ilustres sdo, além dos precitados fundadores, Italo Calvino,
Georges Perec, Marcel Duchamp, Noél Arnaud e Jacques Roubaud. Vale mencionar que uma
vez incluido no grupo OuLiPo, seus membros ndo podem mais sair, exceto apos a morte,
quando sdo “excusés pour cause de déces”.

Os oulipianos traduzidos (ou o cinone oulipiano)

Falar da historia do OuLiPo €, antes de mais nada, falar da histéria de seus membros, e
aqui ndo estou usando o universal masculino. Camille Bloomfield recorda um fato pertinente
a esse respeito, a saber, a quantidade de pesquisas dedicadas a um unico oulipiano no fundo
OuLiPo da BnF, Georges Perec: “O acervo Oulipo da Biblioteca do Arsenal registra, assim,
cerca de sessenta dissertagdes ou teses (a maioria das quais dizem respeito apenas a um
autor)” (BLOOMFIELD, 2017, p. 11, tradu¢do minha)’. Mas, ha outro oulipiano ao qual a
historia do grupo se mistura desde sua criagdo, ndo surpreendentemente, Raymond Queneau,
fundador do OuLiPo, autor canonizado nas letras francesas e porta-voz do grupo:

Como se explica tal consagracdo? Em 1960, Queneau ¢ um escritor em voga na rive
gauche. Ele ja publicou varios de seus romances e coletaneas de poemas, foi eleito
para a Academia Goncourt em 1951, dirige a Encyclopédie de la Pléiade desde 1954
na Gallimard, traduz, ¢ traduzido, escreve dialogos para o cinema etc. Mas, sobretudo,
ele acabara de se tornar conhecido do grande publico com a publicagdo, um ano antes,
de Zazie dans le métro (BLOOMFIELD, 2017, p. 79, traducdo minha)'.

Ora, como nos lembra Pascale Casanova (2002), no campo literario nacional, assim
como na traducdo e, portanto, na literatura mundial, a consagra¢do de determinado autor ndo
depende tanto da qualidade de seus escritos, mas sim da acumulacao de capital simbolico, que
estd submetido a uma série de determinacdes hierdrquicas, entre linguas dominantes e
dominadas, relacdes de poder, e de cunho colonizatorio. Fato que pode ser perfeitamente
exemplificado através da historia do OuLiPo e seus membros e membras. Bloomfield também
toca nesse ferida ao afirmar que:

A posteridade desses ultimos [Queneau, Perec, Calvino e Roubaud] ¢ garantida pela
importancia do capital simbdlico que acumularam — uma consagragdo obtida em

8 « Traduction et exercices oulipiens ont tout d’abord pour dénominateur commun d’étre des modes de

transformation textuelle. Dans sa typologie des pratiques hypertextuelles, Gérard Genette [1982 : 49, 238]
classe la pratique oulipienne parmi les transformations textuelles a fonction ludique (ou « parodie »), et la
traduction parmi les transformations de type sérieux (ou « transposition »). Ainsi, il ressort qu’une des
difféerences notables dans le mode de fonctionnement de ces deux types de métamorphose textuelle tient a la
preésence ou a l’absence de ludicité ».

? « Le fonds Oulipo a la Bibliothéque de I’Arsenal recense ainsi une soixantaine de mémoire ou théses (dont la
plupart portant uniquement sur un auteur) »

1% « Comment s’explique une telle consécration ? En 1960, Queneau est un écrivain en vogue de la rive gauche.
1l a déja publié nombre de ses romans ou recueils de poemes, a été élu a I’Académie Goncourt en 1951, dirige
I’Encyclopédie de la Pléiade depuis 1954 chez Gallimard, traduit, est traduit, écrit des dialogues pour le cinéma
etc. Mais surtout, il vient de se faire connaitre du grand public par la parution un an plus tét de Zazie dans le
métro ».
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vida, atestada por uma vasta produgdo bibliografica. Alguns oulipianos, por outro
lado, ndo tiveram acesso a0 mesmo reconhecimento, apesar de pertencerem ao grupo
e, em alguns casos, de possuirem uma obra de qualidade literaria (BLOOMFIELD,
2017, p. 95, tradugio minha)'’.

A autora discorre, nesta obra, longamente sobre a forma como o grupo exclui
determinados membros e promove outros, de modo que nao basta, como afirma, ser uma
escritora competente, participar dos encontros mensais de forma assidua, publicar
constantemente, para que lhe seja concedido um lugar de destaque no seio do grupo.

Ao explicar as caracteristicas necessarias para que uma pessoa fosse aceita no grupo,
do qual apenas podem fazer parte convidados, sendo impossivel postular por um lugar em sua
composi¢ao, Arnaud afirma que: “A vontade de restabelecer a antiga alianca entre a
matematica e a poesia se concretizou na propria composi¢ao do Oulipo, a saber, a paridade
entre cientistas e literarios, que permanece como regra, sendo o ideal encontrar em um mesmo
homem a dupla formacdo, uma sorte que nos foi concedida em trés ou quatro tipos”
(ARNAUD, 1987, p. 2, tradugdo e grifos meus)'?. No entanto, quando Arnaud faz tal
declaracao, o OuLiPo ja conta com uma mulher seu grupo, Michele Métail, a primeira, e
durante anos Unica presenca feminina num clube que foi, por quase duas décadas, habitado
apenas por homens. Ora, fica claro aqui que a declaracdo de Arnaud ¢ indicativa da premissa
de que a literatura, e particularmente a oulipiana, seja um métier d’hommes, uma vez que ele
fala curiosamente em paridade de areas, a saber, entre matematica e literatura, mas ignora que
essa paridade deveria ser abordada, igualmente, numa perspectiva de género. Alids, Reggiani
refor¢a a veracidade de tal condi¢do ao afirmar que “A escrita oulipiana permaneceu até o
inicio do século XXI, em grande parte, uma 'profissio de homem', apesar do género
gramatical do nome escrita em francés” (REGGIANI, 2016, p. 103, tradu¢do minha)®. Ja
Tahar pondera que “é plausivel que a quase auséncia efetiva de mulheres nos meios
matematicos tenha constituido um obstidculo a feminizacdo do grupo, uma vez que a sua
identidade primaria estd ancorada nesta disciplina” (TAHAR, 2020, p. 217, tradu¢do minha)'.

Quando o OuLiPo ¢ criado, em 1960, o grupo conta aproximadamente com dez
membros, € serd preciso quinze anos para que a primeira mulher seja recrutada, em 1975, ano
em que Michele Métail, que pertence ao movimento da poesia sonora, junta-se ao grupo.
Durante vinte anos, a autora sera a unica mulher, mas falaremos das oulipianas mais adiante,
por ora, apenas gostaria de destacar a porcentagem atual de 85% de membros do sexo
masculino, representando, portanto, a grande maioria, dentre os quais, muitos possuem
tradugdes para o portugués do Brasil. Devido a extensdo limitada deste artigo, ndo sera
possivel falar de cada um dos 36 oulipianos, por isso, destacarei as traducgdes brasileiras de
seus membros canOnicos, ou seja, as primeiras figuras que vém a mente quando pensamos em

I « La postérité de ces derniers [Queneau ; Perec ; Calvino e Roubaud] est garantie par l'importance du capital
symbolique qu’ils ont accumulé — une consécration obtenue de leur vivant, dont téemoigne une importante masse
bibliographique. Certains oulipiens en revanche, n’ont pas eu accés a la méme reconnaissance malgré leur
appartenance au groupe et malgré, parfois, une ceuvre de qualité sur le plan littéraire ».

12"« Volonté de renouer ’antique alliance des mathématiques et de la poésie se concrétisa dans la composition
méme de I’Oulipo, a savoir parité des scientifiques et des littéraires qui demeure de regle, /’idéal étant de trouver
dans un méme homme la double formation, chance qui nous fut accordée en trois ou quatre types ».

3« Pécriture oulipienne est jusqu’au début du XXle siécle largement restée un ‘métier d’homme’ en dépit du
genre grammatical du nom écriture en francais »

14 « il est plausible que la quasi-absence effective des femmes dans les milieux mathématiques ait constitué un
frein a la féminisation du groupe puisque son identité premiére est ancrée dans cette discipline »
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OuLiPo, ou que aparecem quando lemos algum artigo de cunho geral sobre o grupo, a saber,
Raymond Queneau, Georges Perec e Italo Calvino.

Raymond Queneau, conhecido como o pai do OuLiPo, possui uma vasta producdo,
mais de vinte livros ficcionais, entre romance e poesia, além de textos criticos e ensaios. Suas
obras principais sdo Zazie dans le métro (1959), Exercices de style (1947), Le chiendent
(1933) e Les Fleurs bleues (1965). Esta iltima ganhou uma tradug¢do académica, no ambito do
Mestrado, na Universidade de Sao Paulo, em 2011, intitulada As flores azuis. Os Exercicios de
estilo surgem no Brasil h4 quase trintas anos, em 1995, na editora Imago, pelas maos de Luiz
Rezende, em uma edicdo bem elaborada, na qual o tradutor apresenta, igualmente, uma série
de paratextos que esclarecem determinados pontos sobre a obra e os procedimentos
tradutdrios utilizados, tais como uma apresentagdo intitulada “E escrevendo que se vira
escrevedor”, o posfacio “Agora que vocés ja leram”, além de anexos e uma bibliografia. Zazie
no metro aparece em 2009, com traducdo de Paulo Werneck, pela Cosac Naify, também em
uma edi¢do muito bem trabalhada, com um projeto grafico muito sofisticado, que denota a
aten¢do e o cuidado dispensados a uma obra candnica.

Georges Perec, por sua vez, possui nove traducdes, de acordo com a minha pesquisa,
em prestigiosas editoras brasileiras, tais como a Companhia das Letras, Cosac Naify, Nova
Fronteira e Auténtica. Conforme dito anteriormente, a obra O sumigo, traduzida por Zéfere,
ganhou diversos prémios, o que sugere sua canonicidade e visibilidade no pais, além de ter
ganhado nova tradugdo, em 2023, intitulada Qe regressem, também por Zéfere, que dedicou
sua tese de doutorado ao autor, intitulada “Entre La Disparition ¢ O Sumi¢o De Georges
Perec: Traducdo Acompanhada de 25 ou 26 Notas Do Tradutor”, defendida em 2015, na
Universidade Federal da Bahia (UFBA). Outrossim, traduziram obras de Perec Rosa Freire
Aguiar e Ivo Barroso, grandes tradutores brasileiros, com vasta experiéncia e responsaveis por
traduzirem diversos autores canonicos, dentre os quais, o oulipiano Italo Calvino.

[talo Calvino possui, igualmente, grande visibilidade no Brasil, tendo sido o mais
traduzido de todos os oulipianos, inclusive, at¢ o momento de sua morte, Calvino era o
escritor italiano contemporaneo mais traduzido no mundo. Seu status candnico €, portanto,
incontestavel, alids, no Brasil, o autor tem todas as suas obras publicadas pela Companhia das
Letras, a maior editora do pais, o que reforca seu valor candnico e capital simbdlico. Calvino
possui trinta e cinco obras publicadas no Brasil, sendo que s6 em 2023 foram langadas oito
tradugdes, dentre as quais algumas retradugdes em edigdes especiais, o representa um alto e
constante interesse por sua obra. Todas as obras de Calvino, bem como de Georges Perec e
Raymond Queneau, encontradas em tradug¢ao foram inseridas numa lista antes das referéncias
bibliograficas deste trabalho.

As oulipianas invisiveis

Conforme dito anteriormente, o OuLiPo foi durante quinze anos um grupo
exclusivamente masculino, até 1975, com a entrada de Michele Métail, que foi a unica
oulipiana por duas décadas. Em 1995, sera a vez de Michelle Grangaud, seguida por Anne
Garréta, nos anos 2000, Valérie Beaudouin, em 2003, Mich¢le Audin, em 2009, e, finalmente,
Clémentine M¢élois, em 2017, Gltima mulher a ser recrutada pelo grupo. Ou seja, em 64 anos
de existéncia, apenas seis mulheres adentraram o circulo oulipiano, representando,
atualmente, um total de 14,6% de seus membros. Tais numeros sao indicativos da
invisibilizagdo das mulheres no meio literario, fruto de um projeto sexista maior, que atinge o
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campo de atuacdo profissional de modo geral, e que atua segundo mecanismos especificos. De
acordo com Michelle Perrot:

A repressdao das mulheres ndo ¢ uma conspiracdo nem um ‘“‘esquecimento”, mas o
resultado da sua relegagdo a um espago privado indispensavel, mas invisivel e
irrepresentavel; a propria expressdo de uma hierarquia, de uma “valéncia diferencial”
dos sexos cuja longa duragdo e universalidade demonstrou Frangoise Héritier [...].
(2017, p. 11, tradugdo minha)'.

Com efeito, conforme ressalta a autora do prefacio da obra coletiva Ni vues, ni
connues: Panthéon, Histoire, mémoire: ou sont les femmes ? (2017), organizada pelo coletivo
Georgette Sand, ndo se trata de um “esquecimento”, mas de uma clara intencao de isolamento
da mulher no ambito privado, pautada na ideia de que a esfera publica e profissional ¢ de
acesso exclusivo aos homens. As autoras da obra Femmes a [’ceuvre dans la construction des
savoirs : Paradoxes de la visibilité et de [’invisibilit¢ (2020) destacam, igualmente, a
universalidade deste projeto patriarcal :

De fato, no que diz respeito a historia dos saberes, a relegacdo das mulheres ao espaco
privado ¢ determinante. No mundo ocidental, ¢, com efeito, a exclusdo das
universidades criadas no século XIII e das academias de artes e ciéncias desenvolvidas
no século XVII que determina a posi¢do das mulheres. Proibidas de acessar os locais
de transmissdo do saber e de validagdo dos conhecimentos, elas ndo podem mais
exercer as profissdes relacionadas aos saberes agora atrelados aos diplomas — o caso
da medicina ¢ emblematico — nem acessar as novas fungdes administrativas nas quais
o estado se apoia a partir do século XII. (TROTOT; DELAHAYE ; MORNAT, 2020,
p. 14, tradugdo minha)'®.

Assim, ¢ seguro afirmar que “Historicamente, ademais, os 'circulos colaborativos'
artisticos e literarios pertencem majoritariamente, at¢ o final do século XX, a uma
homossocialidade masculina: ou seja, as praticas oulipianas estavam destinadas, salvo
excecdo, a serem realizadas por escritores em vez de escritoras” (REGGIANI, 2016, p. 104,
tradugdo minha)'’. Alias, Christine de Pizan, considerada a primeira autora de lingua francesa
a viver de seu oficio, no século XIV ja escrevera a respeito, denunciando a falta de
oportunidades igualitarias entre os géneros:

Se fosse costume mandar as meninas para a escola e ensinar-lhes metodicamente as
ciéncias, como se faz com os meninos, clas aprenderiam e compreenderiam as
dificuldades de todas as artes e ciéncias tdo bem quanto eles. [...] Sabe por que elas
sabem menos? [..] Sem divida, ¢ porque ndo t€m experiéncia em tantas coisas

15 « Le refoulement des femmes n’est ni une conspiration ni un « oubli », mais le résultat de leur relégation dans
un privé indispensable, mais invisible, irreprésentable; 1’expression méme d’une hiérarchie, d’une « valence
différentielle » des sexes dont Frangoise Héritier a montré la longue durée et I’'universalité [...] ».

¢ « De fait, en ce qui concerne I’histoire des savoirs, la relégation des femmes a ’espace privé est déterminante.
Dans le monde occidental, c’est en effet 1’exclusion des universités créées au Xllle siécle et des académies des
arts et des sciences développées au XVlle si¢cle qui détermine la position des femmes. Interdites d’acces aux
lieux de transmission du savoir et de validation des connaissances, elles ne peuvent plus exercer les professions
relevant des savoirs désormais liés aux diplomes — le cas de la médecine étant emblématique — ni accéder aux
nouvelles fonctions d’administration sur lesquelles s’appuie ’état a partir du Xlle siecle ».

17 « Historiquement, du reste, les ‘cercles collaboratifs’ artistiques et littéraires relévent massivement, jusqu’a la
fin du XXe siécle, d’une homosocialité masculine: ¢’est dire que les pratiques oulipiennes étaient appelées, sauf
exception, a étre le fait d’écrivains plutdt que d’écrivaines ».
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diferentes; limitando-se aos cuidados domésticos, permanecem em casa, ¢ nada € tdo
estimulante para um ser dotado de razdo quanto uma experiéncia rica ¢ variada (DE
PIZAN, 2000, p. 91-92, tradu¢do minha)'®.

Com efeito, o isolamento profissional da mulher, a exclusao de sua participacao na
vida ativa social, ndo se trata de uma problemadtica recente, mas sim milenar, estrutural,
histérica e amplamente enraizada na sociedade. Tahar pde em perspectiva a postura oulipiana
em relacdo a Franga como um todo: “Lembremos que o Oulipo estd longe de ser uma excegao
no que diz respeito a esta despropor¢ao entre homens ¢ mulheres, comum nas institui¢des
literarias francesas. A composi¢do do Oulipo, por exemplo, se assemelha muito a da
Academia Francesa, que conta com cinco académicas para trinta e cinco académicos”
(TAHAR, 2020, p. 216, tradugdo minha)". Outrossim, as palavras de Reggiani reforcam e
complementam essa ideia, particularmente no campo literario e oulipiano:

Nao se poderia expressar melhor que o canone poético francés ¢ essencialmente
masculino, em especial porque se funda de maneira privilegiada em uma forma fixa, o
soneto, que foi principalmente praticada por homens. Em tal espago, as autoras (como
Michelle Grangaud) terdo que conquistar seu lugar, seja pelo confronto, seja pelo
deslocamento: a agressividade da 'fusdo' mutilante dos Grandes autores masculinos, da
'tradugdo’ que manipula e transforma; distanciamento geografico que troca o modelo
do soneto pelo do haicai, acrescentando a reducdo formal que este representa o seu
empréstimo a uma tradicdo japonesa frequentemente considerada acolhedora para
escritoras. (REGGIANI, 2016, p. 107, tradugdo minha)®.

Conforme ja dito neste artigo, a competéncia e a qualidade literaria ndo sdo categorias
fundamentais para o €xito profissional das autoras. Alids, vale mencionar que quatro das seis
oulipianas possuem doutorado, sdo referéncias nas suas areas de atuacdo, inclusive Michele
Audin ¢ doutora em matematica, area privilegiada no OuLiPo, mas nunca teve nenhuma obra
sua traduzida para o portugué€s do Brasil. Tahar especifica a area de cada uma das oulipianas
doutoras: “Para dar um exemplo concreto, podemos notar que quatro delas possuem
doutorado: Michele Métail em poesia chinesa, Anne Garréta em literatura classica, Michele
Audin em matematica e Valérie Beaudouin em ciéncias da linguagem” (TAHAR, 2020, p.
226, tradugdo minha)*'.

18 « Si ¢’était la coutume d’envoyer les petites filles a 1’école et de leur enseigner méthodiquement les sciences,
comme on le fait pour les garcons, elles apprendraient et comprendraient les difficultés de tous les arts et de
toutes les sciences tout aussi bien qu’eux. [...] Sais-tu pourquoi elles savent moins ? [...] C’est sans aucun doute
qu’elles n’ont pas I’expérience de tant de choses différentes, mais, s’en tenant aux soins du ménage, elles restent
chez elles, et rien n’est aussi stimulant pour un étre doué de raison qu’une expérience riche et variée ».

19 « Rappelons que 1’Oulipo est loin d’étre une exception en ce qui concerne cette disproportion entre hommes et
femmes, fréquente dans les institutions littéraires frangaises. La composition de 1’Oulipo ressemble par exemple
de trés pres a celle de I’ Académie francgaise, qui compte cing académiciennes pour trente-cing académiciens »

2 « On ne saurait mieux dire que le canon poétique frangais est essentiellement masculin, notamment parce qu’il
est fondé de maniére privilégiée sur une forme fixe, le sonnet, qui fut principalement pratiquée par des hommes.
Dans un tel espace, les auteures (ainsi de Michelle Grangaud) auront a conquérir leur place, par ’affrontement
ou le déplacement : agressivité de la « fonte » mutilante des Grands auteurs masculins, de la « traduction » qui
manipule et transforme ; écart géographique qui échange le modéle du sonnet contre celui du haiku, ajoutant a la
réduction formelle que représente celui-ci son emprunt & une tradition japonaise souvent figurée comme
accueillante aux écrivaines ».

2! « Pour donner un exemple concret, on peut noter que quatre d’entre elles sont titulaires d’un doctorat: Michéle
Meétail en poésie chinoise, Anne Garréta en littérature classique, Michéle Audin en mathématiques et Valérie
Beaudouin en sciences du langage ».
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Apesar disso, nenhuma das seis oulipianas foi traduzida em portugués do Brasil.
Assim, caso algum(a) leitor(a) brasileira(o) tenha interesse nos poemas de Michele Métail, ou
nos romances de Anne Garréta, dentre os quais o magistral e premiado Sphinx (1986), serd
preciso aprender franc€s ou aguardar, indefinidamente, que alguma editora quebre esse ciclo
sexista de exclusdo e silenciamento dessas autoras. Alias, Anne Garréta, primeira membra do
grupo a ter nascido apds a sua criagdo, e a segunda oulipiana que a ter se afastado do OuLiPo
por conta dessa disparidade entre homens e mulheres, denuncia ironicamente:

A existéncia de Deus ¢ talvez menos improvavel do que este Oulipo exclusivamente
feminino. E a destrui¢do do planeta no curto prazo é ainda menos improvavel. A
NASA calculou de fato uma probabilidade de uma em 300 de colisdo em 16 de margo
de 2880 entre o meteorito de 1950 DA (com um didmetro superior a 1 km) e a Terra.
Quando eu disse que o fim dos tempos estd proximo... Acredite em mim? (tradugio
minha).

Tahar retoma a reflexdo apresentada por Anne Garréta no artigo « La fin des temps » e
cria um intertexto chistoso e esperangoso a /a fois, ao afirmar que “Como a historia do Oulipo
ainda ndo esta encerrada, podemos razoavelmente esperar que, se a feminizacdo do Oulipo
continuar nesse ritmo, a paridade sera alcancada no Oulipo antes de 2880, ou seja, antes da
colisdo potencial entre o meteoro 1950 DA e a Terra” (TAHAR, 2020, p. 232, tradugdo
minha)®. De nossa parte, esperemos que algo mude a rota do meteoro ou a mentalidade dos
oulipianos e da sociedade em geral.

Consideracoes finais

Busquei, neste artigo, problematizar a nao-circulagdo das autoras oulipianas em solo
brasileiro € o consequente apagamento destas figuras do canone literario oulipiano,
constituido exclusivamente por homens. Fruto de uma sociedade patriarcal que predetermina
o lugar da mulher em seu seio, este fato ilustra a constante exclusdo das mulheres no mundo
das letras, e as implicagdes deste projeto sexista de invisibilizagcdo sofrido por autoras de
modo geral. Nao se trata de uma caracteristica especifica ao grupo OuLiPo, embora este seja
sintomatico do tratamento ¢ do lugar concedido a mulher na literatura, a saber, como musa,
inspiracdo, tema, fetiche, mas nunca como agente, escritora, autora, autoridade, referéncia,
canone.

Segundo Casanova, “Nao h4 lingua dominante a menos que falantes — incluindo
falantes nativos — acreditem numa hierarquia entre as linguas” (CASANOVA, 2021, p. 23).
Ora, sabemos que num contexto de colonizagdo direta, como Portugal — Brasil, ou entre paises
colonizados e colonizadores, de modo geral, como ¢ o caso da relagdo Brasil — Franca, a
lingua ¢ um forte instrumento politico de controle e poder e, nesses casos, as relagcdes

22 « Lexistence de Dieu est peut-étre moins improbable que cet oulipo exclusivement féminin. Et la destruction
de la planéte a bréve échéance, moins improbable encore. La NASA a en effet calculé une probabilité d’une
chance sur 300 de collision au 16 mars 2880 entre la météorite 1950 DA (d’un diamétre supérieur a 1km) et la
terre. Quand je vous disais que la fin des temps est proche... Croyez-moi ». In : Anne Garréta, La Fin des temps.
Paris: La Bibliothéque oulipienne n° 148, 2006. Acesso em: 03/10/2024. Disponivel em:
www.oulipo.net/ft/moment-oulipien-pour-la-fin-des-temps.

2 « Lhistoire de I’Oulipo n’étant pas close, nous pouvons raisonnablement espérer que si la féminisation de
1I’Oulipo continue sur cette lancée, la parité sera atteinte a 1’Oulipo avant 2880, ¢’est-a-dire avant la collision
potentielle entre la météorite 1950 DA et la Terre ».
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culturais nunca sao igualitarias, de modo que nods traduzimos muito mais do que somos
traduzidos por paises colonizadores. Soma-se a isso, a relacdo de género, que coloca a mulher
a margem da criagdo e da circulagao literaria, o que pdde ser visualizado neste trabalho. Nao
obstante, acredito que seja possivel mudar tal cendrio de diversas formas, e a mais eficaz &,
certamente, traduzindo essas autoras, lendo-as, escrevendo sobre suas obras e
problematizando a disparidade de género, o que pretendi fazer neste artigo.

Lista de traducdes brasileiras dos oulipianos

ABREU, R. Traduzir “Les fleurs bleues” de Raymond Queneau: o jogo do significante ¢ o
humor 377 p. Dissertacdo de Mestrado. Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sao Paulo, 2011.

CALVINO, Italo. Por ultimo vem o corvo. Tradugdo: Mauricio Santana Dias. Sao Paulo: Cia.
das Letras, 2023.

CALVINO, Italo. Nasci na américa... Uma vida em 101 conversas (1951-1985). Luca
Baranelli (Org.) Traducdo de Federico Carotti. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2023.

CALVINO, Italo. Se um viajante numa noite de inverno (edig¢do especial). Traducao de
Nilson Moulin. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2023.

CALVINO, Italo. Por que ler os classicos (edigdo especial). Tradu¢ao de Nilson Moulin. Sao
Paulo: Cia. das Letras, 2023.

CALVINO, Italo. Todas as cosmicomicas (edi¢do ilustrada). Tradugao: Ivo Barroso e Roberta
Barni. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2023.

CALVINO, Italo. 4 entrada na guerra. Tradugdo: Mauricio Santana Dias. Sdo Paulo: Cia. das
Letras, 2023.

CALVINO, Italo. Um otimista na américa 1959-1960. Tradugao de Federico Carotti. Sao
Paulo: Cia. das Letras, 2023.

CALVINO, Italo. Perde quem fica zangado primeiro (nova edigdo). Tradu¢ao de Nilson
Moulin. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2023.

CALVINO, Italo. Mundo escrito e mundo ndo escrito. Traducdo de Mauricio Santana Dias.
Sao Paulo: Cia. das Letras, 2015.

CALVINO, Italo. Os nossos antepassados. Traducao: Nilson Moulin. Sdo Paulo: Cia. das
Letras, 2014,

CALVINO, Italo. Os amores dificeis. Traducao de Raquel Ramalhete. Sao Paulo: Cia. das
Letras, 2013.

CALVINQO, Italo. O castelo dos destinos cruzados. Tradug¢ao de Ivo Barroso. Sdo Paulo: Cia.
das Letras, 1991.

CALVINO, Italo. Seis propostas para o proximo milénio. 2. ed. Tradugao de Ivo Barroso. Sao
Paulo: Cia. das

Letras, 1990.

CALVINO, Italo. Por que ler os classicos. Tradu¢do de Nilson Moulin. Sdo Paulo: Cia. das
Letras, 2007.

CALVINO, Italo. Se um viajante numa noite de inverno. Tradugdo de Nilson Moulin. Sao
Paulo: Cia. das Letras,

1999.

CALVINO, Italo. 4s cidades invisiveis. Tradu¢ao de Diogo Mainardi. Sao Paulo: Cia. das
Letras, 1990.
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CALVINO, Italo. O visconde partido ao meio. Tradugdo de Nilson Moulin. Sao Paulo: Cia.
das Letras, 2011.

CALVINO, Italo. A4 especulagdo imobiliaria. Traducao de Mauricio Santana Dias. Sdo Paulo:
Cia. das Letras, 2011.

CALVINO, Italo. Um general na biblioteca. Tradugdo: Rosa Freire Aguiar .Sdo Paulo: Cia.
das Letras, 2010.

CALVINO, Italo. Cole¢do de areia. Tradugao de Mauricio Santana Dias. Sao Paulo: Cia. das
Letras, 2010.

CALVINO, Italo. O bardao nas darvores. Tradu¢do de Nilson Moulin. Sao Paulo: Cia. das
Letras, 2009.

CALVINO, Italo. Fabulas italianas. Tradugao: Nilson Moulin. Sao Paulo: Cia. das Letras,
2006.

CALVINO, Italo. Eremita em paris. Tradu¢ao de Roberta Barni. Sdo Paulo: Cia. das Letras,
2006.

CALVINO, Italo. O cavaleiro inexistente. Tradugao de Nilson Moulin. Sao Paulo: Cia. das
Letras, 2005.

CALVINQO, Italo. 4 trilha dos ninhos de aranha. Tradugao: Roberta Barni. Sao Paulo: Cia.
das Letras, 2004.

CALVINQO, Italo. Palomar. Tradugao: Ivo Barroso. Sao Paulo: Cia. das Letras, 1994.
CALVINO, Italo. Marcovaldo. Tradugao de Nilson Moulin. Sao Paulo: Cia. das Letras, 1994.
CALVINQO, Italo. As cosmicomicas. Tradugao: Ivo Barroso. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1992.
CALVINO, Italo. O castelo dos destinos cruzados. Tradugao de Ivo Barroso. Sao Paulo: Cia.
das Letras, 1991.

CALVINO, Italo. Assunto encerrado. Tradugao de Roberta Barni. Sao Paulo: Cia. das Letras,
2009.
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2009.
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Bernardo Carvalho. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2010.

PEREC, Georges. As coisas. Tradugdo de Rosa Freire Aguiar. Sdo Paulo: Cia. das Letras,
2012.

PEREC, Georges. 4 vida modo de usar. Tradugao de Ivo Barroso. Sdo Paulo: Cia. das Letras,
2009.

PEREC, Georges. O sumigo. Tradugao de Zéfere. Belo Horizonte: Auténtica, 2015.
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2005.
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